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गया । नाटक, निबंध, कात्य, सभी दृचष्टिव 
बुगी न साहहितय का अध्ययल और सुल्याकिस दिया, किन्तु 
दृष्टि से भारतेन्दु गंगीन सा+ है नि 
और इस प्रकार इस साहित्य कौ अर? 
भारत नदु घुगी न कवियाँ की मृत हविवारधार। क्षमफाने का प्रव/्य नहीं हुआ | 
भारतेन्दु घुगी न कीवि मन साहित्य टलिश्नने के परकापाती थे | ते वाहते ये पक 
जहाँ उनके पूर्व का हिन्दी सारहत्थ अब तक 'शिष्ट वर के मध्य ही नवंधकर 
सी एत रह गया, जनजी वन तथा जनसभा नप्त से आप्पुृष्ट रह कर बह शक्क ग्रामीण 
प्रपढ़ की भावधारा' तथा उनके जीवन की प्रवृत्तियाँ कौ शणफनि में अच्यम 
रह, तहीं काव्य जन संराषुष्ट होकर लौक मा का भी बतता चाहिए | यहाँ 
कारण था' कि भारतेन्दु बुगीन काव्य लोक काव्य बन गया, उसकी 
धारा बदल गई, विष्यय वस्तु बदल गए और भावों की अभिव्यां 
बदल कर लोक शल्ी हो गई | रीपतिकाली न कृवियाँ हु 
 घुगी न कावियों ने नामिका के हाव-्भाव, नत-शिल का ही व्यन कर एक 
अध्वाभाविक चित्र उपश्थित नहीं किया बरतु उन्होंनि प्रामीण नारी का भी 
स्वर सुना, गांव में बैलते हुए बातकाँ की प्रवतियाँ का अनुशील 
प्रम्त ग्रामीण्य के जिरदे तथा नारियाँ की कसी आर मलार की ता 
सुनी । इस प्रकार भारतेन्दु भुगीन का 
. लॉक धंद, तोक उपमान का प्रवोग किया । काज्य में लोक जी बन के सभी 
पका « लौकोल्सब, लौकपर्य, लौकाचार, लोकप्रता, लोकपेटक, लोका नुन 
रंजन, तोक सज्जा' प्रसाधन तथा लौक देगी देवताओं का वर्णन हुआ, किः 
भारतेन्दु बुगीन काव्य के इन सभी पक्षों की 
 जक् नहीं गई थी | | 
. हा रा़कुमार वर्मा ने इस्ीकारण वश मुफ़े "भारतेन्दु गुगीन , 
. हहम्दी काप्य में लोक तत्वर पबषण्णय पर शौधकार्थ करने का आदेश "देय 
है. प्रार स्भ में मुमेर कार्य आति जटिल तथा परिश्रम सा ध्य लगा,कवोकि एक तौं 























































भविष्यय प्रणंतया नया था तथा दूसरी और लौकतातां सम्मस्धी सामग्री 
पुर्णातया' सुलभ नहीं थी, 'किल्सु डा० रामकुमार वर्मा ने विजय मैं दक्षता, 
प्रगाढ़ जौल्शक्य, एवं तत्परता सहित, वात्यल्य, इलेंह रर्व अनवरत प्रोत्साहन 
तथा गुरूबत जीदार्य शॉहित अपना बहुमूत्थ समय देकर मैरी पा पग पर 
सहायता की अर मेरी समस्याजों का शधाधान किया | वसतुतः बदि दरा० 
न छमश्याजाँ का 














साहब ने २ नेह और आल्मीयवता के साथ पा प्रा पर मेरी 
समाधान न किया होता तो शायद कार्य प्र्णा हीना कॉठन कया! अ्रभव ही! 
था | जैत में प्रबन्ध पुर्णा होने पर पृण्णरुप से प्रबन्ध की पराण्डुलिपि पढ़ने का 
भी उन्होंने कष्ट उठाया जौ उनके इनेह का दी सूचक है | इस प्रकार. 
पवध्णय चुनाव सै लैकर कार्य समाष्सि तक सफे उनका ससेह मिलता रहा | 
इस इनेह के पलिए धन्यवाद देना औौषनारिकता है, उनके रतेह बोर आशीर्वाद 


का सदा आका की हूं | 








प्रबन्ध मे मेरी अनेक समस्या का समाधान, बाज कृष्णगननन्‍्द गुप्त 
भूतपर्व लौकवाशा सम्पादक, संगीत सम्यादक थी लक्ष्मी मारशामण्ण गा, डा० 
शिवसन्दन प्रसाद,उपन्तदेशक,कैन्द्रीय हिन्दी पनिदेशालय तथा डा० सल्यव्रत * 
सखिनहा' ने तेरी सहायता की हैं | शी गहैश सारशामण्ण' सक्सेना, भूतपूर्व 
मदेशक , प्रयाग संगीत समिातति,में तलौक संगीत के वविवेवन में, राग, ताल 
तथा गीत गैसियाँ के उद्गम अनुसंधान में मुफ़ा नई दृष्टि दी है, तत्स॑बीचित 
अनेक पुस्तकें रुवर्य देकर मेरे कार्म को सरल एवं वैज्ञातनक बनाने का प्रवल्म 
ककया हैं । इन सभी जिद्गानों को मैं हुदय से धन्यवाद देता हूँ | द्रा० 
उत्पे न्द से भी मे स्नेह, प्रेरणा जरौर प्रोल्साहम समिला है, उनका भी में 
प्राभारी हूँ । क्‍ क्‍ 

संस्थाओँ तथा प्रस्तकालयाँ में मुफेो हबशेणा रुप से प्रयाग फविश्ब- 
विधालय पृस्तकालप, प्रयाग, भारती भवन पृल्तकालम, प्रयाग, हिन्दी 
ता हिल्‍म संप अधा लव पुरुतकातंव , 


























हम संग्रहा लग, प्रयाग, अगर ॥या विश्व 

आगरा, कं मुंष् हैं७ पविधापीठ,अगर) के पुस्तकालय तवा' दिल्ली के दिल्‍ली 
विधा लग पृर्तकालय तथा अमेरिकन लाइब्रेरी , दिल्ली से भी पुफा 

पविशेष्ण सहागता मिली हैं | उसके अधिकारियाँ का मैं आभारी हूं | 








की 





अपनी बड़ी बहने हा० इसनेहलता शौवारतव, अध्यक्ष हिल्‍्दी 
विभाग, इउन्द्रप्रस्थ कालेज, फदिल्‍ली, तथा घड़े भाई डा० टमपरथितेश का न्ति, 
नेतरहा 2, रची, का भी कृतक हूँ,जिनके निर्रतर प्रोट्शाहन तथा रविश्विध 
सका वाँ से मफ़े कार्य करने में बज पमिल्नता' रहा है | दौमों के हो इनेह 


ौवं आशी वाद का अकॉताी हूँ | 











टीकित प्रतियाँ के मिलान में वी फवद्याधर जी, पिसर्च शकालर 
डिल्दी तथा सुक्री मीरा, रिसर्च स्कालर हिन्दी ने भी मेरी छहावता की 
है | दौनाँ को धन्यवाद देगा मैं नहीं भूत सकता । 





थी जगदीश नारागण बग्रवाल, संचालक, कानल टाइप राइटर, 
कम्पनी तथा उनके शहयोगी थी मोहन लाल जिपाठी को भी धन्यवाद देता 
हूँ, जिन्होंने बथासंभव सुवारूर॒प से टाइप करते का प्रपत्त किया जौर' 
फिसके कारण्य ही टाइप में कम से कम जुटटियाँ हुईं । क्‍ 





मत में प्रस्तुत प्रबन्ध विदा नों के समझा रखते हुए कामा बाचता भी 
करना चाहता हूँ | गधा सम्भव सुधार और परिश्रम करने पर भी प्रबन्ध में 
त्रॉटिपाँ अवश्य रह गई हॉगी, वंयोकि कौई भी कार्य कभी भी प्ूर्णता का 
दावा नहीं कर सकता | ज्ञाम का कौजच अनन्त है और उसमें विस्तार, मतन 
तथा चिंतन की अनन्त सम्भावना है, इसलिए लेखक भी पूर्णता का दावा 
नहीं कर सकता, इतना ही कह सकता' है 'कि प्रस्तुत प्रबन्ध नई दुिटसे 
भारतेन्दु पुगी न पहिनदी काव्य के मूल्यांकन का एक और चरण्ण' है और प्रत्येक 
नव चरण पविकास का सुर 








कक होता है. । 





| 


॥। है री हक न |. हि है पा 
व हट ए चावकर। दकके चढ़ 6 का 


७ अक्टूबर , १९६४८: (+वमलेश कारण न्‍त बचा) 
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अशतराशितक «० ही मी पमिरधारिएन' « पर्य पींम।' « उत्तर धीमा « अगर्धा पक हट 


ा॥ फीड पक्की माह सी जद पहंद्ा१ पक्षेयाक दफा 


साहित्य में भारतैन्दु युग की महता » भारतैन्दु मृग जौर बन- 

दी साहित्य » जनक्ञाहित्थ गर लोकतत्व > लोव 

अर्थ » भारतीय दुृष्ष्टिकोण' « पश्चिमी दृष्टिकोण्ग' + लोक तलब: 
तीनपण' में कठिनाई « भारतिस्दु युगीन काव्य की सामान्य 

लौक ता ल्विक जिशेषण्ाातार्ण +» लोक शैली तथा लौक प्रवतियाँ - 
लोक भाष्या - तौक छंद « तौक उपमान - लोक संगीतेतल्मक 
तत्व « शौक जी बन के पबाविध पक्ष का वर्णन > लौक तत्व का 
पहल + जिष्यपय पर हुए पूर्व अध्यमनों हा सीवाप्त परिचय « ु 
अध्ययन का स्वरृष और अपना दुष््टिकोण्ण - प्रस्तुत प्रबन्ध की 
पा लिक 














अध्यतंश रू ॥$ 


धड्ञीव: नमक छषत एफ हाय धरणिक आफ #ा्ंष कामित संफोफ 


कारण ना श्य् 


परियय » भारतेन्दु युगी न कवियाँ का जन साहित्य, जनभाष्णा के प्रति 
अपराह “» फालस्वरुप 'शिष्ट काव्य के साथ कवियाँ की लोक सारइटथ 
रवि «» लोक साहित्य की टूरीब्ट से भारतेन्दु बुग एक क्रातनन्‍्त यंग « 
नेक लोक कॉवबियोाँ का जल्‍्म और अनेक लोक शैलियों का आगमन । 

लोक शेत्ती तथा' लौक प्रवत्ति भें ज॑तर - लोक शैली के पूल में 
शोक प्रवृत्ति और लोक प्रवृत्ति के मूल में लोक मानत्त - तीनौॉअबशा' नुक़ मिक 
सम्बल्ध - लौक शैशियाँ में लौक मानस तथा' लौक प्रबात्ति का अनप्तंधा न 
घरल « शिष्ट साहित्य में लौक मानक्त पर मान मानस कै अपवरणप के 
कारणग लोक प्रवत्ति तथा लोक मानस का अनुसंधान कीठिनतर । पुन 
प्रानस के पूल मैं भी लौक मानस कौ अनिवार्यता, पर घने आवरण्ग' कै 
शकेत असंभव | 

















भारतेन्दु मुगी न काव्य के दो रूप - पूर्णतः तौकभाणप, लोक 
रैली में, लौक गीतों के रूप में 'लशित - इस प्रसंग में लौक, शैसी का. 





हु 
पनुतंधा न करने के फलिए हि न्‍्दीतर प्रदेशीय लौक गीतों की तुतना' अधाधित 
पर सामग्री के अभाव में कॉठनता' » दूशरा रूप जी लोक गीतों की 
शैली में नहीं शिखा गया - इस वर्ग के काव्य में भी लौक भाष्या, लोक 
द, लौक शैली तलब प्राप्त । 
लौक गीतों की शैली में ।तखि 
(क) प्रथम प्रकार की शैती परी प्रकार की शेत्ती »हतीकी अनेक 
गै।लियए - कबीर - कबीर में बौन तलब - कारण “ कबीर के पूल में 
प्रवालित तीौक कथा' « भारतेन्द युगी न कवियों के कबीर - और लौक 
प्रवालित कंबीर' » शर्ती साम्य « विष्यव तविभिन्‍नता « बारधेमासा « 
तोक तत्व परकता' > उत्पत्ति संबंधी पवार + पविष्यय - गैती गत 
शिशेषध्मता ७ काबनी « मृत उद्गप 5 भारतेन्सु घुगी न कॉवियाँ की ला 
नी के विध्यय » शैली गत जिशेष्यता « आल्हा 5 आल्डा' की लौक 
शैली गत विशेष्यताएं « प्रवी « शैतीगत विशेष्यताएं - चैती « बत्ना* 
सेहरए' अपदि संस्कार गीतोँ की लौक शैली “ 
परिगण न की मुख्य 'विशेष्यता | द श्र 
हुसरी कौटि के खौक गीत » पिनमें सामाजिक 

धामिक स्थिलियाँ पर प्रमुखतया व्यंग किया गया भर जिन लोक गीतो 
कै शी छाक नहीं हैं और जो टेक या गायक था के जआाधार पर जाने जाते 
हैं - जिनमें विभिन्‍न तत्कालीन परिस्थितियाँ का वर्णन होता है « 
कया उन लोक मामस +नाहित हो शकता' है ? «० ४ प्रहणभ « भारती यं' 
गविदेशी लौक गीताँ में बाहँ के ।जस प्रांत के हाँ सभी में तत्कालीन 

म्तियोँ का वर्णाम - इसमें बन मानस तथा शान मानस « भारतैंद 
पुगीन कवियाँ शारा प्रयुक्त नई लौक शैलियाँ 5 पंडों की रैली » हर- 
गंगा, सरवन नाम से भीख मॉगनि बाते कौर्चीनए फकौरगं की शेली का रे 
अजपा' जाप करते बालों की शैली - पिरधा जस अपए जग में «» +भद्रमगी 
फ़ाकौरों की लौक प्रवालित सैली « "पत्रों हुए रही हम छुअ तर कर चते # 

































































है 

की शेली » बारह सट़ी की दो प्रवुत शैतियाँ « दौनों में अंतर - सगृगा' 
पढ़ाने की - पढ़ीं परवति सीताराम की शैक्षी ७ पिरहा « विषय « 
तत्कालीन परिष्यितियाँ पर व्यंग 5 शेटके गा गाकर अपनी दः्तुर्ए बेचने 
वाली की शैत्ती - कबड़डी शेल्री ७» पहैलियाँ तथा पम्रकरियाँ की शैशलिया « 
पहै।लियाँ का उद्गम लोक मानस प्रवृत्ति से संबंधित - शैली गत विशेषताएं - 
पकरियोँ की शैली गत िशे पकरी का दादा 5 मुकरियाँ कौ नई 
शैली - व्यंग की शैली - लिम्ाय नाहि देत्थी पढ़ाय नॉहिं देल्थी - का भवा 
आबा है ऐ राम जमाना कैसा - सैंथा' नौकरिया जिलाबम नोहिं देत्वथो' « थी 


पौस की शैत्ी - पैसा “ बार आदि शैतियाँ - लोक सीख के विष्नय | 

















लोक शैली की प्रमुख विशेषताएं और भारतेन्दु घुगी न काव्य 
सर्व प्रथम चविशेष्यता » भावना की स्वच्छंद अभिव्यक्ति - भारतेन्दु युगी न 
काव्य में मुख्य रूप से शृंगारिक प्रस॑ंगाँ की रबज्छद अभिव्यक्ति - सरकारी 
मीतियोँ 5 सामाजिक हिवतियाँ पर व्यग 5 अनधेल पविवाह पर ४वशैणा रुप 
से व्यंग » अनपेत विवाह के दौ रुप - बाल - बाला विवाह « बाला + 
वृद्ध “विवाह | 








पनरावरत्ति संबंधी लोक शैती की चिशेष्यता - पुनराप'वत्ति का 
कारण्य - शब्द भंडार की कमी - सामरिक गाने में सरलता - सामृरहिक 
गान के दी रुप » भाव बीचन में स्पष्टता 5 गीतोँ को स्मरण रहने के 
वृत्ति की आवश्यकता - भारतेन्दु बुगीन काव्य मैं पुनरावृत्ति के 








अन्तही न परिगण न सम्जन्धी लौक प्रति - संस्कार गीता ह 
इस प्रवृत्ति की अधिकता - भारतेन्दु मुंगी न संस्कार गौतों में इस प्रव॒त्ति के 
दर्शन « बना 5 ज्यौनार "आदि गीत - हिन्दी तर प्रान्तों में भी अन्त 
 हीन परिमण्गन की प्रदुद्धि - लोक गीतों से इतर शेली में भी हल गए 
भारतेन्दु युगी न काव्य मैं इस प्रवृत्ति के प्रायः दर्शन जौ लौक शैली गत 
विशेष्य ता' के ही उदाहरण | 





४ 


७. 





पक शब्दों का प्रयोग 5 भारतेन्दु मुगीन कवियाॉदारा गीता 








के प्रवत्ति >» भारतैन्दु गृगी न काॉवियाँ के लोक गीता में 
अनेक संबीधनात्मक शब्दों के प्रयोग « संबोधन प्रवत्ति के मूल में प्रश्नीत्तर प्रणव 
ती' « प्रतीत हीता है फकि गीत या प्रश्न रुप में है वात प्रश्न के उत्तर में कहे... 
जा रहे हैं « छदीतसाढ़ी- बंगाली- मैथिली! 5 कननौजी लोक गीता में प्र/॑नो- 
लरः प्रणपली संबंधी विशेषता « भारतैन्दु मुगीन कॉवियाँ के गीतौ में 
प्रश्नीत्तर प्रणाली की स्थिति - प्रश्नीसर प्रणाली तथा संबोधन प्रैवात्ति के 
बंध में राम और हरि का प्रयोग 5 इनके पूल मैं लौक मानस प्रवति - लौक 
गीतों ते क्‍भिन्‍न शली में (लिखे गए भारतेन्दु मुगी न काव्य में भी दस प्रवत्ति 
के दर्शन. | 














लित्रॉकन प्रवाति जार भारतैन्दु गुगीन काव्य - मैते « व्यक्ति के 
स्वर्पष « विभिन्‍न परिश्थितियाँ के वित्राकन कौ प्रवत्ति | 

पीमष्कर्णा + लौक गैलियाँ तथा लौक प्रवृत्ति की 
पुंगी न काव्य का घल्वाकरत | 








दुष्ट से भारतेन्द 


अध्याद ३४ 


अमन भाड़ पदक मेक पक 2रसि(अकोर्य& 





प्रिय « भारतैन्दु बुगी न कॉवियाँ का लौक भाषण को महत्व 
दैना' » लोक तालिविक परिशीलन में लोक भाणा सम्बन्धी विवेचन की 
आवश्यकता » भारतेम्दु युगीन कॉवियाँ द्ारा' प्रशुक्त विभिन्‍न लोक भा णगएँ- 
हजभा णाा- बड़ी बोली -+ अवधी » भोजपुरी « पंशाजी 5 गुराती « 
बंगला आदि भाश्यएजों का लौक सैखलियाँ में प्रयोग । 











भारतेत्दु बुगी न कवियाँ द्रारा प्रयुक्त ब्रजभाणया « भाणात 
प्ररिष्कार - प्रभुक्त ब्रजभाराप' का स्वरुप वविवेधन « संक्रा' » सर्वताम « किया: 
5 बसी | कॉवियोँ दारत' प्रयुक्त खड़ी बोली का लौक हवरप- 
बड़ी गौती की बनमामस्यता - कही जीली के शाभ व्रत - अवधी - भॉजपुरी- 
फाारसी आदि का फमिन्नणा | 









्जै 
भारतेन्दु शुगी न कवियों दारा प्रयुदत अन्‍य लोकभाश7रएँ- भौ 

पुरी « अवधी » हिन्दी के अतिरिक्त भाषा में गीत लिसमे के प्रयत्न « 
बरी » गुजराती - बंगाली «आदि भाषाओं का पहिल्दी लौक शैलियों 

सकत, उर्दू आदि का लौक शेलियाँ में प्रयोग | 

भारतैन्द मुंगी न काव्य में प्रयुक्त शोक शब्दावली « नामबाबी 
ही » प्रतिध्यानि मुलक 5 अनुकरण्यल्मक ७ मतोशावाभिव्यक्ति मुलक- 
पक » देशब » शब्दावली आदि । भारतेन्दु धुंगीन काव्य में प्रदुगत 
लोकौत्तिया और गहावरे « पमष्कर्ष् » तौक भाधा प्रयोग की दुष्ट से 
भारतेन्दु गुगी न काव्य का मूल्यांकन | 



















अध्ययध ३४ 


जड़ पीकंमरमंलेड्ाः आह4से फंड चफरक 





परिचय » वैदिक छंद और लॉ"किक एल 
ताल - लोक छंदों की साभान्य शविशेष्यताएं « भारतैन्दु युगीन कापव्य 
प्रथत्त लोक पैंद « मगरबैे « रीता » सोरठा- दौहा - बीर - पढ़ 
उल्लाला - कुण्डलियाक छेप्पप « सबैया « दुबई -“ सार « अष्टपदी 
ननष्कर्ण | 









उपमानों का मनोवैज्ञानिक अाधार 5 उपभान और लोक भा मत 
शशिष्ट ज्ञाडिल्ं तथा लौक साहहितथ में प्रभुक्त उपसानों में अंतर » भारतेन्दु 
गुगीन काप्य मेँ प्रयुक्त उपसानों का वर्गीकिरण्ण - प्राकृतिक जीवन से संदाचित 
उपमान «७ फ 5 पत्नी वर्ग से संबंधित उपलान 5 मानव वर्ग तथा मानव 
जीवन से संबंधित उपमानन भारतेन्दु बुगीन काव्य में प्रभुक्त लौक उपमानों 
बिशेष्मताएं « +नष्कर्ण | 











अ ध्यतास हंई 


इअतेड- 49फ पकेरक- #ए धकक्रलालाक पीके: 





भूमिका » संगीत शास्त्र और जौक संगीत - मार्गी और देशी 
संगीत - सतौक संगीत से ही शास्त्रीय संगीत का जन्म - लौक सापेवाग राग३ 
तल्सम राग » सौक अर्ध तत्सम राग - सौक तदूभब रगय “ सौक "सरपेक। 


विदेशी राग - नवॉनिर्मित » राग » तौक ताल + तौक तत्सम ताल 












परी 
तौक अर्ड तत्सम ताश « लोक _मरपैदा ताल « पविदेशी ताल - न्वानि्मित 
वात » गीता के प्रकार + जोक सापेदवा « सुगम शास्त्रीय « शुद्ध शापध्त्ीय 
लोक पनरपेदा » विदेशी - नवॉनिर्मित 5 भारतेन्दु मुगीन काव्य में प्रयुक्त 









हुपद » यद अपर भजन । क्‍ - 


ज्ीक राग और शास्त्रीय रागों का जन्म - शारजीय संगीत पं 
कषाद्र प्रकृति के रगग 5 भारतेन्दु युगीन काव्य में प्रभुक्त जिशवध लीक राग « 
भैरव » मैरवी «सिंध - गैरवी- घीलू » पू१्वी ि 
का ल्हरग' » देस » शौरठ - सीहनी « कॉलिंगए पल हहिढ। 
पततोौरठ मलार “ भिमाटी 5 लॉलित 5 पुल्तानी « बहीरी - टौडी- मारू+ 
ते अपदि | 


बरबा' « वोशिया काफी «साफ 

















भारतेन्दु बगीन काव्य में प्रश्क्त शौक ताल + बैेमटा' 5 भाँचर - 





अपूर्णद | 


नौक संगीत में लौक लग का महत्व « भारतेन्दु बुगीन कवियों 





७ «» बाशोँ के प्रकार «+ शाइजीय 
बाधा और लौक वाध 5 अादिवासियाँ के वाश - भारतेन्तु घुगीन काव्य में 
ल्लिजित लोक वां कै प्रकार « पृर्दग « पारगी' » काम - ढोल-डो लक 











भुहंग + मुरण + ढाख » दण्ड 5 शहमाई - घंदा 5 पॉड़िय 
डाँड्री आदि ० समिष्कर्णा » लोक संगीत कौ दृष्टि से भारतैन्दु बुगीन का व्य 





किक ७५ > 
पका 





अध्यातं ह#। 


फ्डी 289 काका अरकर एफ कर्णत अत 


जिका > लोक मी वन में लौकोंल्शवाँ' का महलत्थ » जोकोल्यूवीँ तथत 
तोक प्वाँ के उद्गम का मूलकारण “ लोकोत्सवॉ की धार मद 
प्र््शिण्ण'नम > जौकोी ली के मत अवधार «» इतू परिकतन कृषछा « व विक कं 
शक्तियाँ को वशीभूत करने की प्रबत्ति > लोकोट्सवॉ तथा लौक पर्बो की लोक 
तत्व परकता' सिद्ध करने में कठिनाई 














भारतैन्दु पुगी त काव्य मैं इ्लिपित लोौकौत्सव - प्रमुख लीकौत्सब « 
नागपंवमी « मंतर « पका 5 होली 5 दशहरा 5 दिवाली « बर्सत पंवमी 
अक्ाय तुतीया> राजा मदौत्सव 5 गोवर्धन महोल्पव » गौण वीकौत्सव « 
गंगा हृध्तमी 5 मकर है 








पक ति « रफसजी वी « बर्सा।त | 





लीकाब[र' « जन्‍म विवाह तथा पुल्यु प्रतगा की मानव जीवन में महत्त 

इन्हीं प्रगों के बारों और विविध लोकानारों - लौक चेटकोँ तथा तौक 
प्रधाओं का ग्रधन 5 भारतेन्दु मुगी न काव्य में उल्लिवशित लौकाचार 5 जन्‍म 

्ी: लौकाजारोँ की सौक बातां शास्जीय व्यवस्था « दुंब दौीधि रीचन 
प्रयोग » बीमुञ्ञा दीप 5 आरती - कलश समापन « बधाई बाधना «राई 
मौन उतारना » न्योछावर « तीरण' बॉधना 5 दहेज « सहवाला « पी डी 
प्रण्डप » बर बंध का गांठ जौड़कर बेठना » भांवर » ज्यौनार “० गाती- 
शविए बसन - रबस्तिक « परछन- सपिण्डदान आदि | 











लोक गैटक का ताल्पर्य « लौक बैटक के प्रकार 5 जादू टौना' टोटका 
नवर लगाना « मूठ चलाना आदि - जादू टौने में मंतर - टौने जानुष्ठा/ नमक 
जादू में मरिचतता' 5 टौडे में संभावना 5 टौसा टोटका « विश्वासात्मक 
अपर अनुष्ठा नात्मक - टोने टीटके का प्रभाव - भारतेन्दु घुगीन काप्य मैं 
टीना टोटका सबा अन्य लोक बैटकों का वर्णन - उल्लेख - प्रभाव | 











*क्क 





सती तथा जौहर प्रवा का लोक जीवन मैं महत्व - मूल कारण + दमन 
प्रधाओंँ के मूल में लौक सानत को फियति - सती तथा जौहर प्रैथाजाँ की लोक 





]2 
तलब परकता » भारतेन्दु गुगीन काव्य में सती तथा जहर सम्बन्धी 





श्ंग | 


तोक विश्वास का सामान्य अर्थ - सत्य या असल्य + लोक जीवन 
में लोक विश्वासों का महत्व + पौराणिक गवश्वास तथा तोक डविश्वास + 
काीबि समय तथा शौक विश्वास « भारतेन्दु मुगी न काव्य में उल्लाशित लौक 
पविश्वास » सामाजिक विश्वास - मनुष्य सम्बन्धी ७ पशु पी संबंधी « सम 
त्रौर ठटौने टी'टकै से सम्बन्धित 5 भत तथा प्रेत से संबंधित « विविध « 
धामिक लोक विश्वास - देवी देवता सम्जाम्धित » वृद्ा तथा बनाएाति पूजन 
पंब।धित | द 








लोक देवी देवता « व्यापकता' 5 मानव परश्तिष्क मैं देवी देवताओं 
की कह्पना' के वारण' « प्रकाति को शक्ति एप में शानना 5 भय 5 उपयोगिता 
वीर प्रा! « तौक देगगााओं का पौराणिकीकरण' तथा' पौराणिक देवताओ७! 
का लोॉकिकी करण » लौक देवी देवता की क्‍विभिन्‍न कौटटियाँ - प्रथम कोटि 
के भारतेन्दु युंगी न कान्य में उॉल्लखित लीक देवता तथा देवियाँ « बुबरा- 
नारपििंह बाबा> शीतला « गाजीपीर 5 अली मृरतिजाल गऊ माता « े 
पीयषत देवता » तुलसी « गौवर्धनन- कबरी' केबी - शाहमदार अगदि 5 दितीय 
#ीटि के देवता « सुरज » बन्द - गंगानजमुना+ हनुमान « नदी «5 अक्षायवंट- 
तृतीय कोटि के भारतैन्द मुगी न काव्य में उल्लिशित लीक देवता तथा देविया- 
पशिवव्रयम « कृष्ण अधि ॥ | 











तौक सज्जा प्रशाधन अनशी लन की आवश्यकता » कारण - महत्व- 
अलकारणग' का मूल कारण « भारतैन्दु घुगीन काव्य में उल्लिशित टवविध 
लोक पज्जा' प्रश्षाधन - बस्चाल्मक « आभूषयणाल्मक « कलाट्मक « भारतेन्दु 
मुगी न काव्य में उल्लिशखित बस्तर सम्बन्धी प्रशाधन - स्त्री' वर्ग से संबंधित « 
औड़नी - दुपट्टा » घुनरी 5 चादर “ बोली « कुरती «साड़ी « लहंगा 
घंधरी «» पुरूढा वर्ग से संबंधित » पगड़ी! «७ जामा> पटुका » कगा 5 दुपहुटा 
वॉकाला कुरता « कमरी « जाभृषध्गणपल्मक लौक झज्जा' प्रश्ाधन ७ सिर 
प्रश्तक « माक-क्षाम « गला « कलाई-हबैली » भगुली « जंगूठा' « वकान्कोौटि 
पैर अधि में पहने जाने वाले विविध अभूष्यणां का उल्लेख » कल 




















हल 
लोक धज्जा प्रशाधन - स्थावी « गुृदना « गस्थामी - मेंहदी « महावर- 
मिरत्ती + काजल » दीका + पाम « पुष्प ७ पौरप॑ण « बंदन « इकुम +के 
रोरी आदि | 








जीकानुरजन का जन्म तथा' लोकानरजन का मूल कारण्ण 5 समय 
काटना » पनोर॑जन » मानसिक दुगछ्टि - शारीरिक दुन्टि » भारतेन्द गृगीम 
काव्य में स्‍ल्जिखित लोकानुरजन के वर्गीकरण: के संभावित आधार 5 जाति 
के गाधार पर “5 कौ हा तथा वाणी विलाशिता के आधार पर « व्यसनता 
के आधार पर -“ भारतेन्दु बुगीन काव्य मैं उल्लिशक्षित तीकानुरंवन ७ बालक . 
बालिकाओं से संबंधित » छौटे छोटे जीव बन्तु पकड़ता « भौरा 5 चकई- - 
एल्ती « इंण्डान लैेजिम 5 पुरष्य' वर्ग से संबीचत « व्यायातमिक « कल 
सती वर्ग से संबंधित «० सावृहिक - साधारण्ण - ममिनवात्मक 














पीनष्काओा - भारतैन्दु घुगी न काव्य का' लौक जीवन के विविध 
पक्षों के वर्णन को दुसष्च्टि से पूल्यकन | 


उपहार: 


आ॥64 अनकतरायत् हंटवितजा पता 


भारतैन्दु धुगी न काव्य का लोक तल्व की दुश्च्टि से मुल्याकिन | 





दि 


छनु १६८४० ई० से हृष्ण्छ ईै० तक मानी जा सकती है | 


ह्ृः 


अध्षतर+ एक 


है 2025० ३१००१०००३ ०००२ १३१_ 


सीमा निर्धारण 


सापजहित्य में किसी मृग की एक न्‍नहिवत सीमा रेखा लीचमा 
ने प्राल ही है » ने वैशाननिक ही, कर्याँ कि साहित्य की गुल प्रवलियाां 
जिले गुग विशेष्या का सामकरण' होता है, न किसी एक "नशियित तिथि 
सै प्रारंभ होती हैं और ने उनका प्रभाव एक गीनहिचत तिथि पर समाप्त 
होता है | इसी प्रकार भारतैंदु बुग की एक ततिथि स्‍मशिचित करके यह 
कहना, कि इस फलिथि तक जितता शाहित्यथ लिखा गया, भारतैंदुन्यूगीन 
एाहित्य है तथा इस सीमा या सिथि के उपरांत शिखा गया शाहहित्य, 
भारतैंदु मुगी न साहित्य की सौमा से परे है, एर्तथा असंगत है । हां 
अध्ययन की सुविधा की दुष्ट से भारतैंदु युग की पूर्व सीमा तथा उत्तर 
सीमा की एक अनुमानित तिथि स्‍नहिचत कर लैसा आवश्यक है | 

















पसाधारणत+ः भारतैंदु बुंग का अर्थ समा जाना वाहहिए भारतैंद 
का' जीवन काल अधथात ई० इप्प्र७ से ए८्८४ ईक तक का समय | इप्जेण ई० 
भारतैंदु हरिश्वन्द्र का जत्म काल है तथा १८८४ हई० पयुल्यु काज़ | दस्त 
प्रकार भारतैंदु बुग की सीमा काव भारतेंद (ने नाम के आधार पर 
ही युग का ताम करण किया गया) के जन्‍्ग तथा मुल्युकाल के आधार पर 


कितु पर्चापि भारतैंद 
ऐैराणपर्ए रे उनका 























हरिश्चन्द्र की मुल्यु ८८५ ई० में हुई पर उनकी 
अाकध्ाक व्यकितत्व, उनकी गल्य के उपर्त भी पहंदी संसार कौ जीौरोँ 

से प्रभावित करता रहा । वह पुल्यु के ही पदिन समाप्त नहीं हो गया, 
फालतः भारतैंदु युग ध्प्ट्४ ई० के बाद भी रहा | यह प्रभाव भारतैंदु की 
मृत्यु के बाद लगभग १४ वर्ष्यों तक तो पनश्यित रूप से रहा । साहित्य 
और युग चिंता पर लगभग पृल्यु कै १४ वर्ष्यो बाद तक अर्थात शत १९०० ई० 
तक उसकी छाप बनी रही | इसलिए भारतैंदु गुग कौ उत्तर सीमा' १९०० ई०, 
तक मानना ही उचित है । हि मे । 


हिंदी! के सभी गण्यमान इस्‍तिहासका' 
सदी दा माजातदाात सीता सार कक्ष शहर पाक पा पाक कारेफममक कराआ गरम: कक चर समा थम चाल बहाल मर पाय॥ भा काका पल रक्त वाह भा पदतशपाफ का बम पताए भा बगाए धवल आउदा पवन आन सूछतका सशा+तसत+ कान पापा कक # 4४ अरसक पपा(। 


९० डाक लकती सागर वा ब्णयः अवधधानिक हिंदी साहित्य प्रथम संस्कर 
पु७ ६६:०४९ | 























६9 
इसी लिशेष्यता को दुश्ध्टि में रखते हुए भारतैंद युग की उत्तर श्ौगा हम 








जहां तक पूर्ण धीमा पमर्धारण की बात है दौ प्रवत्तियाँ तीवात 
होती हैं | वविज्यरनोँ का एक वर्ग उनके जन्मक्षाल ते अर्थात १८४४० ई० से 
भारतैंदु गुग की पूर्व त्षीमा मानता है तो दूसरा वर्ग पूर्व सीमा का 
पमर्धारण उनकी प्रथम रखना पविधा सुंदर के प्रकाशन कास श््यक्ष८छ ७६९ है 
ते मानता है| | जहाँ आलौचकों तथा फविठानों ने मृत्यु कौ उत्तर सीमा 
का आधार नहीं माना है, वहीं उचित तौ यही प्रतीत होता है #के 
पूर्व झ्ीगा' भी जन्‍म सतिचथि से ने मानी जाकर उस तताथयि से मानी बगनी 
बा हिए जबलिः उन्होंने सातीहल्यिक रबना' प्रारंभ की है | चूँकि विधा 
एंदर जी उनका प्रथम माटक है वह १८६८०६९ मेँ प्रकाशित हुआ और 
इसीलिए शायद शशिपले में ६८६९ ई० ही भारतेंदु युग की धूर्व सीमा 
पनर्धारित की , किंतु अवधेय है कि बद्यापि डविश्यारदर का प्रकाशन १८६८-६९ 
ई० में हुआ किन्तु इससे पहले ही वे कविताएं “लेखन लगे थे | अतः पूर्व 
सीमा विशधासुंदर के गकाशम तथा' रबनाकाल के पूर्व मानी जानी चाहिए | 
पुविधा के फलिए भारतैंदु युग की पूर्व पौमा उनके जेन्‍्भकास अर्थात सतु 
(८४० ईक तथा गल्य सौमा १९०० ई७ तक मान सौ जाती 
आधिकांश ट्विट नो से भारतैंदु थुग की पूर्व सौमा तथा उत्तर सीमा पहीं 
पानी है अत३ यह सीमा मान लैसा अनुचित भी नहीं है । 
आधरनिक हिंदी साहित्य में भारतेंदु यूग की महता- 


कड़ा उप कवीक हॉड।' कम जाए चुकवेक २4 प्रापक अधिक्रलवकात राव का आज अप शासक पेडत४ रआक डक पंगपी पद! अिक 009 सेकीश बजीएी खाक सादा प्शालापकात्ाा वाहक जमाकर ताप 3क0क सदर पाकए/ लीक 
































भारतैंदु बुगी न साहित्य का हिंदी सपहित्थ में अपना एक 
पवरीष्त महत्य हैं | भारतैंदु घुग अपने पूर्ववर्ती पुर्गों की तुलना में संकृान्त 
युग है। भाधप, भाव, विष्यय, शैती सभी दुर्षब्टयोँ सै | भारतैंदु गुग * 
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नेता थे, उन्‍होंति नए नए प्रयोग किए, सावहिल्य की बीज धारा दी और 
केश कवियाँ को अपने मार्ग घर सहने के पलए प्रेरित किया, गही कारण 
है एकि उनके साभ पर ही एक गुग का नामारण्ण हुआ | भारतैंद पग 

का' हिंदी साहिल्य मैं क्यी महत्व है? उसका काग शिष्य धौजदा'न है? 
इसकाय' संदीप में नीचे 'विवेवस पिया जाता है ।. 


भारतैंदु गृग की सर्व प्रमुत पविशेष्यता मह है फिि भारतैंदु गुगीन 
साहित्य में हिंदी शाजहिल्‍थ के आदिकाल की बीरगाबा परक, भक्त काल 
की पनाष्यि काव्य, राम काव्य, कृष्ण काव्य और धृफी प्रेमकाव्य 
रचनाओँ मैं, छृफ़ी प्रेष काव्य के ऑतिरिका वनाषण्ण, राम और कृष्ण 
एंईंदी' रखताएँ दस युग में न्‍मल जाती हैं | वीरगाथा के ४ंग की वीर रस 
पूर्णा रचनाएँ भारतैंदु की विजाथिनी डवितय वैजय न्‍्ती आवदि हैं | भवितकाल 
. की रचताओं के समान भारतैंदु दरिश्यन्द्र मे कबीर कौ सी गैरागुप पलक 
एचनायके की हैं जौ कबीर की सी ही अक्खड़ता लिए हुए हैं | रामकाव्य 
धार) के बैष्ठ ..वि रीवा निवासी राजा रघराज फसिंह इसी बुग कै 
काब हैं । भारतैंद ने भी राम सीता चंपू लिछकर राम काव्य धारा मैं 
पीग दिया | जहाँ तक कृष्ण काज्य का संबंध है भारतैंदु हरिए्च-म्द्र 
इल्लभ संम्प्रदाय में ही दौजकात मे इसीलिए उन्होंति सूर अपदि के समान 
ही, संग्रदाय स्‍मिष्ठ रचनाएं भी प्रस्तुत की हैं | जिनमे महाओग्रध वल्लभाजार्ग 
गौसाई पबिटूठलनाथ और वल्लभ कुल की प्रशा्तियां भी हैं | कृष्ण काव्य 
की प्रणपली पद में त्वव्य रबना करते की है। भारतैंदु ने इस शैली का 
पृर्णअनुकरण्ण किया है और राग संग्रह, प्रेम फुलवारी, कुष्ण्ण चरित 
अपदि भारतैंदु की रघनाएँ पद शैली में हो लिखित रचनाएं हैं । भारतेंदु 
के अलावा प्रताप साराबण्ण पमन्न, चौधरी बदरी नारायण उपाध्याग 
"परैमधन" रपधाकृष्ण दास आदि अतेक कॉबियाँ ने पद शेती 
रचना की है | शी तिकाल में रीतिवद और रीपतमुक्ता काज्यों की परंपरा 
थी | भारतँँदु मुग में दोनों धारजँ के कौ मिलते हैं । भारतैंदु बुगीन 
कबियाँ ने रीपफति परम्परा की रचनाएँ भी सखी हैं | सैवक, सरदार, 





























हनुमान, प्रतापनार-बण्ण फिंह तथा समर सिंह अपर हक कवि हैं, 
जौ रीपति परंपरा के अनुघार ही रचताएं किया करते थे । भारतैंदु, 
प्रमधन, ठाकुर बगमौहन सिंह की कवित तथा सवैधों की रचनाएं रोजति- 
कालौ न परंपरा की ही' है । दूसरी बोर रीजि परंपरा से पुक्ता नदौम 
विचार धारमँ का प्रारंभ भी इसी युत म हुआ | भारतेंदु ने प्राची न 
काव्य प्रणपलियाँ के साथ नई प्रणारियाँ मैं भी रवनाएँ को | भारतैंदु 
पुग की रपजभावित तथा' देशभक्त पूर्ण कविताएं पर सपराण पविमारिक्ता की 
ही घूवना' देती है । 








पाश्वात्य साहित्य के सम्पर्क में आकर विभिन्‍न नवीन 
साहित्यिक रुपी की अवतारणा जिसका हिंदी साहित्य में पहले कभी 
प्रयोग नहीं हुआ, भारतैंदु युग कौ ही पवशीषध्यता है । भारतेंदु युग कै . 
पूर्व (हिंदी झ्ाहित्य में कॉबिता' का एक छत्त स्ाप्राज्य था' | जआाजदकाल 
भवितिवाल और शौतिकाल तक हमें काझ ही काव्य समिलता' है | हम 
“निर्बंध, उपस्यश, समालौचना, जीवनी साहित्य, माटक अगऔद से 
अपरिणित ये । इन नवीन शाहिल्‍्य रुप के सृत्रपाल करते का बैय भारतैंद 
हरिश्वन्द्र को ही है | विद्वानों को शामद उपराक्ता कथन कै चिष्णम मैं 
आपाति होगी, ते कहेंगे भारतेंद से पहले ही' पवश्ापतति ने रूपविमणती हरणत 
कैशबदास ने डविज्ञान गीता, दुदम राम ने हनमस्माटक, नैवाज ने शबतता , 
देव ते देवमायत प्रपंन तथा आलम ते साथ्वानत क्ाम्बादलता आदि नाटकों 
को रवना' की थी, किंतु अवधेम हैं कि भारतैंद यु ट्की 
ल्लिशजित नाटकों मैं जहुत गेंद है । भारतैंदु के पूर्व पीते गए नाटकों 
की नाटकीय तत्वाँ के आधार पर नाटक संशा से अधभाहित ही नहीं किया] 
जा सकता | वे था तो अनुवाद हैं या उनमें महाभारत और रामायषण्य 
की घटनाओं का परधात्मक वर्णन है । फिस्तु आलौचज्यक्षालीन नाटकों का 
जन्‍म संश्कृत और अँप्रेजी ५५ वर इ्सौ 
प्रकार समालौचना का धृजपात इसी युग में हुआ | ग्रधापि उसका पविकाझ 
भारतैंदु पृग के बाद हुआ | औौजनी' साडहिल्‍य की तो भारत पं कभी 
































है 0. 

पद्वाति हो! नहीं रही | कौ अपनी बीवनीजिशना अधम कार्य समफ्ाते थे, 
हकी से विसी भी कवि में अपनी जीवनी नहींजिशी | हा बाण जादि 
संश्कृत के एक दी लेशक अधयाद प्रवरुष हैं | इस बग मैं आल्मकथा तथा 
ऐफलिहप सिक जीव नियत भी पलिशी गई | निबंध उपन्यास्त आदि नवीन 
छाहित्य रृपों का तो जन्म ही उसी युत में हुआ | भारतैन्दु थुग मैं कॉविता', 
नाटक ,उपस्यवस कहा नी , निब ल्‍्ध,अालोी वसा ,जी बनी' एा।हल्‍थ के अतिरिक्त 
अन्य साहित्य रुप भी मिलते हैं मंधाक पात्रा' विवरण, संस्मरष्ण', चुटकुले, 
वोज, इतिवुत्त, समावार सूचना, जाहि रात, टिप्पणी आएद। इनमें 
बहुत सै रुप तो कैवल छएमावार पत्र के कारण्य' ही जन्‍से और पनपे | चूँकि 
हुए पुग का झ्ाडहिलय लविशेष्य रूप से तमावार पत्राँ में ही प्रकाशित है, इ 
लिए इ्त भुग में समाचार पत्नाँ के 'लिए ही बहुत कुछ खलिखा गया है इन 
प्रकार साहहिल्‍य के बजिध रुपों के मृत्रपात तथा प्रथम जार प्रयोग के कारण्प 
भी भारतैन्दु बुग का अपना चिशेष्या महत्व है और इसका साराजेव 
भारतैन्दु हरिश्चन्द्र को ही जाता है जिन्‍हाँंने इस कोच में स्वयं सर्वप्रथम 
पत्र और अपने लद॒गोंगी कॉवियाँ को' प्रेरित किया कि मे पवामिन्न 

पे अगूती अपदियन्थ भाध्याओं के सम्पन्स सा ददि- 
भाणष्णा' के शारहल्‍ियकोी' सस्यस्त कुरूक बनाएँ | 

















तय कै समान दी 





उगईक्त बिशेष्यताजोँ के अतिरिक्त भारतेत्दु मुगी न शाहित्य की 
शक प्रमुख वशीष् ता यह है कि अभी तक दिल्‍दी साहित्य की रखना 
पा तो दरबारी शाजाओँ जान की शंगार और फिलासपर्ण मनोबृत्तियाँ के 
उडी पनार्थ ही हुआ करती थी, कॉबिता का वौीज राज प्रासादों की चहार- 
दीवपरी' तक ही सीमित था अर या तौ हिन्दी के भवत कोथि भक्त के 
पनरपण्ण, दर्शन के तातलल्‍विक डविवेवन और संसार की असारता तथा एक 
ब्रहूम की सता समफातते में दी व्यस्त थे, कुछ काम ये तो वे केवल अपने 
 आजयदाताओों की असिशपौक्त पूर्ण प्रॉंसा किया करते ये और कुछ 
कल्पता' की लम्बी उड़ाने भरा करते मे, बहाँ भारतैन्दु दरिश्चन्द्र और 
भारतैन्दु बुगी न कॉवबियाँ ने काव्य को संकौर्ण कोच से निकाल कर बनता के 

किया | स्वदेश स्वभाणाप भर सुबसंस्कृति की जोर सबसे पहले 




















कावियों का ध्यान इसी युग में गया । भारतेन्दु भुगी न शा हलक देशोंद्धार 
शगाज शधार और देशी'पकार की भावना को वैकर हमारे प्म्मुख आयग | इस्स 
प्रकार साडहित्थ का बन सामान्य से सम्पर्क भारतेन्धु यूग में ही पमकटतम 

रुप से हुआ | इस घुग के कॉबियाँ ने ने तो केवल नारी को अभिश्ारिका 
उसका नश्शशिवञ बण्यन पिया, ने केवत ब्रहुम के रवबरूप धममफातने और 
भ-क भकत को रपमनाम का उपदेश देने में उस थुग के कवि व्यरत रहे वरन 
द्ष बुग के कवियाँ मे मृत वर मे गाते हुए अहीरोँ के डिश्हा' गीत झुनै, 
गावों में काली दुनभानियां बेसती सुई ग्रामीण तारिपीं का रुपाॉकन किया, 
भौर जोक बीवम में प्रकाशित अस्वाजो, अनास्थाज, कहावतोँ, देवीदेवताज 
का वर्णन भी फकयण और दस प्रकार जहां अब तक काोियाँ ने शौक जीबन की 
उशा' की थी वहा भारतेन्दु पुगीन कवियों से लोक जीवन की छोटी से 























छौटी खशेष्यताजीं का उल्तेज् किया, वे उसकी उपैदत नहीं कर सके | इसे 
प्रकार भारतेमन्‍्दु धुग का जोर भारतेन्दु युगीम शाडिल्य का हिन्दी शारहित्थ 


में बशेष्य महत्व है जौर इस महत्व का सबसे बढ़ा कारण है कि जनता 
अर साहित्य का प्रथम बार संपर्क चढ़ा | 


आरतेन्दु गुग भर बनबादी साहित्य :- 


अरमशक्ष अधिक फिलिर साइड (पाक बं।क बमंयर आहइुते मम ँ्यषाओ रफिय :99क/ 06३ परेंकीर पंलिशो मेक अंजएि अक्षर अलीकितफरिकी मल चाकपर सामका मकरके 40 प्रति आकर बता 





जनता जौर साहित्य का अटूट सम्बन्ध है, साहित्य जनवर्ग की 

उपैक्षाय' नहीं कर सकता और यदि बह करता है तो सजीव नहीं रहता, 
प्रतके हो! जाता है | उसका कौंज संकी्ण हो जाता है, बह सामाजिक 
भबकास का साधन नहीं ही पाता, बरस सामाजिक पतन का कारण बनता 
है | सारहिल्‍य का प्रमुख उेश्य रसाडहित्थ जनता की सेवा के स्‍लिए है" मब्ट 
हो जाता है| यही कारण है फकि अपने यूग में सभी महाकावि जनवर्ग की 
उपेक्षात' नहीं करते वह जनता के मध्य ही रहकर जनता के लिए ही' अपनी 
काव्य एन ना करते हैं, उनका दीज शक्क वविशेष्य' वर्ग तक सीमित नहीं रहता के 
बह जनता' के "लए शलिखते हैं आर इसी जलिए जनता उसमें रस तेती हैं । भारतेह 
हरिशचन्द्र अधने शुग की एक 7विभूति ये मे दुरदशी थे, वे जतभाणाय और बन 

जिल्थ का महत्थ समा ते ये इसी लिए उन्होंते जनभा दाता तथा गनतेाहिंल्य 














का महत्व समभाते हुए शाहिल्य बौर भाष्यन को ४ गजब भ्वरप 
अहियता और शहयीगी कवियों की प्रेरित किया कि मे जन साहित्य की 
रचना करें । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का गह प्रबलन एफाल हुआ | फलरवरूप 
भारतैन्द से पूर्व काव्य की जी' पक अटूट धारा बी बा रहो थी उसके 
फालशस्वरप मद्यापि भारतैन्दु तथा मन्‍्य सहयोगी काॉवि क्री पुरानी परम्परा 
कहें की भी कविता करते रहे , किन्तु इसके अतिरिक्त काज्य कैफ 
भारतैन्द जौर अन्ध सहयोगी कॉलियाँ ने 'हिस्दी कॉबता' कौ नई एबिवार 
4 की और प्रवशरी पिया | नए विशाय दिए, नई भावाभाम दी 
और प्षीचने की नई पदाति दी | भारतैन्दु गुगीन का वियाँ से कॉवबिया' की 
नए पंवष्यय पिएं जौर अर्क्ारों के जीका से पकत किया | कॉविता अब 
मंध्यमुगी ने कृजियता को छोड़कर स्वाभागविकता के पथ पर अग्रशतर हो चली। 
भारतेन्दु पुग में अब सदियों बाद ऐसे क्षाव्य की रचना हुई पबिसकी धर 
अब कैवग लायक और नायिका की रिलास लीलाजँ तक ही पस्ौजीमत नहीं 
थी, वरत वह अब व्यापक होकर मानव जाति के दुखद, दारिद्रव प्रेम 
गौर सहानभूति तक पहुँच गईं । इस गुग की कीबिता यथार्थ मानवीय जीवन. 
का रुप प्रस्तुत करते में पृर्णातया सकाम है | पही कारण है कि जहांपहले 
कविता का खिणाय पुख्य एप से कैबल नल जिस तक ही सीमित रह गया था 
वही अब कॉविता राजभाजित तथा देशभक्त को लेकर लिखी जाने लगी | 
प्ारतैम्दु की भारत वीरल्व, विजय बल्लरी, विजणिनी विजय वेजपल्ती', 
प्रमैधन की भारत बधाई, स्वागत पत्र, आनन्द अर्ताण्यवीदम, आदि ऐसी है| 
रचनाएं है जौ राजभज्ति और देशभजित विनका जसबीबत तथा अनवर्ग से 
पूर्णतया संबंध है, से ही परिधूर्ण हैं | इसी प्रकार मंहगी, "टिक 

बढ़ते हुए फैशन, शहर में तारियों कौ शिक्षा गादि का जे 
तथा लोक भानत पर कया प्रभाव पढ़ा, इनके की 
बकौ' जितने सहज रुप में वर्णान भारतेन्दु घुगी न का व 
बबसी काव्य में नहीं फमिलता | 






































































विश्णय के साथ ही भारतैन्दुहरिश्यन्द्र आदि कॉोियाँ ने लोॉकभाण 


का भी अपने काव्य में प्रयोग किया है | तुलसी ,जायरी ,कंबब:& अपरदि 
प्रहाकावियाँ के आदर्श उनके सम्पृद्ध ये । तुतधी ने स्कतर्म ने 
भाष्या में लिक्ा | संस्कत प्रोमियाँ अर जनता ते साजहिल्‍थ को 
अलग रज़कर देखने बालों ने तुलसी पर *वबिध आवीप लगाए, किन्तु तुलसी 
पह भ्ती' भाँति जानते ये एके जसता' तक संदेश लौक भाष्णय के माध्यम से 
ही पहुंचआरएं जा।' झकते है ग्रौर सलोक भाषा के द्वारा ही रामवरित मा नत्त 
की जनधानप्त का बनाया जा सकता है | बनना में 7 प्रेम हुआ जा' सकता 
है | तुतसी दूरदर्शों थे इस्तीललिए उन्होंने हू गविरीध सहन करते हुए भी लोक 
भाशत में सतना की | कबीर' भी अपनी लोक भाग कै कारण ही उतने 
“धरा हो सके हक उनकी साखियाँ, शबद, रमेनी जौर उत्तटन्वॉजिसियी अगज 
भी ग्रामीण कंठ में विराजती हैं जौर जनता उनकी सा/श्रियाँ का प्रयोग 
भाषा में करते हुए साकी रूप में आज भी दोहराती है। भारतेन्दु ने 
इस प्रकार अपने पूर्ववर्ती तुलागे सुर आप कृषियाँ को आदर्श बनाकर लौक 
भाषा में रतता की जोर समकालीन कॉजगोंँ की लोक भाष्णा में लिखने 
के लए प्रेरित किया | पही क्ारण्ण है पकि 'भारतेन्दु गुगीन कवियाँ की 
हुए) की मे मुहारिरतँ की | वह जनता 





हैं इ2। ५ ५2४ 




















भाणा ने दश्बारों की है, ने के 
की भाशप है जिसमें अत्यधिक ग्रामचिदून भते ही हाँ पर नागरिक बनाव 

न धंगार और टीपटाम का उसमें अभाव है।|७ इस प्रकार भाण्यप' की दी 
से भी भारतेन्दु युगीन साहित्य का विशेष महत्व है | ब्रजभाष्णा' में प्रमुत्त 
होने बाते अप्रव/ लत शब्दों को सौधकर' उसमें बहुत कुछ प्र॑स्कार पकिय 

प्रवर्धक्ध ही माने गए । अयचार्य रप्मबंद शक्स 

में >घछ्ट सिखा है कि भाषा का सुष्छु स्वरुष हमें भारतेन्दु साहित्य में ही 
सर्वप्रथम +मितता' है | शुकूल” थी भारतेन्दु की भाष्णय' के तवष्णय में बधने 
पहन्‍्दी शाजहितय के इशतिहास में “लिखते हैं- 


अप ॥आमेह* अजहर +५१३९ ऋमिएे/ कमर ना नरयंगहल;मका- उलक पृतिकाओ जरदाडतक शेर काफी) मकक: अेक शसा0 पाक क्‍920 44 पक तक कक आफ नमन पड यीत मे परेड हद! अरड़ेक/+ पखभर तथा! सपने नव्रकेओ सेल लात काल जहर आह अंदाशक प्रदेश सकता मशवरे हट वंदना प्केशिकी/फा: शव शमद४फतनफ़ अंडे हेड 97 मंताक लय अधि 


१७ “हैं न्खी' 




















हट छह! 8 ६ । 2० ग इक हक का पु० है ल« हु | 
क्‍ जिक ३० ,संक. १५ यु० २६०१६ | 
२७० शामजिलास शर्मा: भारतेन्दु गुग पृ० १६४०१६४ | 





"उसके भाशाण साकार की महता को संत लौगाँ मुक्त केठ से 
इैसीक्ार किया भार मे वर्तमान हिन्दी गा के प्रवर्तक गाने गए | मंशी 
सदा सुख्ध जाल को भाषण शाधृ होते हुए भी प्रद्ताजाफन फिए हुए थी , 
तलल्‍्लूलात में ब्रजभाराण' पते जीए संदल पमिश् मैं पुरणी पथ था । राजा चिव«७ 
प्रसाद का उर्दुषन शब्दों तक ही परिणित न था, वावम वजिन्यतव्ट तक मैं 
पुसा था | शाजा सक्मण सिंद की भाषण टविशुद्ध जोर पदर तो अवश्य 
थी घर आगगरे की बीलयाल का पट उसमें ने था। भाष्या का पनिवरा हुआ 
जिष्ट सामान्य दूध भारतेन्दु की कला के साथ ही प्रगट दुआ हा" 








इस प्रकार भाषा की दुच्टि से भी भारतेन्दु बुगीन क्षाडित्य जन 
साहित्य है | एंदाँ की दु्टि से भी भारतेन्दु युग संक्रानन्त घृग है 
युग में दौहा, वॉपाई, रीता, कॉवित, सवैया जवदि चिर प्रवालित ुं 
है ती काव्य रचना की ही गई, साथ ही' कावियाँ में कावनी, आल्हां, : 
ठुमरी , गजल कली आखद लोक छैंदाँ में रखना कर अपना प्रेम आमीण्य' तथा. 
तोक संग्कृति कै प्राति भी दिशाया | ४श प्रकार कॉवियाँ ने साहित्य में 
़औ बीकृत छंदों के शतितरिक्त उन हंदीं में भी रचना करता वाएनीय समकाा 
परी जनता में प्रवाशित थे, जिन छंदाँ में प्रामीण्य' जनता अपने भावों की 
वशिव्यक्ति करती थी, जो वरकृकिक छंदोँ या साहित्यिक छंदों से अग्धिक 
म्रमोहारी ये | क्‍ 





















हुए प्रकार भाणा' भाव शैली सभी दुृष्ष्टियों से भारतैन्दु यंग का 
पवशैष्या महत्व है | समस्त प्राचीन पद्धातियाँ घर रखना करते हुए भी 
भारतैन्दु हरिश्चन्द ने जन जीवन की उप नहीं की, साहितथ का जस« 
जीवन से जी संपर्क छूट सुका था उस्तक 








| पुनः जो इसे की वेष्टा करते हुए 
भारतैन्दु हरिश्चन्द्र ने बह सिद्ध करमा चाहा कि प्ताडदित्थ का जन जीवन 
से अभेद समृबन्ध है | बनबी वन की उपाय कर लिखा जाने बाला स्ाडइिल्‍य 


ल्माज्ण है बह केवल कल्पना था मानसिक व्यायाम का शाधन ही हो सकता 








९० आाजार्य रामबंद्र शुक्तः 





हिन्दी साहित्य का दतिहासः पु०४४९ | 





किल्तु वह अधिक समय तक स्थायी नहीं रह सकता | ० * की भारतेन्दु 
तथा अन्य भारतेन्द मुगी न क्वियाँ ने जलती बने से अपनी कविता के ल्‍विष्णय 
घुने, जनता झा का माध्यम सुवी कार फिय प्रय छद 

भी रचनाएं की | पीतष्कष्य॑तः कहा जा सकता है कि भारतेन्द घगी न काव्य 
उनका ज्य है आर भारतेन्दु युगी न अब हम 

हरिशजम्ड्र अपने तथा' सपकाली नम शा हिल्‍थ कौ किस 
रृप दे सके, क्‍या अपने प्रयास में वह इसने सफल हो सके 
मैं राम वविज्ञास शर्मा का कथन प्रस्तुत कर 
बड़ा कारण' है « 




















/कि 


सो बतगा डी मै | 





"हे एक अमीर घराने में पदा' हुए ये परन्तु उन्‍हों 
वैठकर' दैश की वास्तविक दशा देखी थी | बाढ़ पी्डडतों के ।लिए उन्होंने 
हाथ में मारियल लैकर 








भीख माँगी थी | इसी लिए वह भुग शाहित्य को ज॑ 
साहित्य बनाने में सफल हुए |« है 


जम सा हहिल्य और तोक तत्व: «७ 


कॉल: अल4 पा: मात यतदक बवफ्राजाभक अध्फ ल्‍द्रद4सपिदत देश कांप ऋामित आपस अआंका तपशक शाजाफि जला सदा उध 





समरत जन साहित्य कौ: पृष्ठ, 

प्रणव ग़दण' कती हैं | दस प्रकार जन साहहितथ तथा लौकतत्व 

का संबंध है, तौक तत्वाँ की अपधार शिता पर ही जन साहित्य का 

पनर्माण्ण होता है| इतना ही नहीं जन का' प्रवींग भी साथधारण्ण' बनता 

के संबंध में हुआ जौर तोक का भी जन सामान्‍य कै जर्थ मैं पदौत हुआ है । 

बस प्रकार तौक तथा जन ग़ब्द : कही कहीं समाना्ी भी है | मही कारण्फ 
कि लोक शब्द का प्रयोग अनेक स्थानों में ताधारणा जनता के ही अर्थ 

मैं किया गया है | व्यास महाभारत में लोक का प्रयोग साधारण बनता 


के ही अर्थ में करते हैं « 




















पदक: बाकओ १४५६ १लद॑कओं अपक कुकर भंप्ेक अफ्रकक (ए.5 उप; हरपसा परदे नकल अमर +ाकढ गंकिकि: अहदेई सेफ संस: पर्मक्राप॥ाई 28884 कक कर्यंका मंमरे: सिर मलिक डाक भ्त शाप माह भारत सेट पोक # किले, २३३४१ भाई नाज॥ ऑफ) 


४० शाम विलास शर्मा: भारतेन्दु मुंग:, पृ० १६४ | 


६ 


परक्ञान तिमिराधम्य लोकरय तु डविवेष्टल: | 


क्ञामावन कृत लाका भिेत्री नमी लन कारकण ।। 








इसी प्रकार घंगवतु मौता में लोक संग्रह शब्द का व्यवहार भी 
साधारण जनता के लिए ही किक गया है « 

दर्मणीव हि हंसिा 

तक सगहने संपशप न त्‌ 


हम पियता तर 











सर दूसरी और उन शब्द का प्रवीग भी शाधारण' जनता के अर्थ 
कर्द स्थानों पर हुआ है | जगवेद से उदाहरण"र्थ एक श्लोक प्रहतुत है, 
जिसमें जन का प्रयोग साधारण जनता के रूप मैं किया गया है - 
या इसे दीदी उसे ग्रहमिंद्र मतष्टव । 
आवश्यागमित्रस्य रुवाति ब्रहमैंद भारत जने।। ा 








डा० हारी प्रशाद 'दिवेदी से भी लोक शब्द का अर्थ बताते हुए कहा 
कि» लोक शब्द का अर्थ अानपद या ग्राम्य नहीं है, बल्कि गाँवीं 
और नागरों में फैली हुई बह समूयी' जनता हैं, जिसके व्यावहारिक शा नका 
अधार पीथियां नहीं है | मे लौग सार में परिष्कृत रराचि सम्पन्न तथा 
एसंस्कृत सम जाने वालों की अपैशात अधिक सरल और अकृत्रिम जी बन के 
प्रध्धस्त दौँते हैं और परिष्कृत रत 

















जि बाले तौगाँ को समवी सविता सिता . 
गौर सुकृतमारता को जीवित रखने के (लिए जी' भी वस्तुर्ष आवश्यक दोती 
हैं उन्हें उत्पन्न करते हैं” | क्‍ 





इस प्रकार कक लोक तथा जन शब्द कई स्थानों पर समानाबी श्प में 
प्रयुक्त हुए हैं । किन्तु लोक साहित्य तथा जनता हिल्‍्य के सम्बन्ध में थौड़ा 
६० महाभारत, आण्पक १॥८४ | 
३० गीता १२० । 
ऋग्वेद ३।४३॥१६९ | 
४० जनयद वर्ण १, अंक १, पृ ६४ | 





' 2$' 
भेद है, गशाचि मद सत्य है पके जनता हहित्थ के मल में सौक तलत हैं वौर 
शौक तत्वाँ को ही अधधार मानकर उनएाहहिल्‍्थ का विनिर्माण होता 
त्तौक साहित्य, तथा उन हहित्य के मंतर की एपरछ्ट करते हुए जाजीदम 
उहिस्ण का भी शाध है साथ अंतर चलिवेवन भी आवश्यक है | आदिम 
सातहिल्‍थ उस गुग का ताहिल्‍्य दे जब समाज मेँ मुर्सस्‍्कृत था अ्संस्कृत तथा 
कजिब्ट और अलजिष्ट की भादता नहीं थी | जब समाज में वर्गों तथा 
अयवशा'यँ का क्‍विधाजन कठोर नहीं था | शोक साडहिला उस बुग का 
साहित्य मे जब जिष्ट तथा अशिष्ट साहित्य का भेद संफ्ण्ट हो गया होगा 
तौक शाहित्य में प्रथक्त घोक /कोणणा से तत्कालीन एसाज में प्लादशित 
लिष्ट साहित्य की जोर स्यष्ट संकेत मिलता है । लोक साहित्य आदिम 
पाडहित्य की लुएना में ऑधिक स्‍विकाशत झभाज का साहहिल्‍थ है फिल्तु स्‍फर 
भी बह बात वविशेष्य महल्व की है कि तोक साहित्थ में भी आृीदम मोनस्त 
के तत्व ।मितते हैं । जन साइितय तथा लौक धाहित्य में भेद रुपण्ट करता 
तगा दोनो के मध्य वविभाजक रेखा शीचना कॉठिततर है, पीफीर भी स्ाभा-: 
न्यतया' इतना कहा जग सकता है कि लोक साहित्य जहाँ जनता दारा 
जनता' के लए ही रचित साहहिलाय है वहाँ जसे साहिल्य जसता के लिए... 
व्यक्त रा रपित साहहिल्‍य है । लीक साहिल्य के रचविता केबल जस- 
उमह का माध्यम गाज है, व्यतित का लोक श्ाडहिल्य में कौर्द महत्व नहीं 
है | वही जन साहित्य में रचागिता व्यक्ति का अपना विशेष्णा महत्व है । 
उसका व्यतितल्व उसमें प्रहर रहता है जब लोक साहित्य में व्यक्तित्य 
जविगालित होकर तौंक का बस जाता है । उसकी अलग पिबाति नहीं रहती । 
हल्य का एक बहल्वपुरण अंतर यह भी है पफि 
'खिक होता है, वह शौक वर्ग के कंठ में ही जीवित रहता 
है जबकि जन शाडित्य क्‍लिशजित होता है । इस प्रकार लोक शाफइिल्य तथा 
जन साहहितव में अंतर है, किल्त फिर भी जिस प्रकार आदिम मानत के * 
तलब लौक साहित्य में मिलते हैं क्यॉकि आदिम साहित्य कै बाद ही 
साहित्य का जन्म हुआ है और तोक सामस का हविकास ही अदिम मानस * 
से हुआ है, उसी प्रकार चूँकि लोक साहिलथ के बाद कौ जन साडित्यू की 
पस्थाति है इसलिए जनता हिल्य में सीक साहित्य का तथा जाश्देस शाहहिल्‍थ 













































९ बी, 
दोनों ही के तत्व पते हैं । भारतैन्द युगी न शाडहितय बनता का शाडित्य 


हैं, जनता के लिए लिखा गया है; इसी आए उसमें लौक साडिला के तत्व 
आर आंदडिंत साहित्य दोनों के तत्व पएशते हैं । भारतैन्द घी नम कवियों 
ने लोक जी बत में प्रवालित लोक विश्वासों, लौकानरंजनाँ, लौक पर्वाँ, 

तबा' लौकोंल्सवाँ - जोक देवी देवताओं, तोक धज्था प्रशाधनों का बण्णम 
पिया है | करी बरावनी अपद अनेक लौक शैेर्तियाँ मैं, कॉवियाँ ते रचनाएँ 
की हैं | काव्य में लीक उपभानों का तता लौक भाष्यय का प्रयोग फि 

है । इस ग्रकार भारतेन्दु युगी सका व्य लोक कात्य का एक सज्या' रुध 

प्रत्तुत करता है | 

















छा 


तौकतत्व का अर्थ: 


अभि मोड ५५४3 फरवक सदा स्व बजकाए अ0०% प्रोक ऋ्रषषक अधा6 आउक 


भारतेन्दु युगी न काव्य में प्राप्त लौक तत्वाँ पर जिवेवन. 
तथा' अमुधा वे झरने के पूर्व आवश्यक है कै कि लोक तत्व का अर्थ "कपण्ण 
हो, आर उसके पल में “माहित अपश्दिम तल्व तगगा लोक मा नशा तल्व का 
पवविधम हो, क्योकि लोक तत्व पनरुपणण के स्‍लए लोक तत्थों को नतल्व- 
फस्थीय तथा लीक मनोवैज्ञानिक व्यास्या' दौतों ही आवश्यक है | 








लीक तलब के अर्थ इपण्टी करण के लिए अपवश्यद हैं फकि लोक 
जब्द के अर्थ का स्वष्टीकरणाग है। | 





भारतीय दुष्टिकोण्ण :« 


भारतीय शादित्य मैं "लोक" शब्द का प्रयोग कई अर्थ में 
हँग्त है | अध करण का उक ५ है? भजन कं की च्युल्पातति नव द्ञ न | थे) है 
में चक्ष प्रत्थथ लगाकर बनाता है, जिसका अर्थ होता है देखते वाला, वहीं 
वैयाकरणाँ का दुसरग' वीं रवाक या रोक(चमकना) लौक का' घूल रुप मानता 
है | ज्यत्यात्ति की दुकिट ते तो इसके सिन्‍म रुप मै 














करण में बताए ही 
हैं, साथ ही शाडित्य में "लोकर का प्रमोग बहुशथी हैं । भगवेद 
गावीब तथा स्थान दौनों के “लए ही हुआ दै 
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प्रशधितीन कृत जच्टा ध्यायी में, पर्तजालि के महाभाष्य में तथा मान भरत 

के माट्य शास्त्र में तोक शप्द का प्रयोग ग्राप्वेतर तथा वेदेतर और 
घामान्य जन के सम्बन्ध में हुआ हैं | पाणितन तथा पतंजलि ने अनेक शब्द 
की व्याख्या करते हुए कहा' है कि वेद में हस शब्द का प्रयोग इस रुप में है 
तथा लौक में पमन्‍न इस प्रकार का | रपष्ट है फि पाशणितन के समय में 
बेद परियषा्टी' तथा लोक परिषाटी बन गई थी | लीक परिपाटी का ता« 
ल्पर्ष लोक मैं अथवा साधारण जनवर्ग में अबालित परिपाटी से है | गौता' में 
तोक से इतर वेद की सता स्वीकार भी की गई हैं | गीता में प्रवक 

लौक संग्रह शब्द का तात्पर्ध भी साधारण जनता के ग्रावरण' व्यवहार तथा 
आदर्श से है | 'प्राकृत तथा अपन्रेश के लीक उसता' खथा शोक अप्यताव शब्द 
भी साधारण जनता की और ही संकेत करतेक हैं | 











मा 


धंग्कुत शा हिल्य में ही नहीं पे न्‍दी में थी लोक शब्द का 
प्रशीग हवार्भिस्न अर्थी में हुआ है | हिन्दी सन्‍त साहिल्य में की तो तौक 
का प्रयोग मुत्युलीक तथा पृथ्वी के संदर्भ में है, कहीँ लोक का प्रयाग सारे 
पल्ार के अर्थ में भी ताप पक रुप से फिया गया है » नाव मेरी डुबी रे 
भाई ताते बढ़ी शौक बड़ाई | कहीं लौँक शब्द वेद के प्रतिकूल लोक परंपरा 
का अर्थ देता है | इस जर्भ में लोक शब्द का प्रयोग सन्‍त सारहिल्‍थ में बहुत 
जार हुआ हैं| कशीर तोक को तोक वेद की परंपरा में बहता हुआ मानते 
हैं और सतगुरता को ही उद्धारक कहते हैं « पीछे लागा' जाई था, लोक वेद 
के शाथ । गा से सतारता तविला दी पक दीपा हाशथि।। कबीर लौक वेद 
दौनाँ से मुक्त होने पर भी शुन्ध में समाहित दोता मानते हैं। कहीं कहाँ 
र्पच्टतन नहा धारण तथा तौक समाज के ही अर्थ में लोक का प्रयोग हुआ 
है । लोक बौल इकताई दो । संतों के लोक ताज, तोकाबार आदि शब्दों 


में प्रबकत लोक का सम्बन्ध जनताधारण गा सावाजविकता से ही है | 



































पी न्दी भाकित सादिल्य में भी लोक शब्द सामान्यतया 
सके पलसे सांग परिका सपी आते अभी -अरोत उमा सकता बीना सरलता जा मरकीलेकरसपेदाजयमा अंक कायु्र कारक! सर मिश्री आधक शपजदाडी वरकि+ यान चमतारप बमय॥ कपल सह फरधति सपकामपक कील ताप जम मादक बड़ा डक >पताल पोशाक मइम: फंसी भ३ाादेते मी सडक धारा." 





३९० अम प्रकाश शर्मा हिन्दी सन्त सा हिल 
हुक ऐनकके | 





- & 
भर पर्युक्त अथो का ही बौधक है | तुतसी सारदित्थ में लौक शब्द का प्रगौग 
स्यान र्थ में भी हुआ है » लौक बिसौक बनाई बसाए *। लौक शब्द का 
प्रयोग पशयी लौक के अर्थ में भी पफिया गया है।। स्थानवाबी प्रयोगों के 
आतिरिबत लीक का प्रयोग बेद परिषाटी' के विपरीत लौक परिषादी अभथाशि 
शाधारण जमवर्ग की परियाटी के संबंध भें भी अनेक वार हा है | तुतसी 
योशूध स्वामी की रीगीत बताते हुए कहते हैं - लोकहुँ वेद सुशातह मरी 
+विनम सुंनत पहिचानत प्रीती | उसी प्रकार बेद की तुशना में लोक का 
प्रयोग अनेक आर हुआ हैं हे | तुलसी' ने लौक रीति या लोक परिषा्टी 

का महत्व वेद परियाटट्ी के समान ही माना, इसीलिए उन्होने कहा है « 

















शशि गुर ततिय गोपी, नहा चढ़ेश भूगमिसर पान | 
लोक वेद से पॉलित भा नीच को बेत समान || 


घरदाल ने भी शोक झग्द का प्रयोग वेद से भिन्न बनशाचा« 
शणा' में प्रवार्त शीपीत के संदर्भ में किया है - नैद मंदम के नेह मेंह फिन तौक 
लीक जौपी । लौक वेद प्रॉतहार पहलओ पतनहूं पै राण्यी' न परवो री। 


पहाँ जौक सीक का ताल्पर्स जमधामा म्य में प्रनाश्ित रौति से ही है | 








भारतेन्द बुगी न काव्य में लौक शब्द जहुत बार प्रयुक्त हुआ 
है और वहाँ भी उसका सम्बन्ध सामान्यतवत जनसा धारण में प्रचाशित 
रोपीति से ही मुख्य रृप से है । भारतैन्दु ने लौक लाज, लौक पर्यादा  , 
तोक शीत का प्रभोग अनन्त बार फिपा है और यहां तात्पर्य भी 
प्तामान्य जनवर्ग की मर्यादा और रीति से ही' है| लौक का प्रयौग सामा- 
न्यू जनसमह के अर्थ मैं भी कुछ स्थानों यर हुआ है उदाहरण्पातर्थ« 
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ही ब) 
ब्रहुधताद का कमहूँ बहुत पवचि बापन करही | 


लोक सिमावत देतु कबहुँ संध्या अनशरही ।। 





कं > है ह। 





गढ़ ललना सौक उद्दरन सामर्थ, 
गो पिकाधीश कृत औशिकारी | 
ब्तभी कुत गनुतब औधिकृत जसन, 


सै धरन भुर्याद बहु कश्तानधारी ॥। 








प्रैमैधन में भौ लोक का प्रयोग जन समूह के अर्थ में किया है « 


तुमाहँ असंस्थ लोक रंजन तुमहीं आखधितायक | 
बैंद परियाटी का शाइजीय शीपी के पर ड् बेद के धाथ 
ज्ौक शब्द का प्रयोग तो सभी काॉवियाँ ने पी 


* है | भारते न्दु 9 प्रमधन 9 
प्रतापनारायण्णा मिश्र के काय्य से कुछ उदाहरण अच्तुत हैँ.» 








लोक वेद में कहते सबे हरि अभयदान के दानी | 
लौक वेद कुल कान छाडडि हम करी उनीं क्षी प्रीति | 
शोक बेद दोउझल कूल सरोवर गिरे न रहे पम्दारे | 
लोक बेद दौउन शो न्‍्यारी हम 'निज रीपीत ' निकाली 
भैः हु है; 
फजन चित शोक वेद सत्र छांड्रगो' लिन गतहू कह मे वदिल्लायाी | 


वीक हा कै मे भीकक है! हैः ि श्म है 277 । ९३ ह तच मगतल | 











हु प्रकार सौक शाप्द का प्रयोग बने सामान्य, जन परिषा'टी' 
के अर्थ में अनेक स्थानों पर हुआ है मह उपरोक्त उदाहरण से रवतः सिद्ध ' 
तोक शब्द का प्रयोग ती नौं लोक, सितर तौक अप्ीद के सम्बन्ध में भी कई 
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बार हुआ हैं , हिन्‍्तु प्रस्तुत प्रस [एवी ० अर्थ में महत्व 


नह है जतः विस्तार से विवेवन अधैधित नहीं है | 








हु प्रकार भारतीय शा हहिय में ्लीौकृष के जिभिम्न प्रवीग 
पगलते हैं | कहीं तौक इदृइलीक परलौक सप्ततौक अपर्दि शब्दों की व्यतख्या 
करते हुए स्थानवाबी अर्धप्रस्तुत करता है, कहीं वेद परिपाटी और जौक _ 
परियाटी रुप मैं, नाहग्रधमी जरर लोक धर्षीरुप में प्रश्क्त हौकर शास्वेतर 
जनता में प्रव/लित तथा उससे पंप्कित अर्थ देता है, तो कहीं सोक शब्द का 
अर्थ जन सामान्य ही पिद्ध होता है | उस प्रकार प्रयोग की दुशब्ट से भी 


तीक शब्द का भारतीय साहित्य मैं विभिन्‍न अर्थाँ में प्रयोग है | 




















परश्चिती दृशघ्टिक्षीण 


अ0छ। जीिशत जुदापें 200 कक रंडी अद्शाशकमरंण २4 थेरीए डी 0ज अयाओ उलाक अत उ्कएा॥ ऋ्रयकक 


"लोक का पचिलमी विदानों ने क्‍या अर्थ समता है इसपर 
भी पंवचपश छह ना होगा शर्योकि शौक तलब के सन्दर्भ में लौक का जो 
अवगेका' बर्थ ।तगर जाता है एस्का काफी सम्बन्ध पाश्वात्य विवारधारा' 
ते है । आए हम वेद से गमिनन समस्त साहित्य को तोक साहित्य नहीँ कह 
पेक से एक 7वभिन्‍न अर्भ अभौष्ट हैं । 

५ तव्दक अनुवाद हैं । फीड 
के 'तिए जोक तथा' पलिटरेबर के /लिए साहित्य शब्द का प्रयोग हा है [इस 
प्रकार फॉीक और सतौक परयॉपिवाती हैँ | किन्तु अवधेत है कि लोक का जी 
बल्कुश है| है | यही कारण है फकि आज 

४ ग्लि् हन्दी शब्द रकला जाय, इस पर अच्छा 

वसा विवाद उठ बड़ा हुआ हैं | रामनरेश 'जिपाठी फॉोौक़ के हलिए ग्राम 

पयुवत मानते दें, तो कोई जन शब्द, ती कोई फॉक के गलिए लोक 
पर्भतै हैं । यदि भारतीम शब्द व्तोकण तथा परिचमी शब्द 




























सम्भव नहीं था | 


जं/लुद >लर- ता मपा सकी मदकाशा# अकरेक अमदेकलप्रकक् वात्रए ० दंड अमर दंहि( 63807 के '्करे/सिमंक प्रा पशेशाउालत पसकाजीएंक मकि/ शत पंध्रगरे पाया पेमंतनमि/ की अविक का प्रशाका जा पाल बडे लत बालक कक फलीए अाणा मद प्रभास लाभ लेक कायल: रे 





६०० अप ७ प्र हुए: है | ० है 2.4 | ् 





ल० ४८५ ४६४। प्रेन्सर्व०्घु०४१० ,४०४ | 


शेप जन शा 8: 


:[ अक्ष३ 8) 
करते हुए डा% जाकर ने 





पपिवर्सी फीड शरद की मआल्यीनि हैंडल 
सै मानी जाती है। फॉक शब्द के व्याख्या 
गण है फक है सभ्यता से दूर शहने बाली शी पूरी प्रातिवा छीच 
हीता ह परच्तु वि इश्क डमिस्तुत अर्थ टवियय जाये तो शुर्ताकृत शा बट 
कै शभी तौग इस नाम से पवारे जा शकते हैं | फिल्‍्तु जब दम फ़ोक का 

















अत जे भी नहीं गत न ही अर्डृह भय है पता अंश डे ॥ हे अजा वात, 


गामीणय अपर दिजुप्सी हैं | 


कि 





में लीकवल्ण के पीठाए लॉकवाता शब्द का प्रयोग बन पढ़ा है 
जी फॉक्ष तौर हद का दुपाम्तर है । कक शोर सव्द का स्‍तर जाई 
एमए मे संमए4 मैं परापपर इण्टीविवटीज के “जाए किया था । दाना अरधीव- 
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दो गाज सभ्य मात में मिलो हैं।। 





संदर्भ में हवा जाता हैं, 








लोक बात शारशिजयाँ का बत है प्रत्येक शयाज में दो वह होते है 
(१) सुर्समकृत था सभ्य बे (२) फिस्भ था अशशिकिति, ्रमीण वर्ग । वह 
धीएणए मा में अनेक अन्‍्र पर स्वरपए, डिंवदीता। मु! 

हैं | शर्ताजात हमाज में शत वाले ते म्की बह़भय 


कीफकियों, महावरोँ, कंगाजीं वी लोकव्ता+ 


















पहुँच थाएँ हैं । सागरिक पा सभ्य एकृति के प्रवाह से जी शिएहन 
अछूती हैं, शैज्ञन कहा का जिशे गाज तड़ है! हुआए' है, कैवार सील 
रुप से हीं खिल स्काति में भागों का जादान प्रदान होता दे, उछकी 
सपातल ऑजिश्यजितयाँ तोकता्था $ न शशि 2 
का ऋडहना' है फि शिव 

कीच में आएंगी, ॥ 






















अ्वाम अपैश 
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. है ' 
$ वेश होता रहता है, किल्तु तौक 
वार्ता में बह परमस्परत का तलब पीढ़ी दर पीढ़ी चता करता है | पर 
पनाष्ठित साहित्य में बॉड्िकता का प्राधान्य रहता है, हर वर्तु तक की 
तुला! पर ताली जाती है तब उत धाहित्य में उप्तका ग्रदण' होता 
है; किन्तु लोक समाज परंपरागत तत्वाँ में क्‍'बिसा' छिद्गा नव शा किए 
उन तल्बाँ कौ ज्यों का तथा लेता जाता है | उसे इसकी 
इन लोका नृष्ठानों या लोक पविश्वाध्ों य्प 
के उन्हें गजावत ते लेता है | तर्क उप्तकें पाप्त कैवल एक है फकिठसके पर्व्जों 
भें, दाद नानाने उन्हें अपनाया था, उनका पालन किया था बह-उसे वर्चीं 
छौड़ दे | पदि वह ख्ार्व ही होता तो उसके दादा नाना ने ही को अपने 
पृवेजाँ से दाम में लिया होता | चूँकि दादा माला ने अपने पुवेंज 
तौक सम्पाति की स्वीकार फिंया' था | अतः उसे भी ज्यों का लग 
बा हिए | वर्याकि यदि वह उसे सथावत नहीं सकाता तो अननिष्ठ की 
अपशका' है । एक उदाहरण तीजिए पदिशाशुत सम्बन्धी तौक तत्व का « 
'"सौभ परय पदिशीसि उतर न चाहु"। लौक विश्वास हैं कि सोमवार कौ पूर्व 
अगर उत्तर दिशा की नही कश्सी चडिए | मह लौक विश्वास अब 
भी अपडढ, गंवार समाज में ज्याँ का लीं बला भाग रहा' है । नगर का एक 
सल॒भ्य नागरिक बगहे इसका उर्लधन कर' भी जे, किन्तु ग्रामीण नागरिक इस 

नहीं ही' कर सकता उसका तो इुढ़ पविश्वास हैं फकि सोम 
बार कौ उत्तर और पूर्व की और नहीं जाता जाएहिए । गही कारण है कि 

' उप्तकौ' कौई अयवश्यक कार्य से शौमबार कौ प्रणव गा उत् 
ही, तो वह ऑनिष्ट की अशशंका से सहम उठता है | उसके पर रतक 
हैं जऔर बह याजा की टालने का प्रयत्न करता हैं, किल्‍्तु बादि उसे मजा 
करनी ही है तो बह ई्बर को बराबर मनात्ा के हुआ जाएगा' "के उसको 
आअनिष्ट से रक्षात ही | गह है अश्ण्ड विश्वास सौक वन का, जिसे उसमे 
परंपरा से अपनागा है | पधरिष्नाष्ठित सानहित्य में बही तत्व कम है।' जाते ! 
और पितमा ही बचिक परिनाष्ठित साहित्य दोगा, उसमें उसने ही 







































































तौक तलब "परतेंगे 
फंककपश हाग्शाम्की अत 
पाजव का उद्ृशप +घल उस असरकत अभय 
बाशहश्या' में त्राज भें कएछ जंगली उनलियाँ स्‍बिए 
असर कुत हमुद नेक में रिवाज, प्रात, विकास, अनध्टाम 
आज भी विकापत मा तत परंपरत हे होते ह£षः चते बाएं हैं | गया जज 
का शुप्तभ्य मानव भी तो इस बबरशावात्वा से गीकाशित हुआ ही मानव सौ | 
रैसे आवदिप बाज के मानव मैं अवशिष्ट रीजिरिवाज प्रथा वविश्यास अनुष्ठ 
अपदि ही तौकबाता कै विध्यय हैं | व्यापकतम अर्थ में तौकावार के ज॑ता 
वे इक्रात परवशागत विज्वास और रोपजतिरिवाज जाएगे जो मानव शयहगत 
हैं पर “जन पर फिसी व्यतित का प्रभाव नहीं पंजाब जय रकता ॥ 
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भकतम जौ ते सह है जात मे 
कक 
ग्राम | | एश बाजीशा हज 
































्त मा किए तप में भी मत जाते हैं, 
न कत कम होता हैं | आधानक समाज में तौक 
पंस्कात की गागरिक्ष शक्ति ये खचिल्म धरने आजा बह सत्य परंवरनओ कप है 
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पर आदि की जन्‍म देता है 








बंधन! माँ 





पडियमीय विदा नो की 
पतिभा ्ाततो जोर लिवारी को श्ि 
वकितत फवपनमों मे जा।देम परानत मा अक्षऋा श्वामीण मानव के संजीधित 
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प+ मंतमेद हैं । भारतीय अपबार्याँ के जलुरपर 
किक हैं, था जलवर्ग वा ववधादशा जन में 










नहीं | अपदिम मानव के 
आप र्था डाक हुजारी पअस 






अवशेष हैं जयवा नहीं । भीक शब्द 


७ बडी, ग्रोका 8273 800१ 0059 ७४ 4. 84.04, दक्ष # व |] 07 (६ 
है, 03: (ता 
दल एकल पर पक्ष उप्ाीध्ाल 48 पी छलन्‍्ल पतले ररा0छ७ ली 6 
 ः्कधकत प्रशशा 0987 पक गछचजयालत ढ.800705 ता %7 89088 08 ए 
ई7 छा डा आएकृपो ७४ पडलकपी आल का ते 488७ 5ता छत # इक 
009 00 8$0क छोड़ते 57 छत404079., 58870 &3" ते जिड 09 का 9 छा 
40948«% 07७ ,/003, 309 छाते ॥,8#छ३ते ५ 


दे, #0948 0286 ह89 9७ छतच्तरत $0 एश & ऐपल कातते ते #छ0 
83227'9 8 84.07 0 कर मे नक 9 ७७ 7॥/ ५ /98 ४:76 '४ छत 87" 86 
+4 0540 2ह7"9 ता कछोीएप 0४8 89 000] 079 हटाते 8७७78 ५ 








शान रजती हे 
गाँव और नगरों में फैली हू 
इन दा अप्शारऊ पौरीतयायां महीं है 
धण्पस्भ वा ते लौह 

ले है [७ 











हा*% इुँड खिहारदास को वीक मोती सम्बन्धी सवा खपत 
दे।ने है शव हौता' है कि शर्शस्कूत अगर दुशभ्य प्रधानों है बाहर हटदर कम 


या अधिक रुप मैं वाडदित अवध्यत हैं रहने बाते ज्यवित ही दाल पानील 











ते हुए हम कह छड़ते हैं, पके शौक है हवाशय' ताल्पर्म उस सगाज से है की 


तह 
छह 


शाप जी पता और पापीहत्य ते जध्यष्ट है, डजिशे सामरिक शौक 
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जैठ . 
प्रकार लोक की मानसिक संपन्‍्नता' के अन्तर्गत गाने वाली समाप्त अधधिन 
व्यकितयां लोक तत्व घुकत होंगी । स्ीफिया बर्न में सौकवार्ता का बैन 
लनिम्स वर्गाँ ढारा' स्पष्ट किया ह£ 
(२) रीति रिवाज तथा प्रभार 
(३) तौक साहित्य 

















पतौफिया बर्न का कहता है यह पक जाति बोध 
भांति प्रॉताष्ठित ही' गया है जिसके अनन्‍्तगत गपछड़ी जातियाँ में प्रदाजित 
अथवा' अपेदाकृत समुस्नत जातियाँ के असंस्कृत समुदायों में अतश्शिष्ट तविश्वास 
रीपिति रिवाज, कहाञनियां, गीता कहावत आती हैं | प्रकृति के वेतन 
तंथा' जड़ जगत के सम्बन्ध मैं, मानव स्वभाव तथा मानव कृत पदार्थों के 
संबंध में, भूत, प्रेत की दुलिया तथा उसके शाथ मनष्याँ के संबंधों के ।विष्यय 
मैं जादू टीना सम्मोहन, वशीकरण, ताबीज, भागव शकून रोग तथा मनृष्य 
के संबंध में आदिम तथा असभ्य पविश्वास इसके कीज में अाते हैं और भी उसमें 
पीवाह, उत्तरावधिकार, बाल्यकाल तथा प्रोड़ जीवन के रीपति रिवाज ,अ नु- 
ष्ठान तथा' ल्याहार, मुश्च सेट मत्थ्य व्यवसाय पशुपालन अपादि विश्यरवाँ 
के भी रीति रिवाज और अनुष्ठान इसमें आते हैं तथा धर्मायाएँ, अवदान 
तोक कहानियाँ शाके गीत किम्बदीतियाँ, पहेलियाँ तथा लौरिया इसके 
विष्यय है | संकीप में लोक की मानसिक सम्पन्तता के अंतर्गत जी भी वस्तु 






























लोकवात्ताकार को अपनी और आक्र््गत करती हैं किन्तु वे उपचार तथा 
अनुष्ठान है थी किसान इस को भूमि जौतने के समय करता है | जाल अथवा 
वंशी की बनावट नहीं बरस वे टोटके पछुना शमुद्र पर करता है, पल 
प्धवा' 'निवाप्त का लनिर्माण्य नहीं वरत्‌ वह बलि जो उसको बनाते समय की 
जाती है जौ उसके उपयोग में लाते वालों के विश्वास | लौोकवार्ता वस्तुतः 
अपदिम मानव की मनोवैशातनिक अभिव्यक्ति है बह चाह दर्शन धर्म विज्ञान 
तथा ऑऔषध्णाध के कोच में हुई ही चाहे सामाजिक संगठन तथा अनष्ठारों में, 




















अथवा कशीष्यतः इतिहास तजात काव्य और साडइिलय 
पदिश मेँ [8 








इस प्रदार लोॉकवाततां या तीकतत्व का दीच अत्यन्त +बस्तुत 
दे । इन लीक तल्वोँ कै ही माध्यम से हम जनता के सुत् दुख, उछके हर्ष्य- 
पविषापद का उसकी अनधृतियाँ का दशन करते हैं | जन संरकाति और लौक क्‍ 
संस्कृति का अनुभान सगा' पाते है तथीं में जनलाधारणप का रबर 


है 









तोौक तत्य हमारे जीवन से कोई बहुत दूर नहीं हैं । बह 
हमारै अत्यन्त +निकट हैं,इसालिए नहीं 'रि वे आज के हैं वरन इश्तीलए ५ जैसा 
जैलनिन में उवित हीं कहा था बीकवार्तता जन की अपशाजोँ और आल्मभावॉसे 
संबीधित सामग्री है | यही क्ारण्ण' है कि लोक कक 
ने हौकर सर्वदेशीय और सर्वकालिक बस गए हैं | लौकवातां आज भी हमारे 
पीनकट है बहुत दूर की नहीं हैं | 














तोक तत्व की नृतल्व शाइन्रीय व्या ण्या:« 


ततत्वशास्त्र मानव की मूत्त भावनाओं तथा रीपतिरिवाजों 
के उद्गम और पविकाशाएदि का अध्ययन करता' है | इसके अध्यमस का आधार 
वे सात रीजतिजडियाज, अनष्ठान, विश्वास तेथा' प्रागर्ण हैं, जो आज भी 
कसी में किसी रुप में आधानिक समाज में मिलती हैं । ऐसे आदिम तत्वाँ का 
वअपशनिक्ष आभाज में मिलना ॥वाभतविक ही 
ँौधों से सिद्ध है किक अपज की संरकासि एवं सभ्य मानव समाज का उद्गम रुथल 
व? असंस्कृत असभ्य और बबरजाति ही है, जिस बबरावस्था' में जाज भी झृछ 
अगली जामितियां गमिलती हैं, और मे आदिम तत्व चूंकि मानव की मत प्रबात्ति 
से धानष्ठरपेण' स्वाद हैं, अतः नष्ट नहीं होते और परम्परागत रुप से घने 
अगते हुए अनुष्ठा नौ, पविश्वासों, रोपति पिवाजों आदि के रुप में 'मिलते हैं । 
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१० बने। देण्डबक अप फा फोरैेकलौर * डा» सल्पेन्द्र आारग' अनादित जब लोक 
साहित्य का अंध्यपम,पु०४०४ | 

































ड्छु 





पपा दि 
हलशइड सप्ज म्का 7 बाप शक है] जलएल' आपयआ हातः की बतः अह 
पाक है जौर तीकवाएए उस शारणज की एक शाखा मात्र है | इशी कारण 
ऐे पहले लोकबाशा को व्यर्थ मुशा्ज के अतीत ही होती थी, पिन्तु 
बाद मैं इक लौकावकला का भात आापाशक़ ₹ुए है| जशवन किया जाते ला, 
दृशशीहए उसे अलग ही एक ज्ञासत्र साया जाने लगा और उसके मृतत्व शास्त्रीय 
पद की सपेशतत होने तंगी । पिन्सु हुकि मंतत्याजा।ज की ही हक शाखा तोश 
बाला है # ले लाॉकतः ५ ति' 




















| तीक बाशा के सविष्णय में 
जिवार करते हुए पहले ही पिशा गया है; कि लौकयपता का प्रयोग ४९ थीं 
ँती में लोक परम्यराजँ सौक गीतोँ बौर पविश्वा्ोँ कै रलिए किया गया था 
पर सभ्य सपुदात में पाए जाने बाते जशध्य था ग्राम समद 
प्रभष्डाम, परमार अधि जो गत पटआ' अुष्ि 

शैच हैं जाती हैँ | 
(&7007०७०१ ०७५ 
के “लाए फ्रजर, टेलर मपादि 











) का एक जग थी, पकिम्तु जब लौकवाता की 
से एम्छाए तप गा जिकला कम्गत 
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की जंगली लीकवात्ताओं ( ?7474049 7#00/7079. ) का अध्ययन 
किया | बोजाज ने लीक कहातनिर्याँ का तुलनाटमक अध्ययन कर प्रत्त्ण 
ससिद्वात की प्रस्धापता की, कि समस्त धर्माायाजंं और कहानियाँ के समान 
तत्वों मैं अपदिम मानव सहितष्क की 








/ कफालक मिलती है | बीआाज ने कहानियों 
ल्यक अध्ययन के आधार पर बह फनिष्कशा हवाला कि कहता नियत 
प्रामव जी बसे के तथा उसकी आदतों हविवार चाराजों जअपदि का स्पष्ट प्रीति- 
पिप्यन है और मानत जीवन की घटनाओं का वतानियाँ में या हो प्रार्यतिक 
रुप से आगगन हुआ है था तो मे कथा कातु के रुप में अपई हैं । बौजाज़ 
नें ती बता तक स्वीकार किया है, कि कहा नियरणं गपतीतियाँ की गा त्मकाथा 
गा तियाँ का दतिहारा है, क्यों २ जनवर्ग की पुल भाजनाओँ , इच्छाओं 
गजापर अनगरतोँ जावदि सबका शमावैश हें है । बीआज मे इस प्रकार 
नविदामौँ का पथ प्रशश्त किया अर भविष्य के विटा नो ने तौकवार्शा का 
नुलात्यशास्त की दुष्ट से हविरतार से अध्ययन किया | 









नतल्वशास्त्र की दुष्ट से लीकबाता का अध्ययन धा। मंक 
संप्रदाय ( ॥950०7024०७7 8000०00... ) के लौक कहानी सम्बन्धी पनष्कर्णो 
गे प्रतिखचितत' से फकातुतः) प्रारम्भ होता है | नरक सम्प्रदाय बालों ने लौक 
कहानियाँ को गहे शतिरग्कार की दुृशीष्टि से देखाथा, जौर कहा था लौक 
कहानियाँ का फियी' भी. प्रकार से कोई महत्व नहीं है, यह व्यर्थ की झ्ामग्री 
से परिपूर्णा है | किन्तु नतल्वशारश्जियाँ से जौक कहानियाँ में प्रागैविहाशिक 
पसंस्कात के चिहन देखे गौर उन्होंने #पष्ट फिया' फकि लौक कहानियाँ में संगी- 
जित जीततिरिवाज, प्रवाएं, अनुष्ठान, लोक विश्वास, गशकुन अपशकृज अ।दि 
सम्बन्धी धारणाएं, जादू, टोने, टोटके आदि सम्बन्धी क्रियाएं, जिनकी 
अध्यताओँ ने सदा से ही अवहेतता की है, 'तिरस्कार की दुष्च्दि से देखा है 
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भी प्रकार का मदत्य नहीं पददिया है, हमें अधिम मानव संस 
के 'विषाय में बताती है | इन लोक कहानियाँ के ही माध्यम से हम अादिम 

मानव समाज तथा उसकी सास्कृतिक शचिशेष्वताओं के विधययव में जान सकते हैं । 
नहूपू हैंग, बेम्श फ्रेजर जादि फिद्ानों ने मध्यकाली न यूरोपीय लौक कहा रमिय 














है 
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तथा जाली जाततियाँ की कहानियाँ के तुलनात्मक अध्यपन से यह “मष्कर्णो 
पीफजाजय' था | शेम्याव जग की मतातल्वक सम्प्रदाय का था उसने ती बहता नियाँ 
के “विजतस कुम की रुध रेखा भी दी मी फ्रि किए प्रकार 7क हो कथा जाती 
7हिल्य में स्पा मार्ति ही कई: 
कहा शर्तों के भूत अखिश्ञा्गों ( ह05428 ) की शया सता की जजसा' से गश 
पनण्कु्का स्‍कराकला' धा, कि शामाल भामव जाति एक है पियाति ते गूजरी हे 
अर यह फियसि हैं मानव की जअप्देय वसभ्य जीन सौर अर्बर वश्याति |] इस 
अनलीदम अत्य विशातियाँ को वानत जानते ने उन्‍्हीं लौक कथाओं में शाकार 
रूप डटिपन' है । कित्सु मुतल्‍्य सम्प्रदानबाददियाँ में सःकुति के शाशत रुपौ मैं 
वाडदिम सतत्यों को इुँदने की है है जमे वयूदएश की सजा 










































है एड उसे सदा जीवन में उपयोग लिया हैं बह धामरल शाम, जौ वेश मक 
प्रभाव से मुक्त है, लोकवार्ता में तपाविष्ट है | पोकवार्ता को अधिक 
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4) 
गाएज्र ( 9004. #70070%0] ०29 ) की 


के अपम्य जार अर दूत समा 88 हर जुपनकिश 
कै प्राशीण अर जिद उनवर्ग से मंगुहीत की गईं है । सलौक वाफा में 
पुस्य रृध से जैग्ी जनाधियाँ तथा आधशिशदात बोर असभ्य जनवरी मो सभ्य 
सपाज मैं हे क्र + धश्बपपर $ 2 ४३ 24 ३2:26: 8 ४ कै प्रहार व हक 

कर लिक, प्रवाएँ, जादू, ठौनि, टोटके जो 





पा मा जिक नर 
























कहाएं » तौकाबिधाम, शरीपत पिवाज,अस्ध गविश्वाश जाएद को, 
वा अशभिवित ,जगगी मा अर्जर शमाजगत है, उनको नृत्य शाहज के बत्दर्गत 
माने की ही प्रदुशि खिदानों को रही है। तोड़ 
पत जैंगती , अर्जर सशाजयत सिछाप कृष ही परश्गीण्ित किए जाते हैं] उप 
रेबत विदा बाद शिगवाल भा सभ्य सवाज के अलतर्गत ज्रासी णा' बयां अशिल 
! * के ही हों, किन्तु थदि मे परंपहण 
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2 
है और जादिम मानव तत्वाँ को अपने में सुरावित किए हुए | मे बा दिम 
धान के मृत तत्व नष्ट नहीं होते और परंपरा क्रम से चले आते हुए हमें शभ्य 
से सथ्य समाज तथा परिननिष्ठित सारहित्य में सुरावित मिलते हैं | मे तलब 
हमारे प्रादिम मानस के सज्चे और सीधी अधिव्यवित के माध्यम हैं | पर इन 
तल्‍्वीं को एाहित्य से लैकर हम पृर्णा विश्वास के साथ +नाश्यित रुप से यह 
नहीं कह सकते कि यह अप्दिम मानस के ही तत्व है | क्योंकि वह अारीदम 
शिवाति आज हमारी कल्पना के हैिए अगम हैं और हम उसके ऐविष्णय में पृर्णारय 
से फबल्कत पनश्यित नहीं है पकि उस समय मानव शानत की कया पिधाति थी 
वह पक्िस प्रकार व्यवहार करता था | हम केवल अनुमान द्वाशा ही यह-काह 
पकते हैं कि यह अतददिम सानत की पधथाति के बोतक हैं । 





























अतः साहित्य में प्राप्त लोकतल्वाों की नतत्वशाम्जीय व्यास्थ" 
करने का प्रयास तो किया जा झकता है, उनमें आदिम तत्वाँ की जौर संकेत 
ती' डकिया' जा सकता है फकिल्तु "नश्वित रुप से यह दावा नहीं किया जा 
शकता' कि बह भातदिम मानव फ्थिति के अवशेष्य ही हैं | केवल अनुमान हरा 
ही कहय जा' सकता हैं कि में इनमें आदिम तत्वों की कालक है और यह 
अपदिय मानव मानस के अवशैध्य प्रतीत होते हैं | अवधेय है कि अवधि मलुष्य 
कै गविष्यय में सीतमत शान के क्षारण हम कुछ +नान्‍यय पूर्वक नहीं कह सकते हैं, 
अतः आवश्यक है कि हम उस अपदिम जोक मानस की प्रवाति को भी समा 
पिसके कारण स्वरुप वह विभिन्‍न अनुष्ठान जाडदि करता है | यह आदिम 
मानव सानस की प्रवृत्ति आज भी पृर्णतः सष्ट नहीं हुई है और परंपरागत 
उतरा चिकार रृप से चली आती हुई यह आज भी पनाभिन्‍्न दुर्पों में दृश्घ्टिगत 
है | इस आदिम मानव मानस की प्रवतति की सम्काने के लिए अपवश्यक् है "कि 
लोक मनोविज्ञान को समर्फाद' जाब और लौक पविश्वासों, अनुष्ठानों आदि कै 
प्रीठछे क्या मानव संनीवविजञालन था, इसका अध्ययन किया जाम । 




















तोकतत्व की मनी वैशञाएमिक व्याख्यत।- 


सीक बात में हम समाज के उनसे अनब्ठा नो, रीति पिवाजी, 
प्रधाओँ, लोक वविश्यासोँ और लौक कूल्थों अपदि का अध्ययन करते हैं 'ज़िनमें: 
हमें आदिम मानव सासस के अवशैध्ा गमिलते हैं तथा जिनमें लौक प्रानत का... 








किक 


रुप दु/ध्टात होता है 
धमाज में आज इतना झमव व्यती 
हुए हक इसे शौक पविश्यासों में ह 
जज इस उसे पर अँध आप या रखते है 
क्षयाज के पढ़ ग्राह हैं हम शयां 
एके पीछे लोक मनी विषम है, जिसे हपीका अजिया' हथ दन जोक फ्त्याए के 
एाथ तो प्यपार और दाणौँ* प्रनों का उचित रीतीत से समाधान नहीं 
कर शकती | जता लोकतत्थों को समफाने के लाए सौक तत्वाँ ही शतोवे:ग्तीनक 


ज्ट्फ्््रयक 






वर है, रत 























तोक घनोीधिकञाम' पर जर्मन डिटानु बुँढ नें अति डवातार के 





बचाए के (के) अ्दिम मानव छंग 
बी आए अगर लेवतापं 
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११४ 
अववेतन गा ऊवेतन मरितष्क की ही है | सभी 'विश्वासों, 7व्धारों, भाषों 
को उल्पति अवचेतन मस्तिष्क से ही हैं| चेतन पॉसितष्क 
फकिसी' प्रकार को उद्भावना' नहीं करता, इसका कोच केवल अनलीच ना' "न्म> 
अण्प और चयन तक ही सीजित है । यह अवैेतन मॉितष्क की उदभावनाएं 
अपरदिम हैं, क्योंकि एक तो इसका विकास पहले हुआ है और दूसरे मद 
भामसिक स्थिति के विष्यय में बताती हे दिथ) 
फियाएं उद्भावनाएं था फ्रिचार हमारे मन में ऐसे 
हे पकी पर्ति हम भाहते हैं, क्रिय रुप देया चाहते हैं, 
किन्तु समाजगत भय, ईश्वरीय भय मत नलिकता यत असुभ्य कहलाने के भय से 
उन्हें हम क्रियाल्मक रुप नहीं दे पाते हैं । मनीबेशानिकों का खिवार' है कि 
एक बार भमशितिण्क में उठे हुए ये भाव मष्ठ सही होते और मदि हम इन्हें 
फकिमतल्मक रुध नहीं दे पाते तो बह हमारे अवेतन मस्तिष्क की ही संपत्ति 
बन जाते हैं | मे ही अकोणा ( 5097747739 ) हैं | ये अवशेर' कभी तो 
बाहुय सता से संपर्कित होकर एपषण्ट होते हैं गा में अवशेष्य' जी अववेतन मा 
अवेतन मस्तिष्क में रहते हैं फिसी ने किसी दुसरे पछपे हुए रूप में हपथ्ट होते 
हैं यह अवशैष्णायश घोकन्वाता-वबिदोँ तथा मनौवैज्ञानिकों दोगौं के (लिए ही 
अत्यन्त महत्वपर्ण हैं | मानसिक विकास की प्रक्रिया में जो तत्व अवशिष्ट 
रह बाते हैं वे ही गवीण( 5077478] 8 ) कहलाते हैं अतः ये अवशेष्ययं 
श॒ आदिम मानस के वविध्यम मैं हमे बताते है | मे अवशेष्ययश ही इ्वप्न के 
| | अत दे में “मिलते 








(0070804 058 १४० 















































बुंट के अतिरिक्त रैंक, राइक और परिकलिन जामक तौन 
परिविमीय विद्वानों मे भी तोक़वात्ता कौ मनोवैज्ञा।मक व्याख्या करजे के 
प्रबल्न किए हैं | राइक ने अपने अध्ययन का' आधार धर्म गावा' कौ बनाया . 
है और धर्माधावी के अध्ययम के उपरय्त उसका डजिचार है कि धर्माथाँ 
में आदिमगानव के मानसिक बन्‍्तईन्ट की कलक देखी वा सकती के अपर 
इनका' मूल सशबग तक मैं बज जा सक 














ता है | राइक धर्मावानाँ की पसयाी 


६ 














हईर्म हैं भी पूर्व को बताता है 
! हैं अतेह पैसे ललल्‍्य हैं थीं बह 
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किसी दैश गया प्राल्त से शश्जन्श नहीं है | इशसे पि 
















समस्त प्रकणणी एक शतर पर सोचते हैं | बहा कारण - है १३६४4 
जँ मैं एक सी मनोवैज्ञानिक भूमि पि 





कहना है कि आया की पत्ते ही थहँ' 
भर, धर्मकवाओँ तथा जादू टोने जा के जारा प्रति प्राप्त करती दे | 


कुछ भी वैशाऊनको में वौकवातर्य की रपक्रात्यक ( 87॥820740व7 
8६ ३82 कर दन्हॉँनि कोन सम्थन्ध देते हैं गन, को 
कफिबा, जले को जत्य, सिंल्‍्ली, जाकू और सर्प कौ धृछ जो म्ट्रव के शूप 


पका है [० 


औ/ओि पंकीक कक आपकी अपर लेक मम5 बसा: एके ओके काडड ताकि: 
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क्‍ इस प्रकार महाीपयि हवभिम्स विदा नो ने विभिन्‍न तरीका से 
तौक वाता की मनोवैज्ञानिक व्यास्था की हैं, फकिस्तु “फिर भी इससे इतना 
ती स्वतः सिद्ध है फकिलोक कर्ता के प्रत्येक तत्वों के मूल में लौक पानस की 
भूममिका' “मिलती हैं | इस तौक पान का हम कुछ उदाहरण्ण' देकर ह्पष्टी 
करण्प' कर सकते हैं | सर्वप्रथम संस्कार के साथ संगुक्त सौकाजारों को 
उद्याहरणर्थ िया जाता है | 











जन्म मुत्यु और खिवाडह तीनौं प्रसंगों का लोक जीवन मैं बहुत 
महल्व है । प्रथम दो प्र॒संगोँ का सम्बन्ध गादिम मानत की अयश्यर्यवुत्ति सै था| 
तो दूरारी जोर विवाह आवश्यकता की दुशबछ्ट से महत्वपुराकि भा | बन्म 
का' रहस्य उसे समा में नहीं अपता था । उसके शलिए बह समर्ाना' कृष्टकर 
था कि अचानक शिशु का जन्‍ह कैसे हुआ इसी +लए उसने इसका गेम 'किसी 
अमानवीय शक्ति को ह दिया । जन्‍म की हो भततति पुल्य भी आदिम मानव 
भानत के ल्‍लिए कृुष्टकर तथा उससे भी अग्धिक ४ 
अभी कुछ काण' पहले ही शाधारण' जी'वौँ की तरह व्यवहार करता था बह 
शहता #ुछ क्षण में ही पंजिततु केसे गया । उसका जी वततलब कहा 
घला' गया और' सम ववविध परिवर्तन कैसे ही गा, जो साथारण्मतर मानव 
में नहीं होते । उसने पृत्थ का कारण भी अमानवीय शक्ति को माना अर 
लोक मामस ते कटापना की कि जौ व्यजित पहले मवजात शिशु रुध में अबा सनक 
सबकी अगहइचर्य वकित कर मानव लौक़ में आया था, वह 'ब्यक्ति जहाँ से 
अयबा था, अपने उस्ती क्षोक को पुनः बला गया और इच्छा' होते पर बह 
#कर' कभी सबको आश्चर्य चकित कर आग सकता है | बह कल्पनसा' कर कि मृत 
जयनवित दूसरे लौक में बना गया! उसके धॉनिष्ठ पमरत्राँ भे संबंधधिवों एवं परिवार 
वालों ने दस कामना से कि बह अपने लोक में सुलपूर्णा जीवन व्यतीत करे, उसे 
शॉतति मत, उसे किसी प्रकार की अश्विधा न हो, इसके हलिए अगदिममा नप्त 
में धिचित हमाधाम निकाले | मे ही पर ३ से सम्ध न्यत तोौकाबा: हैं हु | | 
१० देजिए प्रसुतुत प्रबन्ध का पंधम मध्याय। लौकाधार तौक पैटक भौर बोक 

प्रथा ५ | 









































<9 
एदाहरणजर्य वा हम मानव शान से सीचा होगा हि भुत व्यक्ति को जी 
ब्तुर्ण फप्रव थी, जी उसके जी बज का आधार थी, जी उसके बर्तोरजन का 
अपवश्यकता पड़ सकती थी, जाती बरतुएँ बनी 
मय +नारिचत रुप से 















हतशण्ण' थी, फिशक्ी उसे कभी 
शत के सवा राख दी जाएगी, तो 
तकैगा | गिर में शब के हा 





तौक का भी स्थान तोक पानत के अनुतार ही डूँढ़ 'सिकाला हैं | शव को 
भूमि में गाड़ने की प्रवा भारत मैं दी नहीं विश्व के अनेक देशाँ में तथा उन 
असभ्य जंगती जाता में भी हमतती है जो जाज भी आदिम मानव मानस 
के इतर पर है! हने के घुत में भी ते कु 
भामतज्ञ तथा आजम धामसप् की वही चिस्तन प्रक्रिवा' कि मत व्यवित पता 
है । ब्रत। उसका दाह कर्म जादि करके उसे कष्ट नहीं 











देगा 











॥ साप्जन्यी पवार] 
के जाद भी दसरे जीवन की 
में वह व्यक्त उसी प्रवातर कार्य करता है, उसी 
रहता है, जिस प्रदार वह मुत्शु के पहले 
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'रिज्ाति है, वे सोचते हैं किउस दुसरे लोक 
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50) 
हंसी प्रवातर सविवाह पर सम्पन्न होने वाले लीफाचारं के मत 
में लोक मानस प्रवृत्ति देशी या सकती है | गविवाह के अवसर पर वर बच को 
प्रथा जाति व्यापक है| 








पास विठाकर उन दीनों के कारों में गांठ लगाने की 
मथिवाह के अवसर पर बह गांठ दैने की प्रथा केवल भारत में है" नहीं प्रवालित 
है वरतु इंगूलेंड न्‍्यफ्रीका ग्रादि देशों में भी इस प्रवा' का अनुप्तरण्ण' किया 
जता है | आदिम जालियाँ में भी यह प्रथा पाई जाती है जीर वहा 
बस्ती में गांठ ने लगाकर बरनु दोनों के वस्त्रों कौ जौड्धौकर घाए से बांधने की 
प्रथा विधान है । सिद्ध है कि किसी एक देश से नहीं 

कया कि प्रवा बहां भी प्राप्त है जिससे 



















किसी देश या जाति का सम्पक- 
हैं, वरन इंशका घूल लोक मानस प्रवृत्ति मैं है, जिसके अनुसार लोक मानस 
दोनौं के वस्‍्तों में गांठ लगाकर दोनों के हमेशा एक दूसरे से संबीधित होने 


की सूचना देता है । 

पंस्कारों के स्ाथ जुड़े हुए लौकाबारों की ही तरह टोटे « 
टीटके के मृत्त में भीणलौक मान का धर्म भौरुसरल अनविकासित तथा अनाभिश 
अस्तरमन है, जौ उसे रमाज, जड़ों तथा अपनी भावनाओं से हविरासत रुप में 


गधिला है |! 














तौक देवता' तथा' लीक दैवियाँ की कल्पना भी लोक मानस 
की ही उपय है जिसके कारण' उसने प्रत्येक प्राकृतिक वस्तुएं" चाहे मे बने हाँ 
वदियात हो, पहाड़ हाँ, सूर्य अ॑न्द्रमा अन्य अवाज गण हाँ, इनकी उपासना 
प्रारम्भ कर दी | इसी प्रकार पीपल, बरगद, नीग अतदि की उपासना 
ठसने शुरू की | इसको उपासना की प्रार स्भ हुई ? बदि इसका अनुरंधाम 
किया जाए तौ इसका मूल लौक मानस प्रवृत्ति में +मलता' हैं | लौक वर्ग की 
यह प्रवृत्ति है कि जो भी प्राकृतिक शक्तियां हैं जिनसे उसे या तो अपने 
जीवन की हातन का भय था, मा अपने जौ वन के एक मात्र आधार कुष्णि कै 
मध्ट हौने का डर था, उसकी उसने उपासना प्रारम्भ कर दी । उदाहरणार्थ 
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नाटियाँ से आदिम मानव की बाढ़ का भय था, जिससे हि नष्ट ही! सकते 
थी, शर्म अपनी कष्णता, चढ़ अपनी शीतताता तथा नवाजगण्णा उल्काशत 
से कृष्ण को जो उप्के जीवन का एकमात अग्चार थी, नष्ट कर सकते 

नाग आदि विध्याघर जानवर बाण भर में मनुष्य को मृत्यु की शैयवा' पर 
सुना सकते थे अतः बौवन तथा जीबनाधार कृष्ण कौरकाा देतु इन शक्तियों 
से आतीकित होकर मानव ने अति प्राचीन काश से ! सकी उपाशता तथा इन्हें 
लए पवाजिय अनुष्ठा नादि प्रारम्भ कर देश ये जोर मही 




















परत मन करने के हि 
शत उपासना का' प्राचीन तल्‍्व अवशिष्ट रुप में आज भी चला जा रहा है | 
इसी प्रकार तोक मानस ने हानि के अतिरिक्त जी बस्लुएं लाभ प्रंद थीं;53 नह 
की कृतशाता बच तथा ताभान्वित होते की इच्छा से उनको उपासना भी 
प्रारम्भ कर दी रही होगी | गए की उपासना के मूल में तोक मानस की 
पही प्रवात्ति विद्यमान है | बरगंद कौ उपासना के मृत्त मैं भी उप्तकी उपयो> 
गगिता की ही दुशघ्ट है| बरगद श्रीष्य मैं तपते हुए सूर्य के समय शत 
यथिक को छावा देता है। संभवतः इसी परीपकारी वृत्ति के कारष्ण लोक 
मानस ने बरगद तथा बरगद के ही समान छाबादार पीपल नौम बाप बुला 
की उपासना अति प्रारम्भ कात में ही की थी | बाद में इनके पीछ दैवताज 
के अतस्थान की धारक भूपिका जौड़ दी गईं है जिससे इनके पीछे ।महित 

पल अभिप्राम का लौप ही गया है कि बरगद की छापा के कारण ही वर« 
गंद का' महत्व था', अब लोक वा कैबल इन बुक की उपासना इसी पविबार 
से करता है 'कि यह देवताओं का फनिवास स्थान है | 



































इसी अकार प्रात 
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पैक तौकाचार, तोका नृष्ठान, तौक विश्वास, सौक 
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देवी, लोक देवत"', लीक उपमान, शोक शैली सभी के मूल में हम लोक मा नपस्त 
पर गरादिम मानव मानप्त प्रवृत्ति को देखते हैं | क्‍ 


वीक मानस का महत्व! « 


करा: धर पक अभा ध्यक्षक पंचायत अक्राद। आफका मशिमंक प्रवका धंधडंक उस श्रवविके 20 कक फाफरिके 


किसी भी साहित्य का लौक ताल्विक तनरृपण्ण करने में तौक 
मानस का अध्ययल आवश्यक है, क्योंकि लौक तत्व या लोकवात्ता का मूलही 
लौक मानस में हैं और लोक मानस के ही आधार परलौक ताललिवक अनशीलन 
संभव है । विद्वानों ने तौ लोक वार्ता ही उसकौ' माना है जो आ दम 
मानव मानस की सीधी और सब्ची अभिव्यक्ति है| डा० सत्पेक लोक 
साहहित्थ के पविष्मय में बताते हुए लिखते हैं 'कि “लोक साडित्य के अन्तर्गत 
वह समस्त भाष्णाय अभिव्यक्ति आती है जिसमें (अ) आदिम मानव के. 
अवशेष्य उपलब्ध हो (आ') परम्परागत मौखिक कम से उपलब्ध भाष्णा' गत 
अभिव्यक्तित हो जिसे किसी की कृति न कहा जा सकै, जिसे हा ति ही पाना 
जाता है। और जो लौक मानस की प्रवृत्ति समाई हुई हो ।(३) कृतित्व ही' 
किन्तु बह लोक मानस के समस्त तत्वॉं सै युक्‍त हो कि उसको' व्यक्तित्व 
के साथ सम्बद्ध करते हुए भी लोक उसे अपने ही व्यक्तित्व की कृति स्वीकार 
करे |०.. इस प्रकार लौक मानस +नर्धारक तत्व है जिसके आधार पर यह 
स्‍निश्लित किया जा सकता है कि साहित्य में लौकवार्ता का कितना' अंश हैं | 
हौकवांता में आदिम मानव अवशेष्या दिखाई पड़ना स्वाभाविक है क्‍योंकि 
जैसा कि फ्रेजर ने अपनी पुरतक फॉॉकलोर इन द ओल्ड टेस्टामैंट में लिखा 
है कि प्रारम्भ में विश्व की सभी जाततियां असभ्य और बर्वर थीं गौर बर्बरा- 
बस्था से ही विकसित होकर मानव ने आज का सभ्य स्वरूप पाया है | इसौ 
प्रकार जैसे सभ्य बनकर भी मानव असभ्य तथा' बर्बर मानव का ही र्‌ुपॉतर हैं 
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उद्धुत) | सत क्‍ 
२० सत्थेन्द्र : मध्ययुगी न हिन्दी साहित्य का लौक ताल टिविक अध्ययन, पु ४०४ 











. उसी' प्रकार मनुष्य दी अधभिनव्यक्तियाँ में भी वाजदम ५ + अल के तत्व 
रह है जाते हैं | मे ही जाडदित मानता तत्व लौक वार्ता के ।लिए महत्व 
पूर्ण हैं | इन्हीं अवोष्णां के परिण्वाम ही लौक वारता के टविष्णय है । 
तोीकवातसामें इन्ही जाददिम मानव धानप्त तल्‍्वाँ का अध्ययन किया जाता 








तोक तलब गमरिषण' में कठिनाई: « 
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उपुर्तेत विवेषनस से इपच्ट है कि लीक वार्ता तत्व के अध्ययन 
में लोक मानत का अध्ययन अति महत्वपूर्ण है, किन्तु लौकपानस के अध्ययन 
में अनेक कठिलाइयां हैं । साहित्य में प्राप्त कौन अवशेष्य जाडदिय मानस 

के हैं यह फनश्वित रूप से कहा ही नहीं सकता क्योंकि उस समय की सामगी 
का हमारे पास पूर्ण अभाव हैं और नहीं जभी पबिश्व की जाधिकांश असभ्य 

तथा बर्बर कही जाने वाली जातियों के साहित्य का, उनके अचार विवार 
का अध्ययन ही हो पाया है जिससे तुलना के आधार पर तत्वों को पसर्‌- 


पण। हो सके | $%[9 सल्थेन्ड्र नें का 








जाग सकता है | समस्त जा सिर्याँ 
तत्य “निरृपण्ण की कठिनाई का संकेत डा० सत्येन्द्र मे भी पिया है क्योंकि 
लोक ता टिवक की दु छ्ट से अपने कार्य की सामग्री को हाथ में तेते ही अन्य 
प्रदेशों के वीतं की गौर जाती है वह दृष्टि विविध मानत समृहाँ के पैशति- 
हासिक और प्रागैतिहािक अतीत में भी जाती है और वर्तमान के क्‍विसूत 
कौ भी देखती है।वह यह देखना चाहती हैं कि जो वस्तु उसके अपने कौ 
ते उसके हाथ में हे, बह कहाँ कहाँ कब कब किस किस रूप में "विष 

तती' हैं, क्योंकि लौकतत्व की प्रतिष्ठा बस्तुतः तभी हो पाती है जब वा 
प्रमस्त छोटी सीमाओं कौ पारकर धहार्वभौम मानत तोक में गमिल्कता है। 


९० सत्चैन्द्रः मध्यगुगी न हिन्दी काव्य का लौक ता लिविक अध्यमन,पृ०१७ | 
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पनरियित रुप से नहीं कर फेल स्का 
' के लीक शातिहित्य सह के अधाद में लोक 
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डा० हारी प्रशाद डिबेदी ने भी जोक तल्‍्व पकपण्णा में इसी कठिनाई 








काव्य को लोक ता लिवक 
आर शामग्री 
पह कार्य कॉठिनतर प्रतीत होता है | शैली गध्वस्सी अध्ययन में गह कठिनाई 
+वशेष्य' रुप से सामते जाती हैं | उदाहरण' के लिए प्रतापरतारायण्य' पीयक 
तथा' शा तकृष्ण' भट्ट, परसन आदि कवियों ने फ़ाकीरोंं कौ शैली में कुछ गीत 
जज हैं क्‍जसमें फाकीर सिवा मांगते समय प्रायः दार द्वार गाते हैं,किंजु 
इस शैली का बस्तुतः लोक वर्ग में गाए जाने वाले फकौरों की शैली हे 
कितना साम्य है, तब तक नरिपण्ण नहीं पिया जा सकता जब तक फडीरों 
के गौतोँ थे का संग्रह नहीं | अवधिय है कि फकौराँ के गीतों का न तौ - 
संग्रह +हन्दी में ही पमिलता है ने | भाष्यण में | इसी 


भारते के मुगी मे हिन्दी 






भी 





ते काठिनाइथाँ ही हापने जाली है 




















कही अन्य प्रदेश को 
प्रकार "कबीर" जी होती में प्रसुण वर द्रारा' गाए जाने बाला गति प्रसिद्ध 
गौत है का भी संग्रह हिन्दी मेँ ही नहीं किसी भाषा में नहीं +मतलता' | 
+बदेशी भाधाा में भी इस प्रकार के संग्रह देखने में नहीं अपए बच्ाथि कबीर 
के समान अश्सी लत गौत सविभिन्‍न प्रस्गों मैं बहा भी गाए जाते हैं । सौका- 
मरंजनोँ के साथ संगुक्त वाणी खिताए जैसे कबड़ड़ी के साथ बोले जाने वाले 
बोल जिन्हें "कबड़डी के बोल कहा जाता 
ककहर।, बारहअड़ी अतादि के संग्रह भी नहीं हुए हैं अतः इन लीक शलियाँ 
का, जिनका भारतेन्दु युगीन कृवियाँ ने प्रयोग किया है, लोक गेतीगत 
अनह॑ंधा ने असंभव है | इस पदिशा में अभी पर्याप्त कार्य शेष्ण है और सर्वप्रथ 
वभिम्म प्रदेशों भें गाए बाते वाले लोक गीतों का संग्रह तथा उनकी शा लतिय 
का अनप्ंधा न प्रयम कार्य है । ब्चापि विभिन्‍न प्रदेशों के जौक गीतों का 


कर जविदेप नौ नै अल्य मा परिश्षम ह पूब “08: 9 
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गैलियाँ के लोक गीत संग्रह महीं हो पाए । वरतुतः जिना लोक गीतों तथा 
लीक शेजियों के बृहत संग्रह केक अभाव में लौक शेजियाँ के रवरप का पनिरृप्रण्ण 
अंसम्भव है | जाशा है लोक साहित्य कै भावी अन्वेध्यक इस पदिज्ञा' में प्रत्येक 
प्रदेश की सामग्री संग्रहीत कर लोक शैली स्वरुप रनिर्धारण्य' कर झकेंगे 














भारतैन्दु मुगीन काव्य की सामान्य लौक ताहल्विक रविशेष्ण ताएँः- 


कार: वरदीक परम अध्याय  हग्ररस कद! मम चलाई बराक बडा सपा्रदड 20४ भर पलक कापय: ओरडकिकाएआक 4899 प्रयोनि कक कवतद कमाल प्रति मंद पाए ४40 ५४8४८ 4#46:4ककफ दत३१ ७४३३ धाकिक/ परपाशफाकक जज प्रमदक ध्वाफ्पाक धाम या कमाल! दवा: हथफमाअकी 





पद गंभीरता से भारतैन्दु शगी न काव्य का अध्यवत किये 
जाय तो' ज्ञात होगा कि भारतेन्दु गुगी न काव्य जनकाव्य है और उसमें अनेक 
तोक तत्व प्राप्त हैं | शैली, भाष्णा, छंद, तपतान, लौक रविश्वास सभी 
टदुब्टय से उसका लौक ताल्यिक अध्ययन किये एकता है | भारतैन्दु 
बुंगी न काप्य का लोक ताल्विक अकीलिम चविश्तार से प्रबन्ध में “किय 
है +किन्सु आवश्यक है कि पहले भारतैन्द गुगी न काव्य कौ सामान्य लौक 
वा ल्विक विशेष ताओँ का संकेत कर व हियता जपए | 





















पारतैन्दु बुगी न काज्य की लौक ताल्विक पविशेष्य ताजी का 
नरिपण्ण' करने के पहले इस संबंध में पक बात का निर्देश करना आवश्यक 
प्रतीत होता है, कि इस युग के काॉबियाँ ने कोई कथा ल्मक यह 
पडजिसमें किसी कथा का वर्शान हो, कथा का कुम विकास लॉवात दोता हो 
अतः न तो परदुभावत या रामबरित मानस या किसी जोक कथा को जाधार 
कर 'शिखे गए अँध के समान ने तो भारतेन्दु बुगी न काव्य में कथा 
'ठ्यं का अनुसंधान ही कियय जा सकता है, जिसके अपधार पर बह बताग' 
पके फकि अपरक कथा नक रुड्ियोँ के आधार ले पर यह कथा लोक कथा 
का ही शक स्वरुध है और इसी प्रकार कथानक के शोक उपादान या' कथा नक्त 
के कौक रृप अमुप्ंतान की ही बात होती है | इस प्रकार कथा के माधार 


पर भारतैन्दु गुगी न काव्य की तौकिक 'िशेष्य ताएं नहीं शौजी जा सकती है 
“विशेष्य ताएँ 




















समा न्‍य लौकिक 





भारतैन्दु मुगीन काव्य फ्री 
'निम्नीशिजित हैं « 
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पारतेन्दु गुगीन कॉवियाँ ने तौक गीतों की रैली में अनेक गीत 
+ज़ हैं | यह लोक गीत की भैली में जिसे गए लोक गत दी' प्रकार के हैं | 
एक ती' वे लोक गीत जी चवशेध्ध नाम से जाने जाते है जैसे कली , विरहा, 
भैती, लावनी , हौती., कबीर, बारहमासा, पूरबी अगदि गीत । बकरी 
कोट के लौक गीत के हैं जिनका कौई विशेष्या तामकरण्य' नहीं किया गया 
हैं, वें या तो गीतों की टेक पक्तियाँ के आधार जाने जाते हैं या गायकाँ 
की जपनलि अवधि के आधार पर जिनका बौध होता है | दूसरी कौपट 
के भी अमेक गीत भारतैन्द मुंगी न कॉवियाँ ने एजिज्ने हैं जैसे हरगंगा, एकट 
बनगा' हरगंगा' आदि पंडों को शैली के गीत, सरबनस नाम से मांगने वाले 
क्ोर्तीनए फकीरोँ की शली, अजपा जाप करते वालों की लिस्था' जस जाए 
जग में की शैली, सित्षमी फकीरों की - गिरा बश रहो हुआआ कर' चले, 
धर्मा पदेशकों की "बेती करो हॉरे नाम कौ ४-७ भ कहण्य' से कौई नहीं मानता 
#फार पीछे पछताता है की शैली , शुगगा' पढ़ाने बालों कौ “पढ़ी परवति 
सौताराम अदि की सैती | इन सतौक गीतों की शेली में पीले गए गीतों के 
हविष्यय में शक महत्वप्र्ण विशेषता का उल्लेश् करना आवश्यक है "के प्रथम 
प्रकार के गीत जहाँ सामान्य प्रशगों पर टलिशे गए गीत है वहा दुसरे गीत 
ब्यंग परक है, जिनमें सामाजिक, रफ्जतीशतिक, धारमक तथा जार््यिक परि- 
शिथिगतियाँ पर व्यंग किया गया है | इन लोक गौतोँ में वीक गीतों की 
धुनराब॒त्ति प्रवत्ति अन्तद्वीन परिगण्णमक, लय ल्मक शब्दों के प्रयाग प्रश्नौत्तर 
प्रणप ली अगदि को प्रबुचियां पृर्णातवा ताॉवात है | शौक गीतों सै इतर 
हैली में जी भारतेन्दु युगीन काव्य लिखा गया' है उसमें भी अन्तहीन परि 
गान, प्रशनौत्र प्रणाली अधि अभैक् लौक शैली गत प्रवत्तियाँ प्राप्त हैं । 


कि 


















































वॉक भा कप: 


आड़का। अंजान मंणका-रपतिक अदाडर पवार +प पा: सहिकि पदक 





, भारतेन्दु गुगी न कौॉब धौक भाणग' के समर्थक मे, वे अपने 
साहित्य सौंक भाषा का प्रयोग घबाहते ये इसी लिए भारतेन्दु ,ग्रैमधन, प्रताप 
नारायण्ण मित्र तथा बातकुब्ण' मट्ट अपदि सभी कॉबमियाँ ने स्वतः तो लोक 


व 
भाध्या' का फजिश्कग व्यवहार जन सामान्य के मध्य बीतबाल के लिए होता 
किया ही, साथ ही सहयोगी काॉवियाँ को प्रेरित किया फकि जे लीक्षमाप्गा 
में ही छा व्य रमता करें, उन्‍हें लोक भाषा का महत्व रुमर्काया | परि« 
घतपम यह हुआ कि सभी युग के महान काँवियोँ के लोक भाणत में डिखने 
के कारण अनेक तौक कौीवि सामने जाए जी तीक ते भाष्यातय में ही काव्य 
रचना करते ये | भारतेन्दु घुगी न काव्य जवधी , जब, बड़ी बोली में प्रभख 
रुप से हशिला गया है किन्तु भारतेन्दु मृगी न कवियों की बढ़ी जोली आज की 
भाँति शुद्ध और परिगमिशष्ठित 7वर॒प बाली तहीं है वर ने ही उनकी अबु्धी 
अर जब परिणनिष्ठित स्वरुप बाजी है वरतु अवधी ब्रज तथा सही बोली के 
उन्हीं रुर्पों का प्रयोग भारतैन्दु मुगी न कॉवियाँ ने तकिया है जिसका' प्रयोग 
बाज भी ग्रामीण जनता के मध्य होता है, जी ठोलवाल के शब्दों की है. 
और जो जनकंठ में बसने वाली शामाम्य वादान प्रदान की भाष्णा' है । लोक 
भाणा में लौकोक्तियाँ तथा मुहावरों का प्रयोग फ्रबुरता से होता हैं । 
भारतैन्दु बुगीन काव्य में भी तौकोकतियाँ तथा महावरोँ का पा पग पर 
प्रयोग 7मिलता' है | लौक भाष्णा' की दुष्टि से भी भारतैन्दु बुगीन काव्य 
लोक काव्य है | 


लीक छंद :- 


सॉमिक कड़क वाकेप पाशफिसंकिक ढीड 


























लोक भाष्या के साथ ही साथ कोौवियाँ ने लोक उँदों का प्रयोग 
ही अगधिक किया' हैं | व्णिक एंदाँ के प्रयोग भारतेन्दु मुगीन काव्य में 
अत्यल्प हैं | लोक एंदाँ में बरबे, रोला', सौरठा, दौहा, वीर, सबैषा, 
ताराब, अब्ठपढी, छप्पय, पद्धॉरि, कुण्डालशिवा, चौपाई आदि का प्रयोग 
हुआ हैं | 


लौक उपयाम$३« 


उपयानों की दु/घ्ट से भी भारतैन्दु घुगीन काव्य लोक काव्य 
ही अधिक हैं क्‍योंकि प्रगुक्त उपसान लोक जीवन से ही ग्रहण किए हैं, उसके 
पीछे भावों की स्पष्ट अभिव्यक्ति करते की भावता ही प्रमुख है, कलजल्मक 








करी अगदि उपधानों का भी प्रयोग हुआ है | इसी र 
पलिहा न अपदि जिसने लोक वर्ग भलती भाँति परिजित है का उपसान रूप मैं 
प्रयोग हुआ है | 'शिष्ट साहित्य के कवि को यह उपभान काब्य के बोगय 
नहीं लॉगि | इनमें उसे अनौवित्य दौष्य' डदवैगा जार न ही' ये उधयान उसे 
किन्तु लौक कवि को देसशकी पिता सही उसे तो 








कैवत पही पिन्‍्ता' है कि ये उपसान भावी को स्पष्ट कर पा रहे हैं बा नहीं 
इसी प्रकार भारतेन्दु मुगौन काव्य में प्रयुक्त उपभानों में कहीं कही हास्य 
का' पट तथा अधिशनिता की भी उ्रवत्ति “मिलती है । 





जीक संगी ताल्मक तत्व: 


भारतैन्दु मुगौ न गीता में लीक संगी तात्मक तत्व बहुत प्राप्त 
हैं | काव्य मैं अनेक लोक गीतों का, लौक ताँ जैसे -गुण्डानी , गृदारस्धारमियाँ 
बनारसी , #जरी वालों को, इुनमु निया की काली तथा सामान्य तम पिश्वर्म 
पापान्यतः बनता जाती है आदि जर्याँ का, प्रयोग किया है | इसी प्रकार 
कावबियाँ कै भैरव, भेरवी', पीलु, पूर्वों, काफी, पारंग, सस्माच, कान्हरा, 
देस, पौरठ, सौहनी, कॉलिंगहा, 'किफाॉटी जादि अनेक शोक रागों का 
जिमका विकास लौक धरना के आधार पर हुआ फि का प्रयोग लौक जीवन में 
प्रज भी होता है तथा जौ पूलत: देशी राग था जिन्हें शास्त्रीय संगीत में 
कद्राग कहा गया है, कॉबियाँ ने उन्हीं ताली का भी प्रयोग किया है जो' 
नौक ताल हैं तथा जिनका प्रयोग लौक गीत गायत में होता है | सेमटा' 
वार , रुपक, करवा, दादरा, अंडा, धमार, बरी, भापताल,जिताल 
प्रएादि लौक तालाँ का प्रयोग भारतैन्टु बुगी न कॉवियाँ में किया हैं | गौतोँ 
मैं अनेक लोक बा्थों 
का भी उल्तेश् भारतेन्द्र मुगी न कॉबियाँ ने 


तौकजी बन कै ।विवजिद पक का वर्णावा« 


भारतैन्दु मुगी न काव्य में लोक जीवन के 'बिजिध पवार का! 
काॉँमियाँ से वर्णन किया हैं । कहीं नागपंवसी, स्‍पितरपवा, होली ,दशहरुत, 























पक 


का जिनका प्रयोग लोक वादक गायन के शमव करता है, 
किया है | 














जे 
ऋहिवा ली , बसन्तपंचमी , रुजयात्रा' महोील्यव जपदि लौकौल्सवाँ तथा लौक पएरगाँ 


का वर्णन है तो कहीं जन्‍म तथा जिवाड जयाहद के अवशर पर किए जाने वाले 
अविधभिन्‍न लोकाचारों का जिनका शास्जरीबता की दुशघ्टि से तो कौई महल्य 
नहीं है, फिनल्‍्तु लौक मानस से धानिष्ठ सम्बन्ध है, का कॉवियाँ ने पवस्तार 
से वर्णन किया है | इन रूथलौ पर कैबल उत्सव बढ़ा का ही काॉवियाँ ने वर्णा 
उनके लोकाजष्ठातनिक रुप का भी वर्णन कियय है | टीना, टीटका'॥ 
नूर तमना, मूठ चलाना आदि लोक चेटकों का और सती तथा जाँहर आदि 
लीक प्रवाओँ का भी कावियोँ ने वण्ण'न किया है | इसी प्रकार तौक जीवन 
के अनेक विश्वासों का और अश्रवाओं का जिनको शिष्ट सपाज मृढ आह 
कहता' है, का भी कावियाँ ने के उल्लेज् हकिया' है ।गर्धायि लोक सविश्वासों का 
प्रयोग नहीं पमलता' | कारण्ण स्पष्ट है कथा का्ज्याँ मैं जोक सविश्वा्सोँ 
के प्रयोग का अप्चिक अवसर रहता है; गीतों में यह अवसर नहीं रहता | ह 
भतितेज्य घथुग में काका व्य ने हलिखे जाने के कारण' से हो लौक पविश्वासों का 
प्रयोग भी अधिक नहीं हो क्का' | लोक जीवन में देवी देवतातं का पहत्थ 
बहुत होता है | इन देवी देवता पर लौक मानस बहुत आधा रस़ता है, 
प्रत्येक संकट के समय मा किसी भी शुभ कार्य को करते समब इन देवताओं का 
ग्यर्ण्ण' कराता वह नहीं भूलतत गौर समय शमय पर इन देवी देवताओं कौ 
प्रसन्‍न करने के लिए बह विविध अनुष्ठा'तों कौ भी करता है | इस पवालजिध 
तीक देवी तथा जीक दैवतातं का भारतेन्चु बुगी सम काव्य में कई स्थानों पर 
उल्लेत्न हुआ हैं | लौक जीवन में लौकानुरजन, लोक सज्वा तथा शोक व्यक्षन 
का भी पबरीण महत्व है | इत शभी लौक जीवन के वविधिध पवाँ का 
भारतैन्दु बुगीन काव्य में विस्तार से वर्णान मत्तता' है | 


उप्ुक्त शम्पूर्ण विवेचन के जाधार पर यह कहा जा सकता' है 
कि सम्पूर्ण भारतैन्दु युगीन काव्य सामान्य रूप से लोकोन्पूत काव्य है | 
भाणा,शेती , छंद, उपमान, आधार, विचार , आस्था आदि सभी' दुरकिटम के 
से भारतेन्दु पुशीस कॉवियाँ से लौक साहित्य के उपादानों कौ ग्रहण्ण किया 
है । 



































इस लोक तत्वों का अध्ययन कई दुरीब्टयोँ से महत्वपूर्ण है । हु 
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जब हम अपने प्रतीत की एम ना बादते हैं तौ प्रायः उतिहात की शरण 
है | और तल्काली न एमव के डविध्यम में जाना जाहते हैं, "किन्तु तथुय 
तो वह है लि हम इतिहास से शक वा विशेष्य कै बारे मैं, उसके ऐैश्वर्ण के 
बारे में, उसके राज्य प्रबन्ध वादि के तारे मैं ही जान पाते हैं जौर बह 
राग ना है | यदि हम जन तफ्जी के बारे में दतिहास ते जालता जाहते हैं 
तोआफल रह जाते हैं । तीक संस्कृति के बारे में हम कुछ नहीं 









ही जान पाते 
जिसके हप रसवंय॑ शक सदग्य हैं | मौर बादि हम जनवर्ग के बारे में जानना 
वाहते हैं ती हमे इन्हीं बोकतल्वीँ पर दुश्घ्टिषात करता पड़ता है । और 
आगे भी जब हम चाहते हैं कि हमारे साहित्य के द्वारा हमारी बाद की 
पीढ़ी साहित्य के माध्यम से लौक संस्काति का शान करे तो हमें अपने 
साहित्य के उपादान भी इन्हीं लोकतत्वाँ से दृढ़ना पड़ता हैं | क्योंकि बौक 
तलब ही उन झंस्कृति का दर्पण्य है | यदि हम यह जासक्षविगहते है फिसोक 
में किए प्रकार के विश्वास प्रवाशित हैं, लोक की कया प्रधाएं हैं लौक किस 
प्रकार अपनी आनन्द और वियााद की पफ्िथाततियाँ हैं अनुभूतियाँ को प्रकट 
करता' है, ती हमें लीक तत्वों पर ही ध्यान दैया' पड़ता हैं | लौक तल्वाँ 
के ही म्राध्यम से इस उस युग की जनस॑स्कृति का अनपान धगाते हैं | जैसा कि 
डा» सत्थेन्द्र ने कहा « कि पदि हम किसी महान साहडहिल्य के पर्म को 
जानना चाहते हैं तो भी तौकतत्थों की उस साहित्य में शौध अल्य॑तावश्यक 

है | क्योंकि वाणी का पगार्य पूल श्रौत लौकौदगार का साधारण कौत 

ु कसी कवि की महला का यजार्थ ज्ञान हम उप्तकी लौकतालवक शैली के 
ही सैकर कर सकते हैं | अपने साहित्य में सारहिस्थकार जितने ही लौकतल्वों 
गैकर उसका' साहित्थ उतना ही भरुनु महान, सर्वतम्भत, सर्व - 
कालिक और वनवर्ग में उसका उतना ही फ्रवार होगा जौ किसी भी काँबि की 
महा नता की परश्ल का स्‍निकष्णा है | साहित्य गादि लौक 'विमृत होकर 
जला गया है तो कभी भी वह आगे उतसा' महत्ण का नहीं रहेगा | जितनी 
लोकतत्व युक्त होकर होता | उसकी बैणी साहित्य इतिहास की सूबी' मात 
में ही रहेगी | उसका महत्व केशव की रामवरन्द्रका' के तुल्य होगा तुलसी के 
रामवरित मानत को भाँति नहीं | सासक्ष आज इतना जरनाप्रण, इशी जिए है 
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क्‍ फ्र 
क्यौंकि बह जनमासस का रहायौदुधाटन करता है | मानव जीवन के विश्वास 
और उसकी परंपरपाएँ उसमें पनाहित हैं | 








भारतैन्दु गुगी न काव्य का जोक ताल्विक अध्ययन भी देसी 
दुश्घ्ट से महत्वपुर्णा है । सौक तालिवक अमशीलन का सॉश्कृतिक तथा समाज 
शास्त्रीय महत्व है | लौक साहित्य लोक जीवन का दर्पण है | भारतैन्द 
पुगीन काव्य में प्राप्त लोक तत्वीं के आधार पर भारतीय प्रवाताँ, रत 
रिवाज और अपतरिक जी बन की मनोवैज्ञानिक गहरार्ड के' समफत' जा 
सकता है | विभिन्‍न जारतियाँ के सांस्कृतिक वैशिष्ट्य तथा' उनकी मूलभत" 
तॉस्कृतिक दृश्क्ट कौ समफाने के लिए लोक तल्वां का अध्ययन आवश्यक है । 
इनसे सामाजिक एवं कौट्रम्बिक आदर्शों की सुन्दर ज्यास्या स्‍मलती है, किस 
प्रवपर का व्यवहार ग्राहुप या अग्राइम है | इसकी माशमिक जिवेसना मिलते 
है इसी प्रकार प्रावीन काल से बली आती हुई परंपरा, लौकाबपर तथा 
प्रथाओं आदि के विश्वैाण्ण में इनते महत्व पृण्य सहायता प्राप्त दौती है।। 
वेद रथृातियाँ और हमारे शासजीय अइध भारतीय संस्कृति के जिन पक के 
मबवष्यय में किसी नहीं देते लीक तल्वाँ से उनके +विष्यय में 
एंकेत है । अंतर सभ्यता की अनेकप्रधाएं जो आये प्रभुत्व की स्थापना 
के बाद भी भारत में बनी रही वे इनसे ही स्मकी जा सकती हैं । लौक 
तत्वाँ का अध्यमन नृतत्य शास्त्र की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है । ये लोकतत्व 
मनुष्य के सोचने समफ़नि और कल्पना करते के पार्ग का 7निर्देश करते हैं । लोक 
 तत्य मानत के वियारों के कृमह। जॉटिलता' ग्रात होने का संकेत करती हैं जौर 
आधुनिक मनुष्य के मानसिक गठन के कम डविकास कै बारे में सकेत करती हैं | 
इन सामाजिक सोकाबारों, विधि िष्मेध की बंधी बंधाई प्रणा/ल्पों को 
दैशकर सभ्य मनुष्य की प्रानत ग्रीथियाँ का वास्तविक स्वरूप पहचाना जा सकत 
हैं | मनो|विश्तेणकों ने मानव विकास कम का मूल इन्‍्हों लौकतत्थां में देशा- 
है | तौक तत्वाँ के आधार पर ही मनोवैज्ञाननिकों में तमिष्कृर्णा निकाला है कि 
वध आज संस्कृतियाँ से अनेक पवभिन्सताएं पदलती हैं फकिल्तु इकना पल 
एक है | नासा जातियाँ पं 'विभवत ममष्य वस्तुतः एक है | ड्रामीण्य जग शिया 
में प्रभाशित पविश्वाशों के अध्ययत्त के आधार; पर उन्‍नत समकी जाने वा 
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जाति या के अनेक पीराणिक अाख्यानों का हू रहस्य भी इनमें प्राप्त 
है और कई बार दर्शनों के मूल भूत िवार भी इससे सम में आ' जाते हैं | 
काव्य रृपों, छंद रृपाँ तथा उपभानों के अध्ययन में भी इन्सें सहायता 
पमलत! है | इस प्रकार लोक तत्व के अध्यवन का नृतल्वशाइतय जीर समाज 
शास्त्रीय महत्व के अधिरिक्त अन्य दृषष्टियाँ से भी बहुत महत्व है 











पवष्यय पर हुए पूर्व अध्ययनों का सीदिप्त परिचय: 


ऑफ सकीन' बुक स॥#३॥०॥६ 4ंदयार उदनि विकार अति वाद: कोश अकक भगदड़ २१8५िक 0४ भोफि| शाप विदा पद बनाए चमक, फोड़ आवक ककी॥ चहल सफ्रह म्मेल, श॒दंतमराक ख्यात वएजत साधक जी: कयफफ पाप 


भारतेन्दु हरिश्चन्ड्र, भारतेन्द मंहल के कवियोँ पर तथा' प्मग 
से भारतेन्दु बुगी न साहित्य पर डा वाष्णँव , डा० किशौरी लाल गुप्त के 
डहा० गौपीताय सिवारीर ,» ढा० रामजितास शर्मा , डा० राजैन्द्र प्रसाद 
शर्मा आदि अनेक डिद्रानों ने शौध कार्य किया है, इसी प्रकार साहिल्य मे 
तोकतल्व अनुप्तधा न के भी अनेक प्रयलन हुए हैं | डा« सत्पैन्द्र का कार्य इस 
डविष्यय में सबसे अधिक महत्वपूर्ण है । दल्हॉने हिन्दी काव्य का लौक- 
तय ल्विक अध्ययन प्रस्तुत किया है। | डा० सल्पेन्द्र के अतिरिक्त श्री जौम 
प्रकाश शर्मा में सन्‍त सातहित्थ कौ लौकिक पष्ठभूमि पर, डा० इन्द्रग जोशी 
भे उपन्यासोँ में लौकतत्व पर, ढा« रवौ नड्न भ्रमर ने मध्ययुगीन भक्ति काव्य 














अंक आधिड कक! माफ कयोति फाओश शतपावीयाए साफ शा ंकांसगराक- भधाक जा सा कक आधी धागे: शिएजगाइह अदरक पाप पाप, मयत पंद्दाा कदपेा अकाल लाएिक 4044१ कपरेदफ अयमह फृशकष-ल वह पधिआार सनक शरइुत मे आर0-३5ए7-वद्रयक पदक ओोगा। अप अख्ह चाा॥ प्रशकर वा उं्रतड परदाह पंधकार अंक 2कविक पानक प्रोगेक बम 


सागर वाष्णंगः अआरधानिक हिन्दी साडित्व (१८ ५०-१९००) 
पहिन्दी परिषद, प्रयाग | 
किशोरी ताल गुप्त: भारतेन्दु और जन्ध सहयोगी कवि, हिन्दी प्रवारक 
पल्तलका लग, वाराण्णसी | 
३० गौपीनाव खतिवारी भारतेन्दु बुगी न नाटक साहित्य | 
४« रामजितासशर्मा: भारतिन्दु घुग, /बनौद पुस्तक मंदिर ,हास्पिटल रौड, 


५० राजेन्द्र प्रशाद शर्मा: पं बालकृष्ण' भट्ट(जीवन और साहहिल्‍थ ) , विनोद 
पस्तक मी दिर ,हासिप्टतल रीड, अगरत' | * 

६० सत्मेन्द्र: मध्यमुगीन पदिनदी साहित्य का तौकतालल्बिक अध्ययन, विनौद 
पुस्तक मंदिर ,हास्पिटल रोढ,अा]गरत , १९६० | 

७० ओम प्रकाश शर्मा: पिल्‍दी साहित्य कौ सौकिक पृष्ठभुमि(अप्रकाशित) | 


ए८+ इन्द्रए' जौशी। उपन्या्सों में लौकलाल्य (अप्रकाशित) । 























$डै 
में तौक तत्व, श्री चन्द्रभान ने रामनरित में मानस में सौक वात्ता पर 
अनर्शधा न किया है और अपने महत्व पूर्ण शोध प्रबन्ध हिल्‍दी जनता के सम्मर 
प्रम्तुत किए हैं फिन्तु आधुनिक हिन्दी सादित्थ के लौक ता ल्विक गज्ीलन 
करने का प्रयल्स अभी तक नहीं हुआ । आधानक हिन्दी काव्य के लोक 
ता ल्थिक अनिल का प्रस्तुत प्रबन्ध इश पेश में प्रवम प्रयास है । प्रस्तुत 














प्रबन्ध में लोक तत्ब अनुर्ंधा न का नई दुछ्ट से स्वरुप ।विवैवन भी हुआत है । 
रह हु 


अध्ययन का स्वरुप और अपना दुष्टिकोण: 


भारतैन्दु मुगी न काव्य का शौक तालिवक अन्शी तन विशेष. 
पहल्व पूर्ण है क्योंकि पहिलदी साहित्य में सर्वप्रथम लीक गीताँ की शैली में 
गीत भारतेन्दु गुगी न किया ने ही पीस हैं | ये लौक गीत की रैली के गीत 
बद्यायि भारतेन्दु मुगी न तैखकों दारा जिसे गए हैं पकिल्‍्तु ये उतने सवाभग वक 
बन पड़े है और तौक मान के मह समस्त तल्वां से मुक्त है 'कि इन गीतों 
को काॉवि व्यक्तित्व के साथ सम्बद्ध करते हुए भी लीक उसे अपने ही”व्यक्तित्व 
की कृति स्वीकार कर सकता है | इन गीतों मैं कॉबि व्यक्तित्व बिग सित 
दीकर जन मानस था लोक मानस में इतना' घुल गमिल गया है कि दौनों की 
पुधक झ्त्ता' प्रतीत नहीं होती । पढ़ी कारण है कि भारतैन्दु युगीन कॉियाँ 
प्रारप पल गए कली , डविरदा, अबनी मा बैती गीत पर्णा तवा तौक मैं 
गाए जाते वाले तौक गीतों के समान है दोनों में कौई अंतर नहीं हौता' | 
गीत शैलियाँ में ही नहीं, बरन उपमान छंद संगीत सभी दुणच्टियोँ से भारतैंद 
म्मुस् अधिक है | शास्त्रीय कम | इसलिए इस दुष्ट 


से भारतेन्दु मुगी न काव्य का अनुशीलन आवश्यक है । 























फल, इकाक ककया साद्रेलदजल अंदादील प्रक (ाउरक मफ वातक पग्रोकरधरक 50 दत्त आसार पेशकनरेगआ हाय कक 


प्रस्तुत प्रबन्ध की मौजिकताएँ संवीपतः पन्ना कित हैं - 


ऋश आकाशवामो! मादक जहा -मफिपसंक काजल! फ्रयाक अरल5:-१शहक्र- पक शंदीए भारक फिफिश मा कं पका रे अेदिकः तंगी अगेदक सहज #औ४6 १३३ कर्येकरअपाछ अडाइप (कक भंशर' उसका पहेसफ बाय कांमाक वीक फटिय सफल मे#कः दादा जप. अफोफ गत कद प्रयोडिमशओ अोओे: फंित अधिक परम सोम सफदर जद्कक उतनी ऋष़त प्कतवीलक जी 


९० रबी न्टू अमर: मध्ययुगी न भाकत काव्य में तौकतत्व (अप्रकाशित) | 


२० बन्ड्रभानः! रामपरित मानस में सौक वार्ता सरस्वती पल्तक सदन, 
आगरा, सं# २०१९२ | 











हि | ह 
... ३७ “ई 
६० आधुनिक हिन्दी साहित्य का लोक ता लबेंक अन्त लेने करने 
काय प्रपल्न अभी तक नहीं हुआआ | इस प्रकार अधिक हिन्दी काव्य के 
तोीक ताएलल्‍विक अम्ीलन का, प्रस्तुत प्रबन्ध इसादिशा' में प्रथम प्रयास है । 
२७ अमेक नवीन लोक गीतों की शेतलियाँ का 'जिलका ने तो अभी 


तक कौई संग्रह ही प्रकाश में आया है जौर न जिन शैल्ियाँ से हढित्दी जगत 
परिचित है, उनका सर्वप्रथम +विवेचम प्रस्तुत प्रबन्ध में किया है । 





३७० प्ररतुत प्रबन्ध में अनेक ऐसे मए भारतेन्दु मुगी न काॉवियाँ की 
रचनाएं उद्धृत हैं जौ अपने समय के प्रसिद्ध लोक कवि थे जौ लोक शैलियाँ में 
ही! पिता करते थे और जिनकी रचनाएँ पहिन्दी प्रदीष, ब्राहमण, आनंद 
कादम्बिनी , हरिश्वन्द्र चॉन्‍्द्रका, भारते न्दु कु आदि ग्रेब्ठतम पत्रिकाओं) 
में प्रकाशित हुआ करती थीं, फिल्‍्तु इतिहासकारो७ं जे इन लौक कोचियों कौ 
उक्त की है और गध्छठ कॉवि होते हुए भी इन कॉवियोँ कौ महत्व नहीं 
फिया। जार अपने इतिहास ग्रथों में इसका उल्लेश तक नहीं फकियए' । कॉँजि 
धरशन जंपने मुंग की ऐसी' ही परवरभति था जिसने केवत दो! वर्षा बौर केवल 
(नदी प्रदीयष में हल कर अपने की पजिका पाठकों के मध्य हछुय ना क्‍लिय। 
था | परसन के समान ही इस युग में जनों ऐसे लेखक हुए थे जौ जन पीध्रम 
लोक कवि ये किन्तु उतिहासकारों दारा उप्कित होते होते वे स्‍विर्मत 
होने को | ऐसे महत्वपर्णा कृथियाँ और उनकी रखनाओँ का पुल्याकन प्रथम 
बार प्रस्तुत प्रबन्ध में हुआ है | क्‍ 
४० लोक शैलियाँ के पूल में पतॉहित लीक प्रबतियाँ का यथा « 
लौक गीतों में प्रतराबुत्ति प्रवात्ति, अन्तहीन परिगणन प्रवृत्ति, लगाल्‍्पक शब्दाँ 
के प्रयोग, प्रश्नौत्तर तथा संबोधन प्रवात्ति का भारतेन्दु बुगीन काव्य के 
परिष्रेक्य में प्रस्तुत प्रबन्ध में विस्तुत विवेचन फकिया' गया है | 














भू प्रस्तुत प्रबन्ध में लौकतत्वों की नतत्वशास्त्रीय तथा लोक मानक 
के आधार पर पविस्तुत व्यास्था' भी कौ गई है । 

६० छंदं के लौक उद्भव पर पविवेसन प्रस्तुत है । 

छल ठपमा नो के मनौवैशाहसिक आधार कौ बताते हुए झह सिद्ध करने 





किया गया है 'कि उपसान टविकृशित मस्तिष्क की उपब नहीं मरने 





अवकृशसित मरितष्क की उपज है और प्वर्व प्रथम उपसानों का प्रयोग कला « 


त्मकता' की दुगष्टि से नहीं भावों की रस्पष्टतर अभिव्यकित के “लए किया 

गया था। । मही कारण है कि शिशु बर्ग था अदिंग जालियाँ के मे ध्य उप« 

मानों का व्यापक प्रयोग होता है | उपधानों की लोक ताटलिवकतत' “नर- 

“परत करते हुए भारतैन्दु युगीन कान्य में प्रयुक्त वर्ग, पशु वर्ग तथा मानव वा 

से संबधित ऐसे अनेक नवीन उपधा्ों का वर्णन किया गया है जिनका प्रधींग 
नाव्ठित साहित्य में देखने को नहीं पगलता है | 




















८+ लीक गीता के संगीत पका की अब तक अठ्हेलना हुई है । लौक संगीत 
के अध्यमन की दु्ग्ब्ट से प्रस्तुत प्रव वध वशेष्ण पहलव है | गीत रैलियाँ उनकी 
लोक सागी/ तक डवशेष्यताओं, लोक तालौं, लौक रागौं, लौक तय तथा 
लोक वाशों का, उनके पुल रुप का; शाइजो में _नकी स्थिति का, इतसा' 
व्यापक अध्यपन हिन्दी में संभवत: सर्वप्रथम प्रस्तुत प्रबन्ध में किया गया है | 
लोक धंगीत की दुश्घ्टि से का हहिल्‍्दी साहित्य के मुल्याकन का प्रथम प्रयास है 


९-० तौक जीवन के पवविध पक्षों के अच्तर्गतव लोक पर्बाँ, लोकोल्सवाँ, 
तोकाचारों, तोौक जेटको, तोक प्रवाओँ, लौक देवी देवताओआँ, सौकानरजन 
साधनोँ तथा लोक सज्जा प्रस्ाधनाँ वात प्रस्तुत प्रबन्ध में विस्तृत अध्ययन है | 
लोकानपराों को पृष्ठभामि में नाॉहित लोक मामस का, विवाह, जन्म तथा 
कुत्शु के अवसर पर किए जाने वाले लोीकामष्ठानों का शौक वारता शास्त्रीय 
दु।्डिट से पववैचन भी प्रश्तुत प्रबन्ध में किया गया है । 
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अध्यवध $ 





भारतेन्दु युगी न काव्य में प्रय 


4 
भारतेन्दु गुगी न काव्य में प्रवक्ता लोकनौजियां तथा लौक प्रवृत्ति 
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भारतैंदु युगीम काव जन साहित्य ल्‍निसने के पथापाती ये | वे 

वाहते ये कि जहाँ उमके पूर्व का हिन्दी श्ञाडहित्य अब तक शिष्ट थर्ग के मध्य ही 
धकर रह गया, जन जीवन तथा जनभानक्ष से अस्पुष्ट रहकर वह एक प्रामीण्ग 
अधि कविल अपढ़ गवार की भावधारा तथा उनके बीवन की प्रवत्तियाँ को 
साभते में अक्षम रहा, वही काज्य जनतामा न्य इंस्पृष्ट होकर 'शिष्ट वर्ग के 
साथ लीक वर्ग का भी बनना चाहिए, इसलिए उन्होंने लोक शैजियाँ का प्रमोग 
कर लोक प्रवाति के अनुकूल रखनाएँ की और शिष्ट साहित्य अर्थात्‌ शिष्ट शैली 
पं भी जी लिखा उसको लोक प्रवृत्ति के अनुशधार छाल कर शशिदा' और इसी के 
परिण्यपभस्वरुप भारतेन्दु बुगीन काव्य शिष्ट काव्य की अपैशा लोक काव्य 
आऑ्धिक बन गया | उसकी भावधारा बदल गई, 'विष्यय वस्तु बदल गए और 
भावों की अभिव्यक्ति की रैली बदलकर लौक रैली हो गई | जहाँ रीपतिक 
कवि पहले नायिका के नत शिक्ष की रृद्धित उपधानों ड्रारा ही अपनी काव्य 
कुशलता 'दिखता' चुकै थे वहीं भारतेंदु हुवी म कवियाँ ने ग्रामीण नारी का भी' 
इ्थर सुना, गांव में खेलते हुए बालकों की प्रवृत्तियाँ का अनशीलन किया और 
गांव में मस्त ग्रामीण के चिरहे तथा' तारियाँ की करी और मलार कौ ताने 
भी हुनी । 























एक प्रकार से लोक शैसियाँ कै प्रमोग दारा भारतेन्दु भुग अपने पूर्व 
धुग की तुलना में क्रा न्तियुग था | भारतैंदु दरिश्चन्द्र ने लोक गीत 'िखे और 
पहयी गी. कवियाँ को लोक गौततथा' लोक शैती का महत्व स्मभााया' अपर 
प्रेरणा दी कि सभी सहयोगी कवि लौक गीत तेहन में प्रवत्त. हो | फलस्वरूप 
प्रताप नारायण मित्र, चौधरी बदरी नारामण' उपा ध्याग प्रेमपन सभी लोक 
पाहित्य के फहिपायती बन गए और उन्हाँगे अपने बार और ऐसे सहयोगी तैशक' | 
का' मंडल तैयार कर लिया जो अच्छी अच्छी लोक रैक्षियाँ में रचताएँ प्रकाशनार्थ 
पदियय करते ये, और इस प्रकार भारतेस्दु ने अपनी पतिकाजँ मेँ, प्रताप 


जड़क चोहड कांप: बहाएं शरकान फट, भाई कामकाज: सेषाका वहाड मात सहज समता आह शा पका आंत पाक #कक बाथझ से बिक आयोए पकड़ बाहप० चाप अलका+ साया परपीश पाकक माथतंप+ भ़्द/एआात उतकारबदक दाता पापी: अओएेए परंपेक: पाक! उसका १ालेर शमशी+4ंदाक, भगत धिरतिर अमआ-संकक: फादीत ललेलव शक अपार डक ॥| 


९० भारतैन्दु ग़रंथावली « तुतीम बण्ड- जातीय संगीत | 








नाशायण फिश् ते ब्राइमण में , प्रेमधन मे आनंद कादाम्बिरी में तथा 
बातदुब्णण भटट मैं हिंदी प्रदीप थे बूब लौकगीत आदि हापै और ग्रामीण्ण 
शैली के महत्व को समाते हुए ग्रामीण भाष्या' में हतिखने के लए कावियाँ 
को प्रौल्साडित किया | फालस्वरप अनेक ऐसे प्रतिभाशाली कवि ज्ञामने आए 
जौ लोक भाषा तथा सौक गैललिक्योँ में अपने भाजाँ को अभिव्यक्ति कर 
बनता का मनौर॑जन दिया करते ये । कवि परशन अपने गुग की ऐसी ही 
विभूतति था जो तौक शैजशी के कारण ही पाठक वा पर छा गया था | 
पाठक उसकी रचना बड़े ब्राव से पढ़ते एवं सुनते थे । यही क्ारण्ण था हिंदी 
प्रदी प॒ ऐसी उच्च कौट की पत्रिकाओं के दो सिहाई भागों मैं उसकी रचताएँ 
छपः करती थीं तौर वह रवय॑ जब गाता था तौ सुनते वालों का मेला ही 


एग जयता था | 


तीक गैश्ियाँ तथा लोक प्रवृुत्तियाँ की भारतैंद बुगीन काव्य में. 
एक प्रकार से भरपार ही गईं थी जौर 'विवैच्य श्लाहित्य का लौक ताहििक 
परिशौलन करते घपम भारतेंद युगीन काव्य का तौक प्रवृत्ति तथा तौक 
शैलियाँ की दुश्ष्टि से अनुशीलन आवश्यक है किंतु विष्यय "विवेवन से पहले 
ब्रतवश्यक है कि लीकप्रवुत्ति तथा लौक शैली' का अर्थगत स्पष्टीकरण हो । 








तौक सैलियों से हमारा ताल्पर्थ उन समस्त शैहियाँ से है जौ 
लौक मानस से संबंधित है तथा जिनका प्रवाततन अशिवितों अपढ़ ग्रामीणों 
मैं है और जिनका प्रवौग ग्रार्मों में होता दै जिनका प्रयोग शिष्ट कॉशियां 





९० क्राहुमणः ह७ प्रताप नारायण पमन्र 
२० प्रेमथन सविस्वः हडितीय भाग | 
'हुंदी' प्रदीप: फिलल्‍्द ८, संख्या ११, पृषू ६-४, 
.. 'जिल्द १०, संख्या १, पु० १४०१६ | 
५० भट्ट का चेला' बड़ अलीला' जहाँ माउत तई लागत गैला 
ध्तावत दी नामाथ डबिरहिया' ध्यगवत् द्षीनानाथ- 
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मैं नही होता है । प्रत्येक वर्ग की एक विशेष्य शैली होती है पपिसके जाधार 
पर गनिण्णीत होता है कि रैली लोक वर्ग की हैं था 'िष्ट वर्ग की | एक का 
संबंध म|तिमा नक्त से है एक का तीकृमासस से । वौक शैलियों के मत में लोक 
प्रदत्तियां एीतहित डोती हैं जिससे अन्य लोक सांस्कृतिक तत्वों के छाथ भाषव 
ता शैली का निर्माण्प होता है और लोक प्रवृति के मूल में लोकमानस पनॉहित 
श्हता है | इस प्रकार सबके मूल में लौक मानत है; सौक मानस से लोक प्रवृत्ति 
बता अन्य होता है जौर लीक प्रवत्ति से लौक गैंसों का | वंश नक्रीमिक संबंध 
के सिद्धांत के समान इस प्रदार हम लोक साहित्य दारा सॉक शैली का लौक 
शैली द्वारत लोक प्रवुत्ति का जौर लोक प्रवृत्ति द्वारा लोक मानस का अध्यमन 
कर यड़ निर्णय कर खते हैं पके किस साहित्य में कितनी माजा में जोक गैश्नी 
शोक प्रवृत्ति बोर लोक मानस का यीग हैं । किन्तु शिष्ट साहित्य के पूल में. 
कितनी मात्रा लोक शैती था लोक प्रवत्ति गत है इसका अध्ययन जटिल है व्योफ्ि 
अनेक स्थशों पर मक्ञापि लोक शैली का वीण तल्तु विधमान प्रतीत हौता है 
किन्तु उनपर प्रॉनमानस या शिव्टता का आवरण इतना धना' ही गया हैं 
कि दोनो का विश्लेण'ण करना एक समस्या हो जाती है बहाव जोक भाणा + 
पएसे गये लीक गीतों में मह टिमाति देतमी . जॉटिततर नहीं होती, इंगी लिए 
ऐसे स्थलों पर यह संकेत माज दिया जगा सकता है कि यह प्रमुख प्रवुत्ति लौक 
प्रवृत्ति के कुछ अंशों में समान हैं किन्तु यह रनशियत रपैण नहीं कहा जा सकता 
फि यह पृर्णातः तौक प्रवति ही है क्याँकि यो तो प्रायः प्रत्येक देश के साहित्य 
में किसी ने किसी रूप में लौक मानस रहता ही है, क्योंकि प्निमानस के मूल 
मैं ही लीक मानस हैं और मौन मानस का निर्माण ही लोक मानक्ष से हुआ 
है | अतः इस प्रकाश जहाँ मॉलिमानसत दै वहाँ तोक मानस भी दीगा किनन्‍्सु 
वैसा कि डा० सत्येन्द्र का मत है कि पा नमिमा मस्त कभी सोक मानक्ष पर इतना 
अधिक प्रबल हो जाता है कि यह कहा ही नहीं एकता कि इसमें लौक गानप्त का 
कितना तत्व है और ऐसे स्थल पर मुनिमानस्त की सता ही मानती पड़ती है " 
और मानी जानी बाहिए क्‍योंकि लोक मातस तो विलुप्त प्राय सा ही रहता 
है । 


१० डा* सत्पेन्द्रः लोक मानस के कपल सैस ते उद्यत | 




































>> 40 

भारतेंद युगी न काव्य के इस दुष्टि से पस्थतः दी रुप हैं - पहला 
ती वह जी प्र्णतः लीक काव्य तथा तौक जैसी के ही अन्तर्गत आएगा | 
प्योतक वह लौक प्रवात्ति के जाधार पर लौक भाषण में, लौक रैली में दालकर 
अतिखा गया! हैं | इए प्रकार के काव्य में लोक प्रवत्ति लौक रैली तथा लौक- 
भानत का अनप्तंधाम किया जा सकता है और उध प्रसंग मैं प्रत्येक प्रदेश के लोक 
गौतौं, विश्व के लोक गीता की सामान्य सार्वभाम जिशेष्यताओं की तुझता 
अवेवितत है | दूसरा काव्य का वह रुप है जिसकी रैली अधिक संगत पिष्ट 
तथा' परिणा»्जित है | इस प्रापर के काव्य मैं भाधणा (जोक) तत्व तथा 
प्रामीण्ण' प्रवात्ति तल्‍्व के समाप्त होने के कारण से लौक शैली यथा प्रवृत्तिगत 
खिरेष्मताएं बाजना कॉठिनतर दीनेडस प्रकार के काव्य में लेसक का व्यक्तित्व 
अश्चक मबरित है तथा जन सभाज की वर्गगत 'व्शेष्यताएं कम हैं | किन्तु 
बुकि भारतिेन्दु गुगीन कौ ग्रामीण शैली ग्रामीण भादता के पदापाती ये 
अतण्व उनके व्यक्तित्त की छाप इस कीविताजोँ से भी से भी समिट नहीं सकी 
गौर उनमें लीक माना तथा लोक सैलियाँ की फियाति क्‍बिशमान ही है | 


जैसा कि ऊपर कहां जा चुका है विवेख्य साहित्य का लोक शैती 
गत अध्ययन दो. वर्गों में वॉट कर फिया जपशकता है | पहला तो काव्य का 
वह रुप है जो पूर्णातः लौक गीत की शैली में ही पलिखा गया है अतः इसक। 
अध्ययन लोक गीत की तुलनाओंँ दारा अपेक्तित है और दूसरा काव्य का वह 
रुप है जी शिष्ट साहित्य के रृप में खिक्ा' गया है अर इस प्रकार के दूसरे 
वर्ग के साहित्य में यह अध्यमत कहना है कि हसके मूल में, लोक मानस तथा 
लौक गीती से इतर रोली में पलबे गए भारतेन्दु गुगीन काज्य के लोक शैली तथा 
तोक प्रवत्तितत अध्ययन करने के पूर्व एक बात और कह देना प्रस्तुत प्रसंग में 
आवश्यक हैं, कि किया ने ह किसी वलविशेष्या कथा चाहे वह लौकिक हो मा 
पौराणिक ० को आधार मानकर काय्य कौ रखता नहीं की है « बदि कुछ . 
एक दी गिनती के काव्य सण्डकाव्य की गैली पॉलिश गये हैं (इन्हें भी कथा 
की पिधाति ने दोते के कारण' शण्ड काव्य नहीं कहना चाजहिएं) तो भी उसमें 
कैबल वर्णन की हो प्रधानता है कथा की स्थिति नहीं है, अतएव उममें ने तौ 














> पेड रे 
कथा के मूल इयादान, कथा कौ जोक रवीकृति आदि के संबंध में अध्ययन 
फिया वा झकता है और नहीं उनमें कथानक रुद्धियाँ मा अभिम्ञायोँ का अध्ययन 
फकियय था झकता' है | जो एक दो अभिप्राम या रृड़ियाँ. छिटपुट र॒प में आ 

गई हैं इनका उल्लेख मात ही संभव है | इस प्रकार यहाँ तोक शैली को जौ 
वर्णन पद्कति हैं ० मा बीच में आशीर्वादाल्मक शैली का प्रयोग, साधारण्ण 
बात कहकर सात की चौँपाई दीहराना, व्यंग शैली, स्थाया की शैती प्रश्मौ- 
तर शैली आदि पर तथा जोक पिष्यर्थों पर ही खिचार दिया जा सकता' है 
और बठ सपछ्ट पिया जा सकता है कि यह शैलियाँ फकितसी यात्रा में लोक 
गैसी से मेल खाती हके। भारतेन्दुगुगीन काव्य यद्ञापि अधिकांश रुप से लोकगी ता 
की ही शी में खशसा गया है किम्तु ौीफर' भी काव्य का पविशास परिष्यतमा: 
तोक गौतों की शैली में नहीं डलिखा गया हु क्‍शहिर भी उसमें लीक शैली तगक 
लोक प्रवृत्ति के तत्व पमतते हैं उसमें लोक मानस की वर्णन पद्ढाति +मिलती है, द 
उसमें व्यय लौक वविष्यय है, उसकी भाष्या तलौक भाष्णय है अर उसमें लोक 
शैली के ही अनर॒ुप लोक शब्दावजी जोकोक्तियाँ तथा मुहावरों का' प्रयोग है 
और वह लोक की एंद शैली अर्थात्‌ सौक छंद में ही लिसे गए है | अतप्व इस 
प्रकार उनमें जौक रीती के अनेक तत्व मिलते हैं | इन लोक शेली के अनेज्ष तल्वाँ 
अर्थात्‌ लोक छंदों का, लोक उपभानों का, लोक शब्दावली और लौक भाष्मात 
का मंधाह्षयान फविश्तुत परिचय प्रबन्ध में दिया गया जिससे उनका' यहाँ विवेवन 
बुर पुनलपिित मात्र होने के कारण अवेधितत नहीं है | महा प्रस्तुत अध्याय 

में ज्षीक शंत्री' तथा सोक प्रवृत्ति के उन्हीं तलल्‍वाँ पर खियार किया जाएगा जिन 
का अन्य अध्यायाँ में 'विवेवन नहीं जुआ है । 


भारतैन्दु भुगी न कावियाँ ने अनेक शैलियाँ के लौक गौत लिखे हैं | 
कली , अपलहा, होली, बारहमासा, बैती आदि हतुगीत सोहर, नकटा, 
बनना, घोड़ी, ज्यानार, गाली आदि संस्कार गीत तथा प्रणों, फुलमा' 
आदि अनेक सतौक गौत जो तौक ब्ग में प्रायः गाए जाते हैं 'लिमे हैं । उसके 
अतिरिक्त अनेक लोक शैलियाँ के गबड़ी शैलौं, पंडों की हरंगगा रैली, सुगगे को 
सजाने को पढ़ी परमत सीताराम वाली शैली, फरकौरों की शैली, बच्चों 


कौ पाठ खिलाने कौ बारह सही तथा ककहरता कौ रेली तथा लौक सीख अगदि 
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कजली ४ 


'अकरके 494 77४ अपक ॥छ०के 


नोक गीता में सबते अप्थिक कबली की रैली में गीत ।लले गए हैं | 
कजली शातन में िजयोँ दारा' गायी' आने ताली फहंदी प्रदेश की एक जरति 
प्रचालित गायन शैत्ती है। "काली कज्जली था कजरी शब्द संस्कृत कज्जन से 
उने हैं जौ बहअर्थी है किन्तु मुख्यरुप से इसका अर्थ काजिसा से हैं जिलसे उसके 
अर्थ काजल या अंजन (३) वच्णा की काली घटा (३) कजसी देवी अथा तू 
पविश्यपचल की काशी देवी (४) काली का त्योहार या उल्चव (४) कजसी' 
रपणिनी का गीत है | झावन में गाए जाने वाते गीतों को कजली क्यों कहा 
. गया! । इसमैं मत बेभिन्च है । फियर्सन ते ए/खा है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
के अनुसार मध्यभारत के परीपकारी राजा दाद राम की पुत्शु पर वहाँ की _ 
पिजया ने अपने दुख को प्रगट करने के (लिए करी नामक एक नए गीत के तर्ज 
का आविष्कार किया, जो बाद में कली कदलामतय । शक लोक कथा के 
अप्धार पर भी बहुत कुछ उपरोक्त कली नामकरण्य का कारण्ण पिया गमा 
है | लोक कथा के अलतार मध्यभारत के दादू राप राजा के कारण' कजली की 
प्रथा चली थी | दादू राग के राज्य में एक जार अकाल पड़ा था उस समग 
राजा ते अपनी देशभकित के बल से घानी बरसायाा था, जिएसे वह बड़ा ही 
प्रिय ही गया । किन्तु कुछ 'दिनाँ बाद उसका देहशा नस हो गया उसकी 
पल्नी नागमती भी उसी के साथ सती हो गई । उस राज्य की फित्रमों ने 
उसके प्रीति अपने देख को व्यक्त करने के 'लिए एक नथत रगग निकाला जौर उसका 
गाम कजली रहा गया, क्योंकि गौत गाते समय आँखों के आसुर्तों के साथ 
सस्त्रियाँ का काजल तक धुत जाता था | उपर्सक्त कथ किसी लोक कथा 
मर लोक शरति पर विद्यमान है किंतु कजली नामकरण्ग का उपर्युक्त कारण्ण 
पार्थक प्रतीत नहीं होता, क्योंकि उपर्क्त कथन से पृष्ट होता है कि कमली 
एक शौक गीत है जी दादु राग की मृत्यु प्रसंग पर गया गया था फकिल्सु बदि 
कली का अध्यमलस किया जाम तो शात होगा कि उसमें शौक सम्बन्धी कोई हु 
भाव नहीं है वह तौ' प्रसन्‍नता भौर आनंद का गीत है जिसे सावन में रित्रियां 
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९० शोक रागिनी: घृषू छ४ | 



































प्रफल्ल मन से नाच नाच कर गाती है | अतः कजली' जीरो का उपसकक्‍्त 
कारण ' प्ा्थक नहीं प्रतीत होता | भारतेन्द में कली नामकरण के जीर भी' 
कई प्रवालित कारण दिए हैं । "भारतेन्दु के अनुतार कुछ लोगों का कहता हैं 
के दादू शपय के राज्य में कतीबवन नामक एक कस था जिसके कारणा इसका 
माम कबमी पड़ा।"' उपर्भुक्त तर्क भी बहुत अधिक संगत नहीं प्रतीत दौता' 

कमी कि उपसक्स कथन प्रमाणदीन सीवबन होने के कारण ही 

















हैँ और केवल कृज 
कयली' नामकरण हो गया हो बहुत आशिक संगत नहीं है | 





कजली' नामकरण' का एक अन्य कारण' प्रसिद्ध काली रमगिता 

िर्जा पुरी प्रेमणन ने दिया है - "जैसे बसंतोल्पव के त्मौदार का नाम हौतीदहम 
के कारण्ण होती पड़ा, ऐसे ही सुप्रसिद्ध त्यौहार कतली तीज के रहने से इश 
बरसाती उत्सव का नाम भी कउली कहलाबा और जैसे होली में गाये जाते 
पोगुय गीतों का साम होजी पढ़ा उस्ती प्रकार कजती के अवस्तर पर माए जाने 
वाले गीत कजली नाम से रविस्पात हुएए 6 भारतेन्दु हरिश्चन्द्र मे भी कबली 

प्रकरणा' में दस प्रकार के कारण का उल्तेश किया है | उनका कहता' है 
कि भादोँ की शुक्त पक्ष की तीज का नाम कजली तीज है इंस “दन झुब 
कली गाई जाती है | अतएव के इससे भी कतली का संबंध हो सकता है । 
कजली नामकरण का उपर्युक्त कारण्ण सर्वाधिक संगत प्रतीत दहौता है | इसके 
पमस्नीलाखित कारण्ण हैं- 












(क) उस महीने की शुक्ला तीज का नाम कजली तीज हैं और इस 
दिन काली गा जाती है अतएव कजली सामकरण' का मुख्य कारण एक यह 
भी हो सकता' है | 

(शव) पमर्बापुर में सबसे अधिक कयोलियां गाई जाती है और वहीं 
पह कजली तीज का उल्सव भी सबसे व्यापक रुप में मनाया जाता है | 














(ग) कजली त्थॉहार हर्णा का ल्थॉहार है और इस दिन क्रिया) 
तथा ंध्यावलदैवी की पूजा होती है अतएवं कजल्ी में हर्ण तथा उल्लास के 


६> सोक रागिनी एु७ ७४ | 
१० प्रेमण्सर्थ० 'डिती थे भाग | 


४4 
भाव व्यक्त हुए हैं | 


डे 


(घ) प्रसिद्ध कली रचधिताओं भारतैन्दु हररिश्चन्द्र, प्रमधन, 
पर रण का' उपमंक्त कारण्य' मानते 


प्रतापमाशतथणा' मिल गदि भी कवली नामक 


हैँ । 








हस प्रकार कबली' के वविष्यय में ऑत्तिम 7 नष्कर्णा लेते हुए हथे कली 
के प्रेस था न हमर्वा पर के निवासी जिन्‍्हाँने भारतैन्दुयुगी न कपियाँ में 
आधिक तथा विविध प्रक्तवर की कड़ियाँ जजिली हैं उनहों के ही गर्दों 








च्छु 


'दाजज़ी' के 7 रवाभ।विक उत्पवमय समय के आनिदमभग की डा कतुहलत 
पृ/त बरसाती उत्सव को कबती उल्सव अथवा त्योहार कहते एवं उससे तथा 
उससे सम्बन्ध रखने वाते अनेक वर्णनीय वविष्ययोँ के वर्णान से मुक्त और कुछ 
स्था]निक तता सामिक बातों का भी बखान जिसमें ही'ता,, उस समय प्राय: 
नही की डा कुतुहलों में एतरेशीय बहुधा' ग्रास्य सारियाँ से गार्ड जानते वाली 
एक “विशेष्यगीत को कजली कहते हैं | 


_ज लिया के वविष्यय तथा भाव सभी ग्रास्य हो होने चाहहिए क्योंकि 
यह लोक शैली का ही गीत प्रकार है दस संबंध में भी प्रेमधन के विनर 
दर्शनीय हैं- 


शरसं्रान्त कुल काममिलनियाँ की मनोर॑जन सामगी' तो कैंवल भूला' 
भूलना एवं गाता बजा ना मात्र है, उसमें भी मल्लाराददि अनेक राग « 
शागनियाँ का समावेश रहता फिल्तु कज्जली सेल के धंग गाना जाना वा 
अनेक क्री डॉ कोतुक एवं वाचध्गिक उत्सव सम्बन्धी अनेक कुल्प शविशेष्य में तौ' 
प्राय: ग्राम संदासितियोँ का ही भाग है | इसी से प्रधानता' इसमें गा म्प 
भाष्णप और भाव आदि की स्वाभाजिक होने से अति आवश्यक है ।४ 


्पुश्त विवेषन से स्पष्ट है कि कजली एक पूर्णातमा लॉके 




















३-० प्रेमघन सर्वस्वः द्वितीय भाग, पृ० ३३७०३ ८ | 
३७ बंही | 


शैली का ग्रामीण नारियों दारा गाये जाने वाला एक गौत प्रकार है | 
भारतिन्दु युगीन कवियों में लगभग सभी प्रमृश्च कवियाँ ने कजली की जैली में 
फवविध उिष्णयों से संबंधित गीत पित्त हैं | 


भारतैन्दुयुगी न कीवियाँ ने अनन्त कवरिया शसिखी हैं और उनके 
हवष्णम प्रेम वा शुंगार के साथ ही साथ सिनोंद, सामान्य डी डा, क्रिया 
तथा लिध्यप्नती देवी, गौसंकट निवारसा, वाटय विवाह, वाजा्यड 
पनिवाह, एवदेश दशा आदि अनेक विध्यय हैं; किन्तु यही पूर्ण भारते न्दु- 








युगी न कवियों इारा लिखित कबरीलियाँ का पविष्ययाजुस्तार वरकिरण कर 


त्ज 


कजॉजियाँ का मुल्थाकन किया जाय तो शात होगा कि तीन चौधाई कज 
तय) अपनी स्वाभाविक प्रकृति के हीजनुसार प्रेम वा शृंगार तथा विनोद 
और कीड़ा सम्बन्धी ही हैं | शेष गोसंकट निवारस, ह्वदेशदशा आदि कै 
ते हंलीचित कपालिया हैं उसका परिमाण्य एक चौथाई से अधिक नहीं | प्रेम 
तथा शृंगार संबंधी कबालियों मैं प्रेमी का प्रीमिका की रुप प्रशंशा, दोनों के 
साँदर्य का एक दुसरे पर प्रभाव वर्णन, पेमी का प्रभ्रिका से उसके प्राप्ति 
हेतु गंगा' नहाने, मौदिर जाने कृथा' पररान सनने, माला डिलाने, प्रजा करके 
देवताओं की मनोतिबा मानने, गयिया के प्रदेश छातने तथग' अपनी साचि 
जिसरवाने के (लिए कहना, सुनी सेज को साशपिनती कहना, प्रेमिद 
लोगों की दुचच्टि तथा उसका इतराकर घमना, जीवन रृप पंदवानी होना, 
तथा सबसे अटप्ट बानी बोलना, सावन में पति जिदीग में अपनी दशा 
का वर्णान तथा दूसरी और प्रिय की वविकतता और उसकी मगाद ने भूलने का 
कथन आदि बड़े विस्तार से वर्णित है | यहाँ भारतैन्दु मुगीन काबियाँ 
की कवालियाँ में प्राप्त लोक शतरीगत विशेष्नताओं उनमें लौक पविष्ययाँ का, 
१० प्रेमधन सर्वस्व- प्रथम भाग देशशिएवष्गग वविन्‍्दुल्‍पु०-०४८१०५४३ में की' 
कव लिया भारतेन्दुगंधाबती - दूसरा' ख्ण्ड>दैक >पु० (८७० 
५३४० में की' कजलियां [प्रवापलहरी -संब् नारागणा'प्रताद 
दी थ। जिंक १३, क्‍ संक ९-१० पुल एक | गरौड़ा। 

 जि० ९, सं* २ पुषू ९४ | 

पजि० ११, सं १२ धु० ११०१२ | 


























. 4४5 
तौक लव, राग तालका उल्लेख, उनकी पुनरावृत्ति, प्रवत्ति हनरर्थक शब्दों के 
प्रयोग तथा' अन्तदह्दीन परिगण न की चविशेष्याता का उल्लेख जिया गया हैं । 
अन्तही ने परिगण न संबंधी लोक शेल्ी' की विशेष्यता प्रेमघन की कवॉजियाँ में 
'सहुत मिलती है | उदाहरणायर्थ कुछ कबलियों के उदाहरण्ण' प्रस्तुत किये 
जाते हैं जिममें जब कवि रूप सम्जा का वर्णान करने चजता है तो उसको 
फमितने भी शुंगार प्रशाधन हैं किसी की याद उसे नहीं भूलती | गबकी गण्णा- 
ना शक्त क्रम से कराता जगता' है । इसी प्रकार जब किसी सवज्तिस था प्रतारा" 
दाग चित्रण्य करने वह बैठता' है, उसकी दुशछिट तहां अगए हुए बादकों पर 
अतती है -» तो उसकी शदा यही पिता लगी रहती है पकि बह किसी 
बाह्य का माम सिताना भूल ने जाए | उसे उसकी डिंता' नहीं कि पाठक 
इससे फ़ाब भी. सकता गौर पह एक काव्यदीष्य हो जाएगा । यह तौ लोक 
शैली की रवाभाजिक पविशेष्याता हैं। इसकी उपेद्ात' बह कसे कर सकता है। 
एक बतारसी तथ की कजसी है जिप्तमें प्रेममिका की रपंसम्जा' का वर्ण्यन 
करते हुए कवि कहता है कि इस रूप सज्जा ने मानों जादू डाल रकखा है- 

















हम पर जानी। तू ने जादू डाला रे हरी || 

सौ सुंदर बाला, कानन में क्या कूृमक वाला रामा || 
गरवा में छहराला, मोती माला हे हरी || 

कर चैहरा वौकाला, देकर छरमें का दुस्भाला रामा |! 
कैसा मारा कहर नर का भाला रै हरी ॥| 

क्या लहंगा लहरतला, लाल दुपट्टा गजब सुहाला रामा ॥| 
देखत धौली हरी हाम जिए जाला' रे हरी || 

प्तरस प्रेमधन आला, प्रायल सुपर सीर धुनाला रामा || 
बलत चाल जैसे मतंग पतवाला' रे हरी ।। 





इसी प्रकार बह वाशों के ।विध्यय में क्‍लशता है तो ध्यान रफ्ता 
है कि सभी वाधों की पगिनती हो जाए | देशहिए एक ही साथ चार पंक्ति 
या में नौ वाणयों की जण्यणला करताई गई है 


० प्रेमथन सर्वस्वः पु० ४०३२ | 


जे 

कोीउ मर्दग, मृह्ंग, च॑ंग, ले सारंगी सर छैहे रापा । 

हरि! हमर कोए सितार' तंबरा जानी हे हरी | 

कीठ जी'डी हमकारे, कोड घंधर पा भामकारी रापमा | 

हरि हारि नानें कितनी साती जौम जयानी रे हरी ॥| 

कजली' में सनिर्थक शब्दों के प्रयोग की तथा प्रमरावृत्ति कौ 
+विशेष्लता भी व्यापक परिणय में मिलती है | उदाहरणारर्थ प्क दो 
उदाहरण्ण तीनरर्थक शब्दों के प्रयोग के तथा प्रतरावृत्ति सम्बन्धी पविशेष्यता 
के प्रस्तुत किए जाते है वैसे दसका' +विस्तुत अध्ययन आगे प्रस्तुत हैं:- 

जिजुरी' चमके जोर से, नथ छाए घनधोर हो । 

प्रीर सौर चहुँ जोर करें दादुर जन कौनी रॉोर ही | 

सती भाजावे प्रेम सो ही पहिरे रंगे रंग चौर हो | 

भू लै घ्यारी राचिका संग पीतम इमाम सरीर ही | 














इसमें ।निरर्थक शब्द ”दोए की अववति है | इसी प्रकार अन्यत्र भी 





एसी सम्यी ऋलतत टिंडोरे ह्यामा«श्याम टविलीकों' वा कदम के तरे' 
एशी सोभा देखत ही वै विरिफछिसोहं हरे हरे | 


एसी' तहाँ रगकत प्यारी फुतैं दिए बांद पिय के करें | 

एरी छाजि देखते ही हरिचंद नैन मेरे अपवत मरै।' 

इसके अतिरिक्त जिन कजालियोँ के पविष्णय फ्रें प्रेम और शुंगार संबंधी 
ने होकर सम्रकझ्षामायिक परिकियात से संबंधित हैं उनकी शैली भी पर्णतया 
काली की आति प्रदालित लोक शैली ही है । उदाहरण' के (लिए एक महंगी 
संबंधी कली की शैली देशखिए:« 

मंहगी गजब जोर की घहरे, केहि विधि बचिहेँ पापी प्रान | 

के हि पवाचि देह माला]जारी , रोज छाती फोड़ किसान | 


ऋऑलीश अंकल धपंत्रर-+दवक्े उ28मपआं॥ मत कक! जाए दम अोडफ अकेवक शहर आप प्रधल! अर्िक दफी58 फेंशनिसध्रदाक कादर >अ वी: देश सतिकः अत स0 0009 /कतकी आअस उदार पॉसपिक पक$ समर हहाक च/%: जाके आा80+ ऋषोक वाफंके धमाक #तम8 मर्द बंबाओ अदा वह ॥वाकि अवाद तद्पके तकमर श्ाओतमंारे पसेड/म पाकेडअरपाीिः जाडाव अरएपत अशतक 











१० प्रेमथन सर्वस्‍्यः« पृ० ४९८ | 


मेहरी शरिकन कहां खबेहें «७ पॉलिह फितम अल न 
घर दुआर फैंसे के रतिदे - चिन्ता वचिल जगाने | 

छछ्छा काल होगे नहिं परजा 5 पुन दुल द्रवत पत्चान | 
अही प्रताय साथ कलाणपनिाधि वह सौए भगवान | 











उपरोक्त कृअललियाँ की 'किप्ती भी कजरी के तेकर तुतना की जा 
सकती है कि यह कजली पूर्णतवा लोक शैली की ही कजरी है | 
होती :« 


दुसरी महत्व पूर्ण लोक शैली! जिसमें भारतेन्दुमुगी'म कॉवियाँ ने शौक 
भीत शिसे हैं वह होती की शैली है | होती एक लौकोत्सव है और यह 
विश्व के अतेक देणों में क्‍वाभिल्न नामों से मनाया जाता है | दस उत्सव 
पर अरभ्य अपढ़ ,गवार नारियाँ तथा परूष्यों दारा गीत गाए जाते हैं | 
वे होली गीत के अन्तर्गत हैं । होली एक शृंगारिक उत्सव है; दसे मदन महों' 
त्सव भी कहते हैं, इसके गीत ज॑ इसकी भावना के अनुर॒प ही शुंगारिक गीत 
होते हैं । शृंगार के अपधिदेवता' कृष्णा और राधा हैं द्सालिए अनेक होती 
संबंधी गौतों में राधा और कृष्ण को लेकर उनके होली वैलमे रंग ढालमे तथ 
ग्बीर गुलाल हेतने धम्बन्धी प्रसंग को लेकर गीत 'लिमे गए हैं | भारतेन्दु- 
पगी न कोवियाँ ते कजती के उपरतन्‍्त सबसे आचिक गीत "होली " के तीकमी ता 
की ही शेत्री मैं 'िखे हैं | भारतेन्दु हरिश्यन्द्र तथा चौधरी बदरीनाराषकण्ण 
उपा ध्या प्रेमथन ने जो इस मुंग के दो पविशेष्य महत्वपूर्ण कवि हैं ने हौली 
सम्बन्धी गीतों के पूर्ण संग्रह ही जिसे है | प्रेमघन ने बंसत -विंद शी छर्गक से 
तथा भारतैन्दु हरिश्चन्द्र में होती और मधुमुकुत नाम से । भारतैन्दु - 
हरिशचन्द्र कृत मधमकुत में संग्रहीत सभी गीत जो हौली संबंधी हैं शुंगाररिक हैं 
भारतैन्दु हरिश्चन्द्र उसका समर्पण करते हुए स्वर 'लिशते हैं « 
हिंदी प्रदीप: पजिक ६६, संण ९, पृषू ४ | 
२७ पांजवे ज ध्याय कै अच्तगंत लोकोल्सव तथा शौकपत संबंधी विवरणग 

















ड््ज्ज 








छुर्गंधमय, कोर्ड छिपी हुई सुरंध लए, किन्तु प्रेम सुवास के जततिरिक्त और किसी 
गंध का इक्षमें तैश नहीं । तुम्हारे कौमत चरणों मैं वे किया कहाँ गड़ ने जाएँ, 
पहो सम्देह है |" 


पे ल्यीहार फागुन मास मेँ मनाया जाता है अतः इसे भौजपर 
प्रदेश में फागुतत' साम से भी संबोधित करते हैं | उस उत्सव का तथा सैती का ताम 
होती क्यों पड़ा, इसके सध्यन्ध में एक आत्ति प्रवाशित अनशात्ति है क्‍िरका उम्लेख 
कर ना' अस्गुत से जीता » प्रह्ाद राम भवत था और उसका पिता फिरण्यकशिप 
राम विद्रोही | अतः प्रकृति के अनुसार "प्रहणाद राम का भवन करता था और 
गहरण्यकशिप हगरोीध । हहरण्यकशिप ने जहुत वविरीध और प्रवल्न किए कि 
प्ररताद राम पवन छोड़ दे किन्तु जब प्रहताद ने अपना बाल इठ नहीं छोड़ा ती 
पलएण्यकाशिप ने उसको पारते के अतेक उधाय किए किन्तु संयोग से हिण्पकरिप 
अपने उपायों में सफल नहीं रहा अतणव पिरण्यकशियु ने +नहिबत बीजना बनाई 
कि प्रहताद को उसकी बजा होलिका के साथ जलने को कहा जाएगा, चूँकि 
हो लिका के प्राप्त एक विशेष प्रकार का सस्ते था जिसका जश्न परु कौई असर 
नहीं होता था अतः हीलिका तो जब जाएगी 'फकिन्तु प्रहताद भरमीभत हो 
जापगा | किन्‍्सु राम कृपा से होलिका तो जल गई, प्रहलाद बच गया | तभी से 
होलिका की प्ुल्युतधा प्रहताद की रदा। के सप्यन्ध में प्रात वर्ष होली जलाई 
ताती है और गीत गाए जाते हैं| मह नहीं कहा जय सकता कि इस कहानी मैं 
कितना सत्य है किल्‍्तु मह "निश्चित है कि ए्होली” शब्द के संबंध मैं जाज भी 
तोक मानस में यही कहानी चसती है | 

ड्रग को होती पविशेष्य' प्रशिद्व है और बड़ां के गीता में राधाकृष्ण्ण 
की होती जमे का टविष्णम प्रायः रहता है | होली समबेत रवर से गाय जाते 
बाला गीत है | इस गीत को प्रायः दो मण्डलियां गाती हैं । एक मण्डली गीट 


गक्षकह अली भर पंदाए ज्भंह 5०१ तक शा अंबाओे! ऋादक्र सम हलक पमजत अफह0 भायदाा पवरल+ भाड़त अत भाग अत पद आाइु॥३ स३ा+ आग भातत नवापीर कप कया जमादक साफ: आदत) चरम पक कार: परसिक पदमरर नकाक यम उमा 2५8त हापो॥ ४00 भा अरकक फाइल! वां आशा पदक फाओाशपित' आशफेपंक पाथातापद्ाद | फाक ४ चाहकढ ७४% *ैथकर 0 कहे 
































१० भ्रा० गर० प्ितीय शण्ड « मधमकुत का समपण्ण' | 











की पीक्ति' प्रामः गाती है और दुसरी मंडती उसकी टेक दौहराती हैं | और 
कभी >कृभी गीत की एक-एक परक्तिया एक एक वर्ग कहता है आर गीता का 
कम बता रहता हैं | होली गाने की इस शेती के कारण होली परीत की दी 
शणितयन देखी जा सकती है | कह भीः गहली शैती में तो टेक की प्रनरावत्ति बार 
बार प्रति पैक्ति के वाद होती हैं और दुशटी शैली में प्रीति पंक्ति के ज्तिम 
शब्दों की परतरावृत्ति होती है जिसशे गायक गीत की लग को तीक करता रहता 
है । इस प्रकार होली की दो' शैतियां हैं ऑर दन दौनों ही शैसियाँ के गीत 
भारतैन्दुयुगी न कॉवियाँ ने पिसे। हैं | 


(९) प्रथम प्रकार की शीत्री' के गीत जिसमें एक व्यक्ति प्तमह गीत 
की पंक्तियाँ कहता है और दूसरा व्यक्ति समृह कैवल ठेक दुहरतबा करता है । 

















बड़े बैलत, नंद के लाल ।।टेक।। 
इत ते श्याम उद्स्‍ावत केसर, रोरी राजचिर गुताल | 
उत सिचकारी भरि भरि डावत मारत है बृजताग | 
जबुुना' तौर बड़े होली जेलत मंद के लाल |] 


बाजत ढोल पुदंग फारफा डफा मंजी 
भरे मदन मंद सब बृजबासी , गावत ताम शसाल | 
जमुना' तौर खड़े होली बेलत नंद के काल ।। 


इतने मैं प्यगरी' प्रीतम शंग 'कियो' अवब यह ज्थाल | 
वपला सी नाँधी है मालि गई लाल गलालन गाल ।॥ 


जमना तीर बे 











27; कुक आधा आकर 
का यूपी. 4४ 
७ | ्छं 











र ह। ह॥ 





सल्ली के फातग के दिन जाए रे | बन उपबन सुमन सुहाये ।।दिका।। 
बारे रसाल रसीले | फूल पलतास सजीले | 
गडि अब गुलाब रंगौले | जित चंचरीक सलचाये | 


पब्बी फाग के दिन अपणए रे !| 








३० प्रेमथन सर्वस्वः पु० ६२६ | 


७१ | 
कल को किल कूंक सुनाई | जन बजत मनोज बधाई । 
मभ्िलि पौन घराग सुहाई, रविरही बॉनिता खिलजाये | 
सक्षी फायग के दिन अवए रे || 
र ध ॥।॒ 





एप ही छत छेला | अब तो रंग डातन देरे |।टैका। 





टदन फागुन सरप्त सुहावन, होली हरख उपवावन । 
प्यारे बदरी नारामन। आबहु जग जाहु गे है | 
एड्रो' छबी'ते छैला' अब तो रंग डालने देरे ।। हे 
र नै ै 





सखी श्वधिका बनतारो शग रे बेतत दोी'एछ होौरी | ।टैका। 


व्यास शत संग तीने, राति को छटा जन ध्ीने | 
घन इधा मे सै बरसामैं, कर तै सै शंग तगिनकारी | 





अदशी मारायन जू काॉवि देीजए पह कन जाज की छाबि | 
प_न गबाल मंद प्राते, गावत कबीर जा गाडी | 
सली राधिका बनवारी रंग रंगे बैलत दोठ हौरी ।॥ 


(२) दूसरी प्रकार की होली शैली को शैली वह शैली है पमिममें 
दो समृह फमितकर गीत गाते हैं । एक बर्ग एक पीक्ति दोहराता है दूसरा व्यक्ति 


दूसरी | 








'बिनती' शुन लीजिए मोहन मीत सुजआा ने, हा | हरिहौरी हैं । 
रसिक रसी ले प्रान पिय जिन जन गौनये अगले | हैड्डा' हरि हौरी मैं | 


९- प्रेमघन सर्वप्य:> पुछ ६र८ | 
२० वही, पृ० ६३१४ | 
३० वही, घुए७ ६२८०६२९ | 


- कक 





छ्द्धे 
बल दलित लॉजित कुछुमावत्ती तॉतिका' कुप्ीपत छज, हैड़ा हरि हीोरी में | 








मदन महिएति सैन सभ बलि अवलिन की गज, हहा हरे हॉरी है ।। 

इन गलिमन क्यों बगावत ही जू, ताज हक नं अवत हो जे ।। 

मे है नाम हतारी गाती , बंसी बीच शबजातत ही जू ॥। 

छल अनोखे अप जान जिय, जापे जीर जनावत हाँ जु || 

जलन गवाजन बाल लिए, लीड, ऑलिन नवेजिन धावत हा जू ।। 

बालन के भालन गाउन में, साल गलाल लगावत हो जू || 

पप्वकारी' छतिबत तकि मारत, बीरी चीर जितावत हाँ जू || + 
गक्हीर अहीरम के संग 7निब कूत काम नधावत ही जू ।। 

पीषी भंग रंग से रंग तन, डफा करताल, बजावत हो जू ।। 








इन गैजियाँ के गीत केवल प्रेमघन काव्य में हो ऐसी वात नहीं है 
बरनु इस युग के अनेक कृचियाँ से इन शैलियाँ में गीत जिल्ले हैं| 


भारतेन्दु बुगी न किया ने कु छ +विशेष्ण शैली में ही होती के गीतों 
दी रखना ने कर अनेक प्रकार को लोक शैलियों में गीत पीले हैं | कही जब की 
होली का वर्णन है ती' कही बनारस कौ होती का | होली की गत्रात्ति प्रवालित 
तोक शल्तियाँ के दो एक उदाहरण और प्रस्तुत हैं | जज को होली का एक 
उदाहरण देखिए 'जिप्तमें प्रस्तुत है कि होली पर सारा जन सथाज कितनी मस्ती 
से होली बैशता' है, उठे घर की वबिल्ता नहीं है, घर में भूंजी भांग नहीं है तो 
भी होली के रंग में किसी प्रकार की कमी नहीं है | महंगी पड़ रही है, पानी 
ने बरसने के कारण सारा अन्न महंगा हो गया बजरा' तक सम्ता' नहीं है 'कितु 
होली की मघ्ती में कमी नहीं है | इस गीत में होली के प्रात जो लोक वर्म का 
उत्साह है । वह भर्ती प्रकार दर्शनीय है | उदाहरण्ण प्रस्तुत है « 

















१० प्रेमधम सर्वस्वः पुर ६१६ | 
२७ ज्ैमधन सर्वा्यः पु० ६१७ | 
३० भाण्ग्रण्पु७ ३७३, ३७४, ३७७ |] 


जुरि आए फा्के मस्त ढीली होग रही | ठड 
घर में भंजी भांग नहीं है तो भी ने हिम्मत पस्त | 
होली होंथे रही || 

हहेँगी परी ने धानी बरसा बजरा माही सस्त | 
धन सब गया अकिश नि अगई सी भी मंगल कस्त | 
होली होथे रही || 

परबस कायर क्र गाजसी अंधे पेट परशत | 

सूफकात कुछ ने बर्तत माह ये भें राव अाखस्त | 
होली होग रही ।| 








उसी प्रकार होती के अनेक लौक प्रमाणित शिया का प्रैमधन ने 








प्रगी/ किया है | भारतेन्दुगुगीन कौीवियाँ के होली गीतों में अधिकांश गीतों में 
शाधाकृष्ण की होती तथा शुंगार सम्बन्धी प्रसंग है | 
कृश्ी २: « 


होली के दिनों में ही एक गाया जाने ताजा गीत और प्रसिद्ध 
है +ऐ कबीर कहते हैं । होती गीत जहाँ प्रायः समुह दारा गाये जाते हैं 
बीर गीता की यह एक टिशेष्यता' है कि वे प्रायः सशृह दारा गाये न जाकर 
पार्टी के अएुवा' व्यक्तित ड्रारा गाये जाते हैं । तथा जहाँ होली का गीत शुंगार 
प्रधान गीत होता है तहीं कदीर हास्य, तथा ज्यंगुव प्रधान होता है । 








कथीर में अशिष्ट तथा धान सम्बन्धी वविष्यम दोते हैं । संभ्रान्त 
धरा ने वाते इसेसुनना भी सही पसंद करते | कबीर में इन अशिष्ट तल्वों तथा 
पौन संबंधी तल्वाँ करा क्‍यों समावेश है इस पर देशी तथा विदेशी डविद्ानों ने 
पर्याप्त विद्यार किया है; क्योंकि भारत में ही नहीं वरतु अनेक देशों में किसी 
किसी समय इस प्रकार के अश्तील गीत गाये जाने की प्रथा है | विदेशी तथा 
भारतीय पनोवैज्ञारी 











को मे इस प्रकार के गीतों की पृष्ठभूमि में चविशमान लोक 
मानस का अध्यमन करते हुए बताया है कि लोक मानस का विचार है तथा गह 


>लेछक पाक सदा काओह समर अवती8 अफकि परमिकी परदे परमार उंदोक 20 आकक अपाक अर्मक: साथ लेएबर श९/४चॉ कि मात अत ॥काऊ बगल: धदक हॉल शलद्रह अपामा चमक इंक्राका मदयह एदेडएए आदत पक ५७५२ जद पर्चा, सेवी अिकफ)उंक ंआारत-अवक कईक अयावर १ कई पान जंदातित ऋ्र्रहा बंपरीका मेड 097 रतीकए पीशाक प्हीीि अंक करपा३ श्ोदवत पता यही 


भाण्ग्र०: पु० ३९६ | 








मनोवैश्याननिक सलल्‍ग भी है कि प्रत्येक मनुष्य में यौन सम्बस्धी कुण्ठा' विश्मान 
होती है और इन कृण्ठाओँ का किसी ने किसी माध्यम से दूर होता जावश्यक 
है अतः तौक वर्ग के ने इस कुण्ठाएँ है मानव को मुक्त करते के 'िए एक ३ 
निश्चित कर दिया है जब वह मतात ही सके । क्योंकि बान कुण्ठा' चिकृत होकर 
कभी >कभी पतन का तथा उयभिवार आदि का कारण बन जावती है अतः उससे 
मुक्त हीना हित के पदा में है । भारत में चकि फयग मास्त कामीही पन का 
मास हैं | उस गतु में प्रायः सभी का वारियाँ में काम भावना तथा शृंगारिक 
भावना का उदय होता है अतएव इस जतु में ही कबीर गाए जाने की प्रता रक्‍्सी 
गईं है | 




















लौक मानस इतना बॉद्धिवादी नहीं है अतः वह तक को शरण 
नहीं लेतग वरन्‌ उसने दसके पीछे लोक कथा सी जौड़ दी है जिसके कारण इस 
 गौत को गाने की प्रथा सी पड़ गई है । सोक साहित्य में एक लौंक विश्वास 
एक कहानी के रुप में दप्त संबंध में प्रश्नित है । 





कथा है कि '"दोढा' नामकी एक रावासी है जो बच 
परहचातती है अतः उस शाक्ासी से बबने का एक उपाय है कि बालक गण प्रसन्‍तता 
पुर्वक प्रसन्‍न चित होकर तकड़ी कण्डे आदि को एक स्था'न पर एकाॉजि कर्स 
स्थान पर फालन की प्रर्णिमा में जलाने, दस आधशिन की तीन बार परिक्रमा 
करके गाव, हंसे और जो मन में आबे सो बके, तो इन शत्दाँ को सुनकर वह 
रकासी समीप न जावेगी | तभी से इस दिन जालक गण्ण घूब शोर मनाते हुवे 
जी मन में आता है सी बढ़ते हैं |संभवतः लोक प्रानस ने उस्षी काम भावना को 
जी रपकासी रुप में सबके हुदय में “निवास करती है जोर प्तु विशेष्य में परेशान 
करती है, का रुप दिया है | संभवतः इसी डविश्वास से इस समय कबीर गौत गा 
जाते हैं | 














. इन गौताँ की कबीर नाम क्यों टिया गया मह स्पष्ट नहीं है । 
बग्मापि कुछ लोक-क्राताशाएित्रियोँ तथा विदानों ते इस समस्या पर पविचा क्‍ 
हुए कहा' है कि चूँकि कबीर की अंटपट बाणाते समाज को पप्रेय नहीं बी 
अनसड़ ये । अतः उनके प्रात गपनी असुवीकृति प्रगट करने के 'लिए लोगों ने इन 
कबीर नाम दिवा । फिल्तु भद्द तक बहुएत अधिक शक्तिशाली नहीं 









छछ 
क्रयाकि कबीर दास अपने जी वन काश में जितना लौक प्रिय हुए उतना शायद कह 


ह हिंदी का कोर्ड कॉव नहीं । घर तुलसी भी नहीं | कबीर हमेशा शरे शह्दों मेँ 
पभाज कौ उसके आडम्बरों तथा' बाइबाचारों के लिए गाती देते ये । यदि 
कबीर बोक पज्रय न होते ती न तो उनकी कोई बात सनता और अपनाता | 
वरतु उनको अपने जी वन से भी संभवत३ हाथ धोना पढ़ता । किन्तु कबीर आऑतति 

लोक 7प्रव थे हसी लिए उनकी मृत्यु पर हिन्दू तथा मुप्ततमाों में अध्थि अवशेष्ण 
मागने की कथा का जन्‍म हुआ | कबीर के असेक पद चूँ+कि लीक मानस के 

अनुकूल हैं, उनकी शैली लोक शैली हैं, अतः वे लोक गीत बस गए । अतः ऐसे लोक 
प्रिय कवि के नाम पर इन अशिष्ट गौन गी तौ का नामकरण हुआ हो, ठीक 
नहीं है | बरत्‌ इशका' कारण कुछ और ही रहा होगा और उसके संजंध में 
भीतिष्य का अनुंधान संकेत करेगा | 

















भारतैन्दुयुती न कवियों के संबंध में एक बात +विशेष्य! उल्लेखनीय है 
'फि भारतेन्दुयुगी न कवियाँ ने कबीर रीली' में अनेक जोक गीत जलिबे हैं पकिन्‍्तु 
उनके तथा लोक प्रवालित कबौरों में केवल शैलीगत साम्य हैं, उनमें व्यंगृूप है, किंतु 
उनमें लौक कबीरोँ की अशिष्टता' तथा मौन तत्व नहीं है क्योकि भारतेन्दु युगी न 
कवियों ने जब लोक गीतों कौ शैली में अपने गौत हिखने का तथा लौक साहहिल्‍य 
की फैत्रा' उठाने का कदम उठाया था उत्त समय उन्होंने “नॉशिचत किया था' 'क्ि 
उन्हें लीक गीत में अशिष्टता' तन्ना बौँम तल्‍्व नहीं होगा | यही कारण है 'क्ि 
 भारतेन्दु गुगी न किया के कबौरोँ में यद्यापि लोक रौली की भारती अवश्य मिलती 
है किन्तु वे पृ्णा-तथा लीक गीता के कबीरोंका प्रतिनिधित्व नहीं करते हैं | 


भारतेन्दु युगी न कौृवियाँ प्रार। लिखित कबीर की संख्या अत्या- 
+थिक हैं सभी 'विष्यय पर कबीर लिखे गए हैं| जालकृष्णण भट्ट लोक जैली में गीत 
९० हिंदी प्रदीपः ज़ि० २, सं० ७, पु० ११०१३ | 


प्रताप शहरी ४ घुकू शश८ | 
सारम सरीजः मण १५ हण ७ | 
गौधर्म प्रकाशः भाग ३, भैक ३ | 




















लिखने के पकापाती ये | उन्होंने अनेक बौक शैशल्यों में गीत लि 
शैली में भी पवाप्त फिना। है | भट्ट जी के कबीर बहत कछ 
प्रीति जी भलित्त करते हैं क्योकि उन्‍होंने अपने मंडल के पर्व कीतियोँ के उश्ेश्योँ को 
बहुत अधिक नहीं अधनायय हैं कि लोक गीतों का उसकी भात्य को रनिकालकर 
उनका ढांवा ही इकल बदल दें | उन्होंने बच्यापि वॉनतल्व को अपने कतीर' में भी 
नहीं प्राविष्ट होमे दिया है किन्तु साथ ही साथ प्रेमधन के कबीरी के समान बहुत 
कुछ एप बदला भी नहीं है | बाहकृष्ण' भट्ट ने एक स्थान पर "कबीर सन के 
पूर्व ,"कतीर जिसने की भूमिका" िल्ली' है जिसका उद्धरण्ण गहाँ अस्ंगत ने होगा | 
व्पॉकि उठ जालकष्ण भट्ट की कबीर की शैसी' पर' प्रकाश डारता है - 

















" ये दम होती के हैं इसमें क्या बालक कया युवा क्या' वृद्ध सभी 
बौरा उठते हैं और उस बॉराहट में कहनी अनकह नी का कुछ डविचार नहीं रखते 
जी कुछ झुराफापात मन मैं आता है कह सुन डालते हैँ | इस दस्त कथा के अनुसार 
हमें ऐसे +नरे बसन्त को जिन्हें गाना बजाना छुछ बता ही महीं,न इस अकाल 

'ड्डित कराल समय में गाना बवाना किसी को सुहाएंगा कुछ झराफयात बकना 


हैं। बारहिए | इससे हम अपने शक बड़े सातवक मित्र को गढ़स्त इम कबीर का 
घाठ कर डातते हैं | 











अवाध्य कबोर कम्छन्दमः दाश्ट्रादेवता पनॉष्यिा म्विता बीज॑ 

कोपीन धारा कंकालावशिष्ट हाीष्य: रौदन शक्ति! परिहास फबिन्दा' परिताद 
फल प्राप्सये पाठे विनियीगः । असभ्यवाक भक्तयें सगः मखेश्जड्ता वीजाब नपः 
हद: , स्वार्थ साधन गहामंत्र: बयादयाँः पीमन्‍्दा' तनन्‍्द्रा' देवते मेस्चयी: प्रल्यका 


दुगत घहन हुफाट स्वाहा 
इस भूमिका के उपरान्त भट्ट जी कबोौर शिक्षते है | रैली देखने के 
कुछ पदाहरणा प्रस्तुत हैं“ 
मनुष्य लपैटी बोगिती, पलित ४ठ कहीं सिंगर, 
पोगी के भन तबी ने भावे देखि डरे संसार, 
हम नाह कतो मरने हैं दुनिया में ।। 
ह ह के 


अड्डा साधक अत सजंत तप #कक काका अदक | भं्र 'देंओ म20- साफ फ गरेंक फड ३४४ लाइक सका? सर्वे: अधिक पशिए पेकक आकर खाते: सयाकालथफ्र अंत्क पका मच अंपाकात्नंपाओ भतेंक पाजक ॥४ 0 व्रशक मल अतध9 सजा! डाल केकाएमााक पकाक कफ: एमी -संक्रिज भरता इदातता ताझा रक #सिर 








लए 








एक महा अधोरी' देख के मौरे जगत जाड, 
पौरे जागत जा डे भगत थी मौरे बागत जाड़, 
प्राप्त ₹ुकृत सब घुस के अब बड़ा वचिचोरें हाड़, 
हाय हाम यह चविपाति एसिगोड़ी गहि शागी, 
बह पजिपाति पीनगोड़ी गडि लागी || 

4 4 ह। 








सतवॉन्तिन का संत छूटगा' कप्तजिन होड़ गई शॉट, 
काम काज में झुस्ती फेते सजे सजीले सांड, 
सक्ती अब झाज सजावट काहे की | |३।| 


उण्जुक्त कबी रो की रेती पृर्णा तथा' लोक शैती ही है | इसके 
अतिरिक्त अनेक कबीर है हजिनको व्यंगव कौ दुशध्टि प्रशान है | अनेक गौत है 
पजिनर्य महँगी पर चव्यंगूव फकिया गया है, किसी में भारतीयों के न्याय के सदन में 
होने पर व्यंग किया गया है तो कहीं बंगते में कलक्टर केंसो ने, दौन दु/श्ियाँ के 
कृष्ट तथा पटवारी के अबरदरती परटकट लेने की जिष्यय बनाया गया' है, तो 
कहीं डाका पढ़ने का उल्लेस है जिसमें बॉनियाँ के रोने तथा दाक्‌ के प्रस्तन्न होने 
का वर्णन है, तो कहीं देश के हाकियों तथा अधिकारियों कौ उनके गलत कार्य 
के प्रीत सवेष्ट # करने की ही भावना है | इस व्यंग दुशष्टि बाते कबीर के 
उदाहरण भी प्रस्तुत हैंः- 


कौर सुन लौ' भक्तों मौर कबीर, 
फागुन पदत महीना पहले होते रहा गुलजार | 

















दिम दिन हो इंकार « भता नॉहें ताकत रही जवानी में ॥| 
कै है न्‍्न 

पहिले सूखा 7फर पनकलबा' पीछे पड़ा दुकाला', 

बारा' जअजुर ताज भा महँगा कौन करे प्रतिपाता 

भला बह संगत पिता मुर्सवा की || 
रे नै तर 





58 
खिना राज़ के दुगतिया सूनी फितन साकोीी की नाव, 


हहिंदग्ताजमिनी शंदन बैठी कैसे हीय सियाव, 
भना फिसका जौ चाहे ही लूटे । 
है है ३४ 





क्या है बीज हुकूमत, एक ने किया सवाल, 
>वाज गहतल है महसलों से रैयत होग बेहात। 
भला ललित होथ रिहार्ड जोरों की । 

के ह कं 
रंटी बाजी पैकर तागत अवगुन समिटत हजार, 
राज कौंश की होत भनाई गमटत गूष्ट व्यवहार , 
भा कहाँ ऐशी' मत के हतकिम हैं | 

के कै... + 





ब्र।हुआन हवे के नाच करयावे न पर कड़ा मसूल; 
आर वाति से उससे घटकर करो! न्‍्याव अनुकूल, 


भला तब होगे तरककी रजत की || 








प्रेमधन अादि कवियों ने भी कबीर की शैली में गीत लिखे है उनमें 
कनी र' की ही' टैंके "कारर रश रर हाँ प्रातदि प्राप्त है फिल्‍्तु जा मकु 
भट्ट तथा' प्रैमशन के कॉशीरएं में जिष्ययगत अन्तर हैं | प्रेमचन के क कबीर एवदेश 
दशा से संबंशिति कशीर हैं उनमें वह हास्य तथा' उनपुकतता नहीं स्‍ मिलती जे लोक 
बा में प्रवाशित कबीरों की है | यशापि शैली की दुष्ट से प्रेमथन के कबीर उसी 
छंद में ।लिखे गये हैं | कबीर छंद तथा कबीर सम्बन्धी अन्य वविशेष्यताओं का 


पवश्तार से परिषय "लोक संगीतात्मक तत्व"संबंधी अध्याय में प्रस्तुत है | 


कान 

















बारहमासा :« 


जत्रहमाशा' तौक गीता का वह प्रकार है विसमें किसी पविरहहिणाी 
के वर्ष्ष के प्रत्येक मास में अनुभूत दुखों तथा' मनौवेदताओं की पविवीत पाई 
जाती है | चूंकि इसमें वर्ष्य के जारहाँ माप्त में अनुभूत दुखों का वर्णान होता है 


इसलिए इन्हें बाशहमासा कहा गया है | इन गीतों की परंपरा प्राबौन है । 





है 


ले 
जगय्ी कृत पदुशावत में नागमती का विरह वर्णन बारहमासे में तण्णित है । 
पभवत: वायही को लोक में प्रवाहित इस बारहमासी शैली ने इतना प्रभावित किया 
हागा कि जाथसी ने उनकी पचरता से अजिभत होकर अपने झ्रैंथ में लागमती का 
ललियोीग वर्णन देसी शैली मैं किया | जज ,अद्धी ,मैगिली धाबी ,भभौजपरी सभी 
में बारहमासा हऑ्खिते की प्रथा है । 








वार/ मासा' की उत्पत्ति कहां से हुई इसमें विद्ानों में मतभेद है । 
पुकुमार सैन जादि का खिवार है कि बारहपासी परंपरा काडिदास के जतु सहार 
ते प्रारम्भ होती है रैर उसी का प्रभाव जागे के जारहपासा की रैजियाँ पर 
पड़ा है किन्तु आशुतोष्ण मुकी हयदिदि विदान वारहमासा की उत्पत्ति लौक- ॥ 
गीतों से गानते हैं | बस्तुतर बाशहमाक्षा को लोक गीतों से उल्पि मानता 
आगशिक संगत है वर्योंकि किसी भी व्यक्त के मन में उस प्रकार की शैली का जी 
परकृत्रिप है पर जिसमें क्रम से प्रत्येक मास का वर्णान है अधिक रवाभागविक है । 
अपरह मासा की सलौोक गीता में उत्पत्ति हुई बह अखधि7ंश डिदानस सालते हैं । 
बारहयासा की शैली पकस प्रकार तौक वर्ग से विष्ट मा में अगई इस घर लेसकाोँ 
ते विस्तार से विवार किया है । 


भारतैन्दु बुगी न कावियाँ ने अन्य लोक शैज्ियों के गीतों कौ अपिवाा 
वारहमासी' रैली में बहुत कम गीत लिसे हैं । किन्तु "फिर भी जौ इने गन 
वारहमाते 'जिब्ले हैं वे सौक शैजियाँ का पूर्ण प्रोततानाधित्व करते हैं । भारतेन्दु ने 


अधडेपक परत प्रथा न्यायिक मेहर? पहएट मकवादे कॉफी सहांगा अप स्‍िकि' साल/ स्रथिि, सपदेनेक क्‍जोकवंफफिण सोषाओ पाक मरताफ मह़डक सॉलिड संस ाफ़दे! पोजत, फ्रादक अदा: केक काां+ कक अंकीप खड़ी अत भा पपक चाय ४6 प्रदा पाक बेड प्रलक कमी जातक ध्रजत अदिक सदक आम पीके पंपीकंस शेिबत साफ़ चंवड़ा परसोशि फिमेक पलपल दिवकंक सपा माध्दराअर्धलक रे) 
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दी बारहपासे शिसे हैं यो आध्याढ़ के प्रारम्भ होते हैं और जिसमें विरहिणी 
पति के जजियोीरा में अपनी पिध्ञात्ति छताती है | एक बारशमभाले की टेकजिन 
श्याम शुन्दर सेज सूती देश के ज्याकुल भईए तथा' दूसरे की टेक '"कंसे रैस कटे 'बिन 
तपय के नी नहीं अगती ९ है और इन टेवोँ की वत्ति प्रत्वेक मात की 
दशा खताशाने के उपरण्त होती है | अवधेध है कि दोतों तारदगारसोँ में बहुत 
कुछ एक ही भावों की प्रनरावत्ति विभिन्‍न शब्दों में होती है | 


अक्षाढ़ के चविध्यय में अपनी मवीदणा का वर्णन करते हुए पर 
पिणनी कहती हैं कि पपिय विदेश गए तब से मनभावना उत्डोँने कौर्ड संदेश रही 
भेजा | इधर अस्ाढ़े मास लगे गया है | डियोग की वष्णाए होता प्रारम्भ ही 
गयी हैं | लादल घुमड़ रहे हैं | एक नहीं वर्धात्ति उठ बडी हुई है | शिता हसगम 
के सूती सुन्दर तेज देखकाहुदय व्याकुल हो उठता है | दुग़रे बारहमासे में भी 
अरध्यपढ़ का वर्णन बहुत छुछ इसी प्रकार का है । तायिका कहती है कि ससाढ़ 
पार में बढरणा उमड़ घुमड़ कर छा रहे हैं वष्णा जतु था गयी है । शनधौर घटा 
देखकर पौर सौर कर रहे हैं, पपीहे पीपी की रुट तगा रहे है | काम का अवेग 
बढ़ रह। है जिसे परी तबीयत घबरा रही है | बिना प्रियतम के "किस 
प्रकार रात कटे नींद नहीं आती | 

















इसी प्रकार सावन दुश्खित करने वाला, दाशधान तथा जगलस का 
बमकना ऐसा प्रतीत होता है जैसे कि मे परफरे दुखी एम्रफाकर आस तरेर कर देख 
रहे हैं, पीषहा फिव का नाम रह रट कर कामाजिन उद्दोप्त करने वाला प्रतीत 
होता हैं | क्वार मास मैं डवरहिणीी को रमरण्' हो आता है कि सब "मिलकर 
प्राफीी जेल रहे हैं, पृर्णा बादनी में प्रेम के गते में हाथ टाते स्त्रियां धूम रही 
हैं | कार्तिक में बाद आता है कि पवित्र काशिक में सारी दिज्रयां नहकर दौप 
 बअजञाती है | अगहन के सैजंध में उसे जी सबके मन को भाने वाला मौसम है जब 
बड़ा जीर का पाला पड़ रहा है,उसे बड़ा' कष्ट कर लगता है क्योंकि सब दित्रयां 
तो शाल«दुशाला औढ़ कर अपने “प्रयतम से हपट करसी रहौ' हैं और मैं अक्ेते क्‍ 
घर में डिना प्रिय के तड़प रही हूं । एक रात एक गुग सी प्रतीत हो रही है | 





९० भाण्गु०- पुल ४०७०४०९, ४२६०४ ९८ | 


जि क्‍ 
शतजत्रि किस प्रकार कठे | खिता तयम के नींद नहीं अली | ब्शी प्रदाारा वाभमिका 
प्रत्येक माश में अपनी पयोग संबंधी पनोीदशाओंँ का तर्"णव करती है | 





इन दोमों वारहमासोँ की शैली पृर्णातयाया लोक हैली है आर इनमें 
वीण्यत भाव भी तौक मामप्त की प्रकृति के अनुरुप ही अति साधारण है उसके भाव 
बपरो"पत नहीं प्रतीत होते । प्रत्येक मास के वर्णान के बाद टेक की प्रकावर्ति 
है जो जोक शैली के पृर्णतया अनुर॒प हैं जौर इन टेकों की पुमरागव॒त्ति से भाव का 
प्रभाव गम्भीरतर होता है | भाणा भी इनकी जैसी के अकरप ही लोक भाष्णय 


है | दीनों बारहसासों के कुछ ज॑श शैली के पलए प्रस्तुत हैं - 
सावन सुंहावन दुख बढ़ावत गराजि घन रूने चैरहीं | 
दमा ति द्माके जुगने वमाकि मोहिं दुखी जारीन तरेरहीं || 
परपिहा यथा को नाम रोटि रा काम अफिन जराजरई | 
पिन ह्याम सुंदर सेज छूनी देख के व्याकुल भई ।। 
भादाँ अधेरी' रत टपके घात पर पानी बजै । 
डरि काम के भय हुँंदरी माल नाह सी सेजिया से || 
में भीजि पारग देखि पय की रोय तजि आशा दई | 
खिन प्याम मुल्दर सेज सूती देश के व्यवकुल भई ।।' 











है थैः हा 


काणगम जैले फाग रंग भाव मीठी बोली | 
प्ले रंग की फपिवकारी उड़े आजिर कोीती || 
देशलि मेरे +हिय तागी होती । 

भयाँ काम को जोर दड़कि गई पावन से चोली ।। 

जाग गढ़ कोई सम्रकााती । 
कस रैन कटे डरिनु पय के नींद नहीं आती ।। 
चैत चांदनी देख भवा दस सल्ली' मेरा दूना | 
कामदेव ने अंग मंग मेरा जला जला भूना ।।| 








६७ भषण्ग्रण पुण० प्र8 छ०/७५९ , प्र२६०॥ २८: | 
ह पुणे इक: ह 





5१३१९ 
० बह 


हे 92 
तंपया' लिन अब में जीफ़ ना | 


कहाँ जा'ऊझ बया करूँ दिलाता प्ाशा जग छूना' ।॥। 
धराति मैं मैं समाथ जाती । 
कैसे रैन कटे जिन विषय के नींद नहीं आती ।। 





बारहमासे कौ लोक शैली गत एक और पविशेष्याता उत्मेखनीय है । 
बारहमासे में जैशा ऊपर कहा जा बुका है काल के बारहा महीने में विरतिहिणी 
की मनौवशाओं का वर्णन होता है किन्तु उनमें शैत्ी गत हउशेष्यता वह है कि 
वारहाँ मार्सों के वर्णन के उपरान्त अंत में एक और पद उसी वारहमासा कौ 
शैली में होता है जिसमें किसी महीने का' वर्णन नहीं होता है वरत समाहार 
ं्वरुप शबारहमासा " शत्द का उल्हेश् गाज होता है जी वारहमासे के समाप्त 
ही मे का' झवक समभाना वाहहिए | भाएतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भी लोक शेशी के 
ध्नुशार शक इस परम्परा का सिर्वाह किया है और दोतों ही बारहपमारों में 
प्रत्येक मास का वर्णान करते के उपरत न्‍्त समाहार स्वरुप एक पद और जखिखा है , 
उदाहरण्णार के क्‍लए पीक्तियां प्ररतुत हैं « 














रा क 


बारहपास पिया जिन सीए रह रोड हारे | 
बन बन एात एल कारि ढूढ़ा मिले नहीं प्यारे । 
प्रेरे प्रा्ाँ के रखवारे | 
हरी चंद मथड़ा दिलताजी आँखों के तारे । 
पधीर अब पघही नहीं जाती । 
कैसे रैन कटे वपिय जिन नौंद नहीं जाती । 
+ न + 
हम तीमि बआारहमास सपिय कौ हारि भाजिनि भौनही | 
धारि रुप तौशिननि को रही अवलम्ब करे इक मौँमही । 
हरिचंद देस्योँ जगत कौ सब एक पपिय सोडन मई । 
किन एमाम सुन्दर सेव सूती देखखि के व्याकुल भई *। 
१० भाण ग़क़े पु० धर८ | २० वही , पूछ ४२९ | 
३० बी , पृ० ४०९ | ' 





श्ः 
बी है" 


गा वमी :« 


अवादि0 पीर का अषदात काजक 


तातनी भी जोक गीतों की एक आति प्रतालित शैली है । दस शैली 
में भारतेन्दु बुगी न कीवियाँ ने गीत भी पर्वाप्त संख्या में हजसे हैं | हंगीतराग 
कत्पहुम में जावणाी एक उपरपग है जो देशी राग के अन्तर्गत है माना गया है, 
आर देशी राग की परिभाष्या देते हुए कहा गया है - '"देशे देशे 'भिन्‍न नाथ 
तद्देशी गानपुच्यते" अथाति देश देश के गाए जाने वाले पभिल्‍न राग देशी कहे जाते 
हैं | ग्पष्ट है कि यह राग किसी तोक गीत से “विकॉरात हुआ रहा होगा | 
वनुभान है कि दृसका सम्यन्ध प्राचीन कात में गावनी देश अति लाबाणाक देश- 
में था जौ मगध देश के समीप था और लावणक होने के कारण ही इसका नाम 
लावबण्णी' पढ़ा जा विकसित होते होते तावण्यी से लगवनी बन गया | दउम्त प्रकार 
पह प्ृण्ण॑तया प्रारम्भ में एक लौक गीत ही था जिसकी राग की था गाने की 
वर्ज की लावनसी रतग कहां जाता था बाद में इसको तानससेन ने अन्‍य राग-रत ग- 
हनियाँ के समान शास्त्री गता' दी । 








पराठी में लाबमी के लिए ही लाबण्ीी शब्द हैं जो लोक काव्य 
का एक रुप माना जाता है और जिसमें मुस्यर्‌प से शुगार रस सम्बन्धी गीत ही 
हैं | अच्युत बलवन्त कौल्हकर से लावण्गी की परिभाष्णा' देते हुए *लबा हैं - 
"तक जो गीत हुदय पर ऐसी ह्वाप लगा दे कि उसको भलावग से जा सके वह 
लावण्णी | व्यूत्प्ति कौष्य' में लावणी का अर्थ ग्राम्य प्रेमगीत हदयय है | जाव- 
ण्ी की उत्पत्ति पर अनेक लौगाँ से विचार कियपय है और अपनी अपनी दुष्ष्टि पते 
१० गौधर्म प्रकाश - भाग १, स॑० ३, भा०२, प००, भा>३ बुं०३, भा०२,सं०१, ३ | 
भारती द्ारक « भाग १, सं २ | 
हिन्दी प्रदीप- जि० ११, सं8 २,३,४, १० १५ | 
पहिमन्दी प्रदीप" जिए १६, से० २, पुण ६ | 
ब्राहमणा. - हा० ६, सं० २ | 
गौधर्म ०». “ब भाग २, संणू ३५४५ | 
बडी « भाग १, सं*ू ३ | 


हर 


+नष्कृर्णा पदए है। पदि न्तु वे +नष्कर्ष दुढ़ प्रमाण्य” पर कितऔ न हीने के कारण्न 
प्राहुप नहीं ही सकते । सबसे संगत प्रमाष्णा रागकत्पदुम का ही प्रतीत होता 

है कि तावाणक प्रदेश से सम्बन्धित होने के कारण इसका नाम लावनी पड़ा 

होगा | 





तातानियर्यों अनेक वजिध्ययोँ पर लिखी पंई हैं, कहीं यह शागाबनी 
गो संकट ल्‍मवारण के पिए 'िशी गईं है तो कहाँ समशामशमिक परिरियातिर्योँ 
का इनमें वर्णन है फिल्तु अधिकांश तावकनियाँ प्रेम या शुंगार संबंधी ही है । 
भारतेन्दु युगीन कृवियाँ में अधिकांश सैलकों ने लावा निया शिब्ी हैं | भारतैन्दु 
ने उ्दूं, संस्कृत तथा ज्व का प्रष्ट जजिए हुए जड़ी बीली तीमों में हो ता बीज 
ज़ी है | प्रताप नारायण मित्र ने भी उपरोक्त तीनों ही भाशाजं में 
तावलियां खिस्ली हैं | दौनों ही कीश्यों की रचनानों में से उदाहरण प्रग्तुत 
है 
पशकुतः 


0 चधाक अ्वत पका 








पफरमप्यन्थन्तु ले थाचे / हम | देहि में नाथ | हुढ़ा नेहघु || 
वभवस्माका सता नैवा हित | ममत्वी॥प्सता प्रेममिलाजिस |] 
नमी कास्या प्यश्पृतु तुष्णपरित | प्रेजाले मतिः प्रसन्‍भारिता। 
दृढ्म्ब॒ध्री क्व प्रार्थेहम | देहि में नाथ» ।१।। 


गभग दुरे शुष्कृता नम | क्र त प्रेमप्रभमाददान ।। 
वतर ल्यक्ताबा' ताकिक मानव । करिष्ये प्रेमासव पार्न ।। 


बेन शुद्धत्थ धमन्देह । देगह में नाथ०।॥२।। 
है जः 





कुंज कुंज साख ज 

चल चल दायितः प्रतीवाते ल्‍वाँ तनोति बहु आदर 
सवा आप. संगता+ 

नो' दुष्टवा लल्‍बाँ ता हु प्रिमसाशिहारिण्पय हं प्रष्गिता 

प्रार्न त्थज बल्ले 


९» सम्मेलन पका » भारतैन्दु अंक सं० २००८, पु० इण्म ३१ | 
. २० प्रताप शहरी - पृष् ८४ | क्‍ 


ब्रज भा रात « 


अका॥ पीजेन अमर रफ्ेकक: पतंभ ५ अर पर 


08, 


हे 


गाप्ति भरी हॉरे सदुशी दगितों वज्िमि इद॑ ते शुभे 
गतिर्भित्ना 
परिधेहि “कील तथ 
जामते 'विसस्णों बहु 
मुंदारि त्वरा ल्बें कुरू | ही हारिमामसे वण्णु 
बल चल शीघ्र नोवेल्सर्य +नष्यसिक्ताह एुंदरं। 


रुसडू बकास में एक सरिस रस रालसे | 

सी सरस हृदय जस प्रेम सुधारए बाज | 

पाते ते जिप्तरावे चिन्ता दुहु लौकन की | 

सत्र गक तने ।निल जीवन और मरन की | 

सम इकही घी प्रीति बेर जग बन की | 

पने भावन हें सब करे भाजना मन की ै 

भोरे भावन हु कौर न कछु जभिजाणी || 
लोड सरसण्।। 

है 8॥ १३ 

संजोींग साज सिंगार न तुब िन भाव | 

तम चंद चांदनी ऑरहु जजिरह बराने । 

जल चंदन माला फुल ने कह सुहावे | 

तुम अगगम जिन करमीजि मी जि पछताने | 

भई रैम बैन जिन इतन मंदत रबिल्व व्याली | 

भाँति करता फजिलम उठ बल बेगाहिं सुन आली * 


अददेकीक 72भ अंग सेफिडी जकेएक कक शंग्रकोर मेक भरलै+ <तरेक प्वफीक केक, #00% जंदेकके ऋवष॑ओ ऋषि अर साक्षक कॉमेए पडता कक शोषगर (कंस संक्रर शक: सपा पाक सांकपषामात साढक आशय वर्क वा आओ तरह कक मगर तपम॒कत बदद॥! हशल वेसादीर पद: आधा: वंकक: उाफीक, वामक वएकर पंदाहा गामक पड़ी 'पछंकः पका कर्क पडेक 4एर का 


९७० अप. धु० ६ | ६ || 
२० प्रताप लहरी , पृण्८७ | 
है+ भा०ग्रॉं०- धु० २९३ | 


जप १5 


तुप्झारे बंदे बने तुप्लारी बश्सों खश्रदमतगारी की | 

तुृप्छपशी प्रातिर हमने सत्र तरह से बतनी' खापरी की । 

बेडज्प ते बेदी न बेहया होक़े साजबरदारी की । 

+कापर तुमने वाह | क्‍या शर्त गदा की की 

अरे बातों | तुमसे बेवफाणर्ड के पसवा कछ हो तो सही । 
» पदित में तुम्हारे £ 








है ॥ 8.३ 
जिना उसके जल्वा' के दिजाती कोर्ड परी या हुरा महीं । 


हशत्रा थार के, दूसरे का उस दुनिया में करा नहीं । 
पड में देवों पिसे घुबर वहाँ हुस़्म उसका समफी | 
भालक उसी को सब माजूकों में यारों मानो । 

जहाँ कौर्ई खशगुल समिले तुध वहाँ उसी का बील शनी । 
जुल्फा को भी उसी का पेंच स्मफकर बआाके फंसी | 
नही ती गति वहाँ नहीं हैं जहाँ मेरा मसम्र नहीं 
द “सिवा मार के० || 





बडी बरी 5 पं 


भूठे भगडीं से मेंहा' हमण्ड छुड़ाजी | 
प्रभको प्रभु अपना सब्चा दास बनाओ ।| 
है काम क्रोध मद लोभ ने मरकको' सेरए | 
छूटे ही तेते हैं 'बिवेक का डेरा | 
यद्माप बल साहस करता हूँ बहु तेरा । 
पर हाथ | हाथ | कुछ बस नहीं चतता है मेरा । 
परता' हूँ मरता हूँ बस धाओी धाओी' | 


- मुफाकौ० | 


आप उचकए 'आउधएं<कमक +रदृता थएदवरे नपपक शपकर पाकाय' उमर कया अकक अंत आपस संददी सता वंतयह जरहक क्‍संरोके सदकंड 4दक गतेमार |स्वक कांप तेल 4काके कलम: पा: संशा+यावा भतदरे इंमकक पशावक तलाक: पपथा।्फथाक पाप जय! अफ्के। उकमेल ।एकिन 'रयक' पदुड्रट भेकक क्रेता ओग्रक आम ३559 उप्रीफभाडए' सफर पंच जडाक १5 संभल, १३१8 जलक पाला: शक 


९- प्रताप लेइरी', पृ८. ७९ | ३० भाण० ग्र०७, पु० १९४ | 
ई> प्रताष शहरी, पृ० ८५ | 





फ्ा 
हमने जिसके हित लोक ताज सब छोड़ी । 


सत्र छौड़ रहे एक प्रीति उत्ती से बीडी । 
रही लोक वेद घर बाहर से मंद्र भोौढ़ी | 

पर उन नोहें भानी थी लिनका सी तोड़ी | 
इक हाथ तंगी मेरे जग बीच हँसाई । 

उस पमरमोही को प्रीतति काम नोहिं आई |. 
करि मिठुर स्माम सो नेद सी पछताई ॥। 


बस प्रकार सिभिन्‍्नस भाध्यानों में लाव जलियाँ की रचा करते से यह 
बात रवतः प्िद्ध है एके लावनी का उस समय बहुत आधिक प्रचलन रहा होगा '" 
जिससे किया ने लावनी संबंधी उतने प्रयोग किए | 


वावसी के चविकाय भारतेनदु युगीन कावियोँ ने शवजिध रफ्जे हैं | 
भारतेन्दु युग में गौरक्षात आनन्‍न्दौलन बहुत जीरो से बल रहा था | भारतवाशी 
गीलध रोकने का पाशक्ित प्रयास कर रहे ये । कुछ गौ प्राण्याँ ने गोर्श्म 
गाकाश अतदि शिभिन्‍न पत्रिकाएं ही काली, जिनमें गो की सहला हद कर 
उसकी रकाय के लिए हतवेदन किया । गीसंकट पर, गोीदशा' पर लाबाॉनियाँ भी 
लिखी गई फिनमें से एक दो उदाहरण प्रश्ठतुत हैं- 


जा वा करि जिन दालि दांत सी दखित प्रकारतति गाई है | 
बेगि बवावी दृहाई है है नाथ दुह्ाई है । 

एक पंदता' वह रहुयी मौहहि तुम जमला सीर बरावतहे | 

केवल ममहित जगल्पाति ते मीपात कहावतद़े | 

मम तने धारिति धरिसनति सदन धुनि विविध रुप धरि धावतदे | 
हा | करू माकर | आज कहाँ; पिछली पिरीतत जिसराई है | 
केगि जवावो' दुदाई है है नाथ दुह्ाई है । 


'सैलक# अय28 पमाद् यार पंडाल अदा आदि 42409 तमिश न्यास एक पोरपढ, 4कड। उत्रदा।क शक मकर ।|;5 ता395 अल चादता आर फातित-भदिक तकाके ९४5 कद! तक चाप आय तर्क गत मात बता धियोनकाअंक सकी फिडोंक आरा अंदां प्रआाक अमल परएरेक हरकत मत रथ व्यदो३ प्रयम॥ काएजाा॥ नाक ्रंधा+ धजक-पाथाक अआयप॥: साक परपिक पपशेकि सकाक 





९० भाण्ग्र० ३ पुण १९४ | 
२० प्रताप लेहरी $ धु० ९७ | 


तैंद घृगी ने कॉवियाँ ते गौर ४ संजशी अनेक 
नावानियाँ शिखी हैं | पफिंतु भधिकांश शावाजियां हम संबंधी हो है | शूंगार 
रक्ष राज रहा है और शायनी मैं ही नहीं वरत प्रशधिकांश शैडियाँ मैं शृंगार 
रस पर जितने गीत जे गए हैं कसी पर नहीं | दावनी में शृंगार बहुतता 
के एंतेथ में प्रशिद्ध जावनी बाज स्वामी नारायणार्तद सरस्वती भी बहीं 

जखते हैं>रगार रस कॉविता' की जान है ऐसा कहा जाता है और उल्वैक कवि 
या शायर शुंधार रस वर्ण्पन में ही स्वाति प्राप्त करता रहा है । इसलिए 
ग्ावनी ९ में भी गृंगार रस का प्राधास्यथ रहा जोर हिंदी के नागमिका' भैद 
अवधि विष्यनों पर विद रुप से लिखा गया है | साथ ही प्रेम था इश्क का 
वर्णन इश्क मजाजी कै रुप में इतना हुआ कि आबाल बुद्ध ैशपमतनजु", 
"हीरपराफरा ्यूसफाजुनी खा", गौरी फॉरिहादत जअादि के फकिस्सोँ है मनी 
भांति परिचित ही नहीं हुए बॉल्कि इश्क के रंग में अपने को शराबौर पाते 

लगी और सूफी शायर के उछ्ोग से इश्क हकीौकी की तरफ भी बढ़े जौर 
प्रहालमा हुकरात मंधूर शाजातबरेज अपदि पर बलि बलि जाने जो" | 


























मातनी गीतों की पविरैष्णता है कि यह केवल हिंदी में ही नहीँ 
उर्दू में भी भारतेंदु बुगीन काॉवियाँ ते लिखी है और इस पर भारतीय संरकृति के 
साथ साथ मुडितम संस्कृ/त का भी प्रभाव पड़ा है | इस ब्रभाव का कारण्ण 
बताते हुए नारायण नंदजी का कहना है कि लाजनी प्रस्यतः फकौरों का 
गाना है इसको गाते और चलाने वादे हिंद तथा प्रसत्ममान दोनों ही जाति 
| अत: देंसमें भारतीय संस्कृति 


एंस्काति का प्रभाव भी पड़ा | शावनी की जोक संगीत 
बन तौक संगीत संबंधी अध्याय में है | 














के साथ ही साथ पृस्लिम 
॥[एहै7 


आह! मकर पंदीड: हर पी 





अपल्डा वर्धा जतु में पुरूष रपरा ढोल तथा मुंदग पर गाया' 
जाने वाणा अति प्रवान्चित तौकगीत है 'जिप्ममें आल्ट्रा' ऊंदत के शॉर्च का वर्णान 





अर: का कअपलक प्र यपगरेआपिक फल यशपाल हद कक ताक! मंह्वकि पक कद परंएएएचका कि पर+क पर 


१० गौधर्ग प्रकाश भार ६,सं० ३, शैप्६६ ई० , भा ३६, संण ४, भार ३,स६४ ३ | 
३७० लाबनी का इतिहासर नारायण्णामंद सरस्वती एु० २ | * 


रहता है | वर्षा पतु में ग्राम ग्राम में ढौज तथा प्रर्दंग पर हे गाए जाते हुए 
अल्हा की ताने सती जग सकती हैं | पर शैती वीर रस तथा औजप्रधान 
शैजी पानी जाती है जौर इस जैती में भारतैंदु बुगीन कावबियाँ ने अनेक 
'लिज् हैं । मुख्यरुप से पद बीर रस का गौत है बीर इसमें जाला ऊदत के 
शॉर्म का ही वर्णन रहता' है किंतु बाद में इस जैती भे लोक में इतसा 
प्रवलन पाया कि अनेक प्रकार के भाव इसी रैती में पफत जाने उसे | आहइडा 
शैली में सबसे पहने कवि जगा लिक से आलहलंड पीस था' | ज्गाकि महाौँबा 
तथा कातीजजर के शासक परभाल के आशित कीचि ये, यह्ञापि जग निक कृत उस 
बान्हखंड की कौर्ड प्रात अब उपलब्ध नहीं है और देसी साहिलिक रूप ने * 
रहने पर भी जगॉनिक की यह आल्हलंड की हैली अगज तक चली अत रही है 
और गाज भी बाहहा नाम से ही जानी जाती हैं। दझकी गैठी गायकार 
की ही शैली है+ उसालिए उसमें अनेक परलरावृत्तियाँ है | पुद्ध कै एक ही प्रकार के 
वर्णान है पूर्णपर संरुंध के प्रभाव है । शैशिल्य भी कथा की' दुग्ष्टि से बहुत 
है | ऑतिशमीतिति पूर्ण अमैक प्र॒क्नंग है | 
भारतैंदु घुगी न कौवियाँ ने आल्डा शेली के अनेक गीत लिप हैं | 

प्रताष ताराबण पमत ते भी अल्शा' छंद में कामपर माहात्म्य हएसा है 

गौ न अनेक देवीदेवताओँ, वीर पैगम्बराँ का उत्मेशन 
है, तोक शब्दावली का प्रगौग है तथा आत्दार्सड के समान ही 
अनुशरण्ण किया गया है | 

















जैसा कि कंपर कहा जा चुका है कि अउल्हा में पुनरावृत्ति कौ 
प्रवाश्ति बहुत ॥मातती' है | अवधैम है ऐ कि आल्हा' की परमरावत्ति कबती होली 
बैठी पूर्वी आाडद की पुनरावृत्ति कै समान नहीं होती है वरन इसकी पुनरावरत्ति 
एक पविशीष्त' प्रकार की होती है । उदाइरण्यार्थ जहाँ जन्य गीतों में रामा 
हरी , सॉनलिया हो आदि की प्रतरावृत्ति होती है, पहाँ एक रवीष्य' कथन 
कौ- ज्वानों सुनियाँ कान तगाय, यह सासंका कोठ करियों, यह सवंधरती का 
प्रभाव अि की प्रमरावुत्ति होती है । जहाँ किसी महत्त्वा त' 
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ती है बड़ा जवानों सानिया कान तगाय की पुसरावृत्ति होती है भर वहां 
नौक गावद कौ प्रर्चग समाप्त दरना' होता हैं जर नहीं जात कहनी होती है 
वहाँ भी बढ़ा की जाते डिन शहिग से लात समाप्त कर ज्वानों धनिया 
कान शगायव कह कर नई बात प्रारंभ की जाती है| उदाहरणपर्थ ऊपर 
गौवध क्‍नितारण संबंधी प्रस्गा के उपरत9्त कहा गया है जत में 














इमेर सहकक शफदे/सोपते पहियक वीमरे आय अकल अडम संकोफिफरकाक कामितवरकंति' 5मपक सोशका चहाड़ चार अससात उतर पंडिकीः 


रह ' तारा लोग उपाष 

व्यछन बयार 
कौठ कहें गाहि माँ शंका ताहोँ खडे धर्म हमार 
कौ3 कहैं गौर कैडिका मे हैं कौठ कहे राम रवें सी होगे 
ऐसे मै मुंह ते बाते रहि हॉके अर्पा]त अर सब कौय | 











इसी प्रकार अब उपरसोक्ता मी संबंधी प्रसंग को समाप्त कर 
है तो' उपरीक्ता' प्रतंग की समागप्ति तथा नए 


अब दूसरा प्रसंग शुरु करता ६ 
प्रतेग का अरभ पहिया की बातें रियर राहिते से ही प्रारश्भ हौता है 


हागा फूल चंद भी मक्खन जाल की 












॥ 

इसी प्रकार किसी महत्वपर्ण प्रसंग के पहले जवानों सु नि्षों 
कान तगाय तथा लिध्यम प्तमा प्त करते के लिए हहिमतो की बातें डहियमे रतीहगी 
नेक स्थरतों पर होती है 


इसी प्रकार जहाँ किसी अधाटित चढना' का वर्णन करना होता 
है या किसी व्यक्ति से कौई दौणा हो जाता है वहाँ लोक शैली तथा लौक 
7« प्रतापलहरी पु७२१३ | 
३० बडी धु०७ ३१३ 
३७० बेहोँ घु० २०६,२६३,२६३,२१४,३१६,२१७ | 




















मानस उप्तको' दोष्यीं ने भाकर यही कहता है कि यह 46 का पभाव 
है । यहाँ इस प्रवाशि के मूत्र में वही तौक अभिप्राथ काम कर रहा है जिसके 
अनतार तीकमा नस किसी कार्य में अपने को कारण ते माककर अदृश्य सता को 
ही कारण गान टैता है | मह लौक मानस की एक प्रपस विशेष्यला है | 
अल्का में भी पह प्रतालि दैशने को गमितती है | उदाहरण के 'जिए गाल्डा की 
ही पंकियाँ प्रस्तुत है । - 

तहाँ मे सुछीी यह तरमा को हुवे कै डॉक्ट्रिम के बस मार्हि | 

सगी कॉम्नियाँ पर मन डोली' तने कौ छह पाप को लाएं ।। 

दौष्ग' तगाते जो देवतन कौ तैडि पापी कौ जन्‍म नश्ाय | 

भौरे मन माँ यह आजबतु है यह सब धरती को परभाव 














व्रत ण्यिव क्या हैं दि ज्हमा अपनी पद्ी सँध्या पर कामाश्क्त 
हो गए ये, किंतु लीक सानत इसमें ब्रहुमा' को दौणी नहीं मानता बह इस 
को धरती का ही प्रभाव मालता है। और साथ ही पह कहता कि दैवताजों 
को भी दौध्ग' तगाता' है वह पाभी है| इसी आकार जमंद का' देशद्रोह 
जिसने प्रधूवीरागज से विद्रोह कर मुसलमानों कौ बुलाकर भारत की नाक कटा 
उशमें भी लौक मानस जयबंद को दौष्ण' नहीं देता वह यही कहता है कि यह 
सब धदती का प्रभाव है 
शपजा' कबौजी कसउज जाले उपज 
जयचैँद तुरकत को हतेवाधोँ करके बेर स्‍पयारय साथ || 
नांस करतयाय दे भारत को छिंगरी धरम मश्तत्लन हाथ || 
दोध्य कत्तौजी कौ का कॉहिए का जल करी स्‍पियौरा राग | 
कनठज दूर नहीं कम्पु ते यह क्षत्र धरती को' प्रभाव ।॥ 


इमर 3 हाई 


इस प्रकार 'अरती को प्रभाव कीजुकल बहुत जार आल्या 




















में हुई है | 





इसी - प्रकार जहाँ किसी स्थान की, बह्तु की वा व्यक्ति की 


जिशेषयताएँ बतानी होती है बढ़ा बह पजिशेष्णताएँ बतज़ाकर जब उसकी 





मरने कह खाती! अल! ४१: संदइतकोतेक सकापेककददु। बंडंक ल्‍उकप का्0 अरदलप अपकीतजडओ रास का: आपके मारकर शल पदक/वववर आ्क् उहप्रम्रवपाओ कादन आज न्वजा4- ए2 6 मंशकरलेएंका पहली ववका। परदे पलक! साकाव पेका कहाक सफंत धार कम ५३06 जुॉा० अंकाक पलक पाक फरिकी: ा एक: 


.. ६ प्रतापलहरी' धुध २०४ । 
यु आक बह छू |७ ६,२३७ के , २० ६, ६७ डर २ पे | 





4 0८2 
अति कराना चाहता है या किसी में गुणा था दौर की फिधाति सिद्ध करता 
पाहता हैं तौ में तह विविध दोब्या या गृण्णा शिनाकर नहीं, वरन, थौह से 
गुण्ण था दीष्य जिनाकर "कह तो करनी धारा काय बना लेता है । 
उदाहरणार्य उसे वीरों का वर्णन करना है तो पहाँ ने वह वीरों की 


बताता है न गुण्ण, सीचे कहता है“ 











कहे तो जरणाँ में बीरनत का कापये नाप स॒तै संसार 
मबारि उठाते जह कौंठ एलुई तीपीनेठ लोक हौद जारिछार | 
डस प्रकार यह प्रवृत्ति अल्हा में अनेक स्थलों पर देखी आती है। 
दक्षी' प्रकार वहाँ किसी दारत संकट की घौध्यण्यय हौती है 
या किसी बुद्ध की धौष्णणाय होती है वहाँ जोक सास जनवर्ग की पसथाति 
को “इतना' कहते घरतों परिगा दारा स्पष्ट करता है | प्रसंग है पक लौगों 
में प्रभास फिया कि रतज्य में गौवध बंद हो फकिं 











किंतु कैम्प से गौरी की 
आईं कि यदि कहीं गौराीकाणी (सभा) शोही गई तो रज्य/विनष्ट कर 
पडदिया जाएगा । इतना घुनकर रापजा' तथा' प्रजा' सभी को धाम 








क। लगा « 





पै कम्पू के मनइन +मॉलिक उसदटी रीति बनत्रार्द हाय 

गठ रविानी जी कहूँ हवेगे तु8्हरो राज्य भंग हुई जाग 
इतना कहते परते परिगा' रगजाा गये सनाका साय 
पसमा सबने मने जिसूरै हाथ अब करिहे कौन उपाय | 








इसी प्रकार प्रतापमाशायणा पमिन्न तथा अन्‍य काॉवियोँ हर 
रचित अतल्दा में लोक शैली कै स्तान पर विविध प्र॒संगों में परतर रतिया 
हौती हैं | 








इसी प्रकार सैली की दुृष्ष्टि से जाल्दा की एक टविशेष्यता बह 
भी कही जा सकती है 'कि छंदाँ में पूर्वापर क्रपानारिचत नहीं रहता । उसमें 


१० प्रतापतहरी पृष्ू २९७ | 
३२७० बेंहढी' थुक्ूु २१७ , ३२१७ | 
३ वेद, पूंण २१९ | 





गैजधित्य अवश्य रहता है| गह करत शैधिल्य पी तैथा' अन्य 
कॉलियाँ एपरया राजित बाल्हा की शेती में भी देखा जा सकता है 
डदेवताजी की सतत का' परसग है गिर उत्के बाद ही ज क्रहुमा' के अणनी 
कृत्य पर मन डील का उलौस है 'फिार शाम महावीर तदमष्ण का उत्मेश है 
और उण्के बाद जय्ंद के देश द्रोह का वर्णात प्रारंभ हो जाता है फार 
शिव पौर बुबरी पीर का मादाल्म वर्णन शुरू होता है | फिर कलियुग 
वर्णन प्रारंभ हो जाता है नि है | इसी 

















| इस प्रकार क्रम वर्णन भी ठीक नहीं 
प्रकार कप्ना सैथिल्य के अमेकः उदाहरण आल्हाईह में मिलती हैं । 
अपल्शा' मैं जौक प्रदृत्ति के अनुकूत ही बीच में विभिन्‍न लोक 

देशताजोँ गौर तोक देवजियाँ का उल्तेस “मिलता है, बोच में सौकौफ्तियाँ 

तथा भागयवादी उर््तियाँ का समावैश है | इसी प्रकार अनेक शौक सांस्कृतिक 
तत्वों का भी उल्सैश् है | जिनका उस्तुत प्रबंध में यधास्थान उल्लैश हुआ है । 
आल्डा में कहीं कही तौकसीश पतते हैं । परसम दारा 
अल्डा सैली मैं लिखित गौत में भी पह उ्रवृत्ति दैशी जा सकती है « 















ब्ाहुमन हुवे के जौहर वीतैऑराजा इने बेंढ़े गाग | 

छत्री इसे के रण ते भागेजतिनकर कांच गौध नह श्ाव || 
गई जवानी पफार जहुरेन- नाही अमृत मौल पजिक 

कमल पहाड़न में ठती न मोती फारत न देके डार । 

ताल फिगरिगा जब काई भा चुगलन खौय दी सह दरबार | 
नारि खिरिंगा जब नेहर।' मां तब स्वामी का दिदहिस तुकार | 
सिटगिया माहुर ने महुरादिसझाहि भौरों विलय भा रै फारि जाय | 
नारि कईशा मुद जिनके घर फुहर फापर करेजा शाव । 


इस प्रकार उपरोत्ता विवेबन से सिद्ध है कि भारतैंदु शुगी न 
काबियाँ हारा माला की शैली मैं लिखित भौत शौक शैली का प्रूर्णा 
ब्रोततामाचित्व करते हैं | 
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प्रबी छपरात शहर (सारन जिला विहार) का कास गीत है । 
गबिरह वर्णन इसका मृख्य विष्यय है किंतु शुंगार रस के मौत भी इस शैली में 
बहुत हैं | पुरती के स्वरों में फाशतआ (होगी), करी तथा चैती का परम 
होता है | ऐसा संगीतरोँ का खिवार है | इस गीत के अविष्कारक के संबंध 
हैं एक गैखक का खजिवार है कि र्छपरा जिले के पकड़ी स्थान के +नतासी' 
स्वॉनि महामसिक मे इशका अखिष्कूपरर किया था और उस समय इस गीत का 
नाम चिराहिनी ९ था | पूरवी नाम बहुत बाद पे प्रवासित हुआ |" वह 
तैजक ने प्रमाण है अप कथन की पुष्टि विधिवत सहीँ को है अतः इसकै 
उदभा वक्त या मूल अवविष्कारक के संजंध में अंतिम निर्णय नहीं पिया जा 
ध्रकता' | 














भारतैंद हरिश्चन्द्र प्ताप नारायण मित्र ने पूर्वी गीत फहिखे है 
और वैसा कि ऊ'धर ही कहा जा चुका है 3 इशकी शैती बहुत छुछ कवली 
होगी अवधि के समान है | कबली के समान ही हो रामा आदि शब्द की 
पुनरा वृत्ति भी इनमें मिलती है | माँ तो कृातियाँ से ईश्वर सतुतति भी की 
अर ईप्वर के गुण्णौँ का वर्णात किया है । इदाहरणाार्यथ इस हैती का 
एक गौत प्रस्तुत है । 

अहुँ गौर मेरे मेरे नाथ की महिमा अमित लॉ परिढी | 

सब भाँति सर्व समर्थ है जाति जकथ प्रभता करें हो । 

बलदैख प्यारे 'विपिन में जी जहँ दविटम अगानित हरे 

बलदैन को तुम गया ? ताईूँ रहत पनतहुरे हो | 

बलदैश प्यारे समद मैं अति अगम जल जह भरेद्दों । 

अनन्‍्धन ने कहूँ कहु देखिए इरठारते नाहिं हरेहो । 

चलदैख प्यारे अगिन में जहई सब पदारथ जरे हो | 

भविदान मुरक्षत एक को तोडि लिन ने कारण सरे दो 
रहा रू एक गफू कमा :।फघ 
:. २० प्रतापलहरी! पूछ १४० । 


















हो | 








श पूरणी शैली में 'लाखित गीत शुंगार रस प्रधान है 
है । भारतैंदु की पूरवी भी लौक जैती का 


और उसमें भी जिरह प्रसंग आधिक 
स्वरूप प्रस्तुत करती है- 
अजगुत की नही रे रामा 
काॉंबी प्रीति गए परदेसवा' अजगुत की नही रे रामा क्‍ 
बारी है हमिरि मौरों नरम करेजबा पविभाति नह दी नहीं रे रपमा | 
की सही रे रापमा' || 
हरी चंद बिनरीइ पराले वे घबरियाँ ने मी नहीं 
अजगुृत की नही रै रामा || 
इसी प्रकार एक गौर पूरबी गीत है, जौ वियौग संजंधी ही है 
जिसमें मागिका क्ियतम से कहती है कि उसके पिसा प्राण्ण तड़प रहे हैं। । 
एक पूरणी' में नायिका प्रेमी से कहती है कि तुम्ही अनौवे बरी कि फाणशुन मास 
“विदेश चते | इस जतु में कौई प्रैमी काम कै कारण अपने पत्नी को छौड़ 
नही जाता और कफार बादि तुम चते जाजीगे तो तुम्हारे चिता क प्राण्ण 
ह प्रकार अन्य सुंदर पुरणी गीत भी भारतैंदु हरिश्चन्द्र अपदि 























बाप 
















बैती भौजपुरी तौक गीतों का एक प्रकार है और हलक 
भारत मैं जिस प्रकार एक पविशेष्य' प्रदेश में वष्णा आतु में कबती मार सांवित 
पहला गाए जाते | बेसे ही बा तु इतु में फाग और पैतसी गाए जाते हैं | 
बेती गौताोँ का प्र के हे बला और भौजएर प्रदेश में विरेष्त कै | वैशध्ी में 


जंक बात गह6 अकितकाकातीमिक ववआधवाकर अफ्ंरदत पाक ह्जाक्षमाताक 6 लि कर्क वश कतचंदकतफा पर आापदी कहफ सात भा्फियायक दलित पदक उतकिंगओ कि मपद+ आमिइएकोप याका-गहहक पाकर: 4808 द08२ताक सडा॥तसोलीम कादर पका तक प्रा ज29 आस जे व्यदकधवक साफ संप्रादर नो अधात्रिक्रमंक फरक्ततॉजी4ाउ दफपत 











९० भा० प्र० पु० औ्८९ | 
३७० यही, पृ० १९७ 

३० वहाँ, पृ० ३७७० | 

४० वही , एक 2४३२०, ३७४ | 





> हैं तथा भोजपुरी में बैती , बैठा था घाटी कहते हैं । कौती 

की दुृश्डिट से इसके प्रारंभ में आर अत में रामा और हो रामा या है रामा 
का प्रयोग होता है | गीत का प्रारंभ ऊू॑बे स्वर से किया जाता है मध्य 

में ही अवरीह होता है जंत में 'फार बारौह होता है | जेती भी प्ाम हक 
है | कई व्यत्ति' इसे गमतकर गाते हैं | वि्यय प्रैश तथा टविरह और 

थी आनंद आदि होते हैं 














भारतेंद युगी न कतियाँ मे चैती शेली में गौत के बहुत कम नही 
हैं । जहां कजती साहनी और होती आदि गीतों की बहुतायत “माती है 
वहीं चैती सिनी 7गनाई है | चूँकि जैसा ऊधर कहा जा' चुका है यह भौजपुर 
प्रदेश में गाया जाता है, अत डश्की भाषा भी प्रायः भौजपुरी ही होती 
है । प्रेमघन कृत बैती का एक उदाहरण प्रस्तुत है जिनकी भाण्यय भौजपुरी 
है जोर जिनका विषय शुंगार से ही संबंधित है | इनमें बैती की प्रकृत्ति के 
अनुस्पर ही रामा और हो राभा की टेंकें हैं 




















नाहक जिमर]।' तंगाबन रामा बेदरदी के संग || टैक।। 

अपशा' में यह रृप सुधा के अपनहु मलवा गबाजल राधा (रामा) 
बलक जल महवान बी कह बरबस आन फंसावश रामा | 
कंबकहूँ से इशसि बोली +#ज्न प्रीतम रोबत जनम गबाविल शामा । 
बद्रीनाथ प्रीतत िरमीही शो करिहम भल परावल रामा |। 


म्क ७०४०४ ६२००४ दो अऋष्हक कक 


को; द 


कैसे लागी तगॉनिया' हो रामा | 
पमलत जने ने बैन जिछरत नं कौजे कौन जता निया हो रामा' | 
की बद्री नारायन यू यह, अजब नैस उलभातनियां हो रामा | 


जैती की शैली गत तथा सांगीशतिक विशेषताओं पर लौक 
संगीत पंहंधी ग्रध्वाय मैं जिस्तार मैं लिखा गया है | 


१० ग्रेयधन सर्वध्व पृ० ६३९ | 
वी , पु० ६३९ | 


















बस्नान्सेहरपल्यी टी जादि संस्कार संबंधी भी: 


आओ पर एक आशक हो 5॥७ पाद6 अउक+_ात भरत सीफएे हा धदार। बयपी४ च॑मकसवक पके बहा: पध्ापंकक चेक उप्रकक कहीकि चरएिकरतधप॥५३ ०४ उठी आए ंध2मएावक बकदाफरक काड़ायपातए जेंकफ उहामा जल -यक सउफ एप आयो। 


प्रानत जीवन मैं जस्म उववाह तथा पुल्यु तीनो ही प्र/ंग बहुत 

महत्वपूर्ण हैं | अन्‍य जौर प्रत्थ प्रकृति संबंधी हैं जतः मानव जातीत के लिए 
अपर्चर्य कारक रहै हैं | वाजडदिंत घानत के लिए जन्म जरौर मल्य इसलिए 
श्हस्यात्मक ये कि वह मह जैकप्रकण्की कौर्डई आयी 
अवा नक दस सतौक में कैसे जग गया' जा उसके ही शान है | उसे हीं जयतति का 
एक राणा है | इस अवसप्तर पर वह एक नए प्राण्णी को पाकर प्रधन्‍्न हौता 
की सुरक्षात के डीनिए डविशीतिथ अनब्ठा न अगदि करता था अर इसी प्रकार 
प्रधन्‍न होकर वह गौत गायाकरता था लिप्त उसकी प्रसलनता की अभिष्धकित 
होती थी | जन्म के समान ही मत्य भी आदिम मानस के लिए रहरममत बात 
वी क्योंकि जी व्यक्ति कुछ काण्य पहले ही इंसता और बौलता था उससे 
समान ही व्यवहार करता था वह अवानक कपों मौन हो गया | अतएव इस 
प्रसंग पर अपने सभुदाय के एक प्राणी को बोकर वह दुःख मनाता था | 

पतीजिए प्रत्य संबंधी गीतों में शौक की ही भावता फपमिलती थी | डिवाह 
का तौक जीवन में +वशेष्या महत्व था | विवाइ से भी एक नए प्राण्यी' का 
अमन हौता' था जो सुश्ष दुश के प्रतंगों में उसके साथ ही मिलकर भागी 
होता था | फ़िर प्रबनन का भी अधिस समाज में “तिरौष्या महत्व था अर 
की दुष्टि से विवाह का महत्व था, इससे वविवाइ प्रसंग भौ हर्णा जौर 
प्रसंग था अतएव इस प्रसा। पर भी लौक मानस ते ल्‍वाविध गीतोँ 
की रचना की है जो मुख्य एप से प्रसन्नता सूचक है | 


भारतेंदु गुगीन कॉवियाँ ने जन्म से संबीचित गीत- सौहर और 
डाड़ी अाडद एस हैं तथा विवाह से संबंधित बनना, सेहरत, घौड़ी, ज्थीनार, 
गाली अगदि अनेक गौत शिते हैं । इन संस्कार गीत।शैजियाँ के “व्यय में 
कहने कै पूर्व यह कहना अववश्यक हैं कि जौ भावोँ कौ स्वच्छ॑द्ता, उल्तात 
औौर गायन रैली की रौचकता अआहलहा कजली होती बारहमासा पूरणी बैती 
नहीं +मलती | कारण रपष्ट 


अतदि मैं “मिलती है बह दसों माममात्र को भी 
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है कि संस्कार संबंधी गीत भाव प्रधान नहीं वस्तु प्रधान दे । इनमें अंतही ने 
पक है जिसे गीतों मैं डुढा देव की शस्तिः 
गः है | था बनी का रुप वर्णन हो 
है तो लोक गायक को यही' चिन्ता है कि किसी सज्जा' प्रसाधन का नाम ने 
भूल जाए जिससे उसका वर्णन अधूरा' रह जाए | अंतही ने परिगणन की 
ग्बृतति गाली में, ज्यौनार, नी घोड़ी सभी में देवी जाती है । 
गाजी में प्रत्येक बरः पक्षा' में संजंधी कौ तेकर गाली दी जाती है और 
प्रबलन यह रहता' है कि कौई व्यक्तित छूटने ने पाए, ज्यौनार में 'वाशचिध 
ज्यंजनों की परिगण्यमा हौती है, बनना बत्नी मैं शौभा वर्णान दौता है |" 
अंतही न परिगणान की प्रवृत्ति के अतिरिक्ता संस्कार संबंधी गीतों में भावों की 









द्हा 


























शक ही बात घमा क्‍फिराय के दूसरे शब्दों में बार 
पंप में उदाहरण देना अशगत ने होगा७ 
बना मेरा व्याहन आया मे | 
अना' मैरग' सब मत भाषा मे | 
बना मेरा ठैल छीला' मे | 
बना' मेरप रंग रंगीता' वे | 
बनरा स्मौला रगन पैरा सबने के ढुग छावता | 
पुंदर स्लो ना घरम लोना' श्याप रंगे सुहावना | 
अति घतुर चंचल घारत चितवत जुब तिचित भुरावना | 
व्याहदल चला रंग रक्ष सता जलुमाति तता' मन भावना ।। 











उपराोक्ता चीक्तियाँ में मौदि भाव ढृढ़ए जाम तो केवल भाव 
पही है कि बसरा अति शोीभावाला हैं जौर इसी कथन कौ' कुछ शब्दों कौ 
पुतराजुत्ति दारग तथा कुछ नए शब्दों कै प्रयेशग दारा बार बार दौहराय 
गे हैं। प्रनरावतति की ग्रवात्ति तथा अंतही न परितष्णन की प्रवातति संल्‍्का: 
के विध्मम में विस्तार से सलौक संगीत संबंधी अध्याय में 'विवेस 
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दूसरी कौट के लीक गीता मेँ न नौक गीता कौ रक्‍्खा गया 

है जिन में तत्कालीम राजनीतिक, स्ञामाजिक, अार्थिक तथा धार्मिक हि 
का वर्णन दिया गया है | और फिनके शीर्शक कॉबियाँ ने महींँ पदिगे हैं 
उपरीक्ता पदत के तौक गौतों के संरंध में यह प्रश्त उठ 7कता' है कि 

मै है ती गया इनमें पृर्णातमा' लोक 
की 'एश्थाति प्राप्त हो सकती हैं और क्या यह पृर्णातिवा लौकगीत को 
कौटि में आ। सतते हैं । गतः उपरीक्ता प्रकार के सौक गींताँ कौ लौक शैतिय 

विवेचन दरने के पूर्व गह कह दैसा' आवश्यक है कि प्रत्येक प्रदेँंश के लोक 
गौत बाहे ने कश्मीर के हो, या राजस्थान के या मध् प्रदेश के यथा उत्तर 
प्रदेश के, पैगराज के मात आश्ञाम, मुंडा आदि के गौर बाहै नै विदेशी लोकगीत 
ही कया ने हाँ शी प्रदेश के ज़ौक गीतों में तत्कालीन परिषिधाति का वर्णन 
फमलता ही है | अर इस कारण मै सौक गौत कौ कौट से उपवित नहीं 
किए जा सकते । जिस प्रदेश की जौ पवकीष्मताएं है उसकी ने वविशेष्य ताएँ उन 
गीता में आ ही जापयगी | क्‍फिर कुछ तौह गौत तो ऐसे भी हैं जिनमें गाँध 
मेहर के वर्णन भी है किन्तु वे लौक प्रवासि तथा तौक मानस में ढलकर सभरे 
हुए पचित्र हैं | भारतैंदु युगी न कौवियाँ ने फवाभित्न लौक शैलियाँ मैं जयमे भावों 
की अभिव्यक्तित की है, सरकार पर बहुत अधिक व्यंगय किए हैं, इससे मह 
सिद्ध है कि दलमें बद्चायि लोक मान, पूर्व के लौक गौयाोँ के समान उभर कर 
या इतना अधिक स्पष्ट रुष में नहीं श्ि 
दौते हुए भी पूर्णतया लौक मानस की नहीं है कि 
मानस शूत्य भी नहीं क्र 
उप्ती प्रकार जिप्त प्रकार तोक मानस के ऊपर कभी कभी भुतिमानेश्त इतना 
आँधिक प्रभावगाली हो जाता है कि तौक गानत की फ्थिातति ही कबल्कर 
शविजुप्त प्रायः सी हो जाती है । उसी प्रकार यध 
तौकमा नप्त ँविधमान है और इसाॉविए लोक गीतों की दी कौटि में परिगष्णित 
दहौने वाते ये लौक गौत हैं । 
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भारतैंदु मुगी न कीवियाँ ने नई नई लौक शौर्य का प्रमौग किय 
हैं, जिनका जिस्तुत विवरण नीचे प्रस्तुत है। भारतैंदु गुगी न कॉमियाँ में कुछ 
कावियाँ ने उन पडा की शैली में भी रचनाएँ की है जिनमें पंडे शौग हरगंगा 
हरगंगा' कहकर गँगा के लाभ पर यजमसालों से धन लूटा करते हैं और इस प्रकार 
अपनी जीयका निर्वाह करते हैं | प्रतापतारायण्ण फिश्र ने हरगंगा शैली में एक 
गौत लिखा है जिसमें उन्होंने भपते पत्र 'जाहुमण्य" के ग्राहकों ते जिन्‍हाँने 
काफी समय से चंदा नहीं दिया था उनसे शुल्क मॉगनि का प्रमतन किया है ।_ 
प्रतापतारायण' मिश्र कौ शैली देखिये जौ गैगा में चिल्लाते हुए पंडौँ की गैती 
कै पूर्णतया अन॒र॒ुप है «७ | 








आड़ मात जौते जजमा नस । अब तो करो दािणा दान | हारिगंगा | 
अआपजु काहिद जौ रापवा' देव | मानों कौसटि यज्ञ करि लेव | हरिशंगा | 
मागत इसका लागे शाज | पर रापया जिन चसे ने काज | हरिशंगा | 
तुम अधी न ज्राइमण कै प्राण' | ज्यादा कौन बके जजमान । हरिशंगा । 
जी कह दैही जहुत खिकाय | यह कौ लिंठ भलमंसी आग | हारिंगा | 
सैवा दाम अकारथ होय | हिंदू जानते है सब कौय | हरिएणंगा । 


वे रूपया देव | दूध पूत झ्न हमते लैव | हारिंगा | 
कासी' पु॥सतम गया भा प्रॉन्‍स | बाबा 


उपरोक्ता गौत में जजमान, शब्द का प्रमौग, हरिगंगा कौ 
पुमराबृत्ति, पड़े का जजमाल को प्रस्य फमिलने का जाश्यपस्नन देता, सैवादान 
का माहाल्म्य माना, अापदि पसिशैध्यताएँ पड़े के गंगा' पर चिल्लाते हुए 
बबन की साम्यता' के कारण पंडो की शैती का पक पूर्ण रूप बड़ा कर दैती 
है । क्‍ 














हु इसी प्रकार दरगंगा शब्द की पुमरावृत्ति वाला एक गीत 'हंदी 


'कॉशआ अंत सकक /॥#३०परोपेकली 4 पड खेपकनसपक सफर इंपेशक-ओंपेकमककक, 








९० प्रतापलहरी , धुक७ ४६ | 


4]+| 
प्रदीप की फाइल से गौर प्रस्तुत है जो जहुत कुछ इसी शैली में वविष्मम भेद मे 


गाया जाला है और में के इस सैनी के गिष्णाय मैं वर्ग दडता' है "हमारे देश 
मैं सरमनम नाम से माँग वाली कीरयसीमनिए फाकीरन कौ हज जन सते हाँगे | अचाण 
इनकी के ढंग का एक तानस गाय इस अपने पाठकों की पा मम किया चाहते 


हैं ४ | 





पड लौक गीत स़रवन फकौराोँ की जैती का है, किंतु इनकी 
शैती ही सरवन फाकीरो की है हविष्यय वस्तु पूर्णतया दूसरे ही है । 
कौरतानियाँ के गी ता के वविध्यय-वध्तु जहाँ दाता को दान की मॉहिम। 
समा ना, धर्म का उपदेश दैना' तथा उसका मदल्व तथा उसकी कौततें का 
बर्णन कर ता' होता है वहीं इस गीत में पटवारी, कापतकार ज॑पीदार, 
प्युनेस्वेलटी , कानून अगदि पर व्यैग करना है | दस गीत का एक ज॑श देखिए 
जिसमें स्यूगनलपिलटी , भौरियाँ तथा भुखमरी पर व्यंग किया गया है- 





तक 








4० के 
हमको १३ नौ शरसी रहे छुम हुस्गंगा' |] अन्त हु 5 ३ हा शाह १५४ जे 2 न लिन 
हरिएंगा | 
भूल नगे तौ रेत वार को दर्शन कशली हरगंगा | महंगी हौग वेरामी जाड़े 
हरगंगा' | 


बकागो हरगंगा | शांत छोगी से आठ जज हो 
पसड़क घटोरी' हरगंगा | 

पिता सुरज के सकी भी कभी ने जोगी हरगंगा' | एक साथ सब धर उड़ातो 
जाएँ दाएं हरगंगा | 

पंधरे फुके बटोदी उधरे धर कक दी हरगंगा | सिशखवित लाइन में तीन 
बने से सहक बटौरी इरगंगा । 

शहर जौच पदिन धूल उड़ावी बड़ा पृण्य है हर गंगा लाला टॉग पक्तारै सौदे 
जिनका कुछ हर हरगंगा | 

प्रनुततपेटी बम की बेटी करें सफाई हरगंगा' | भंगी बादशाइ के प्यारे क्माकर 

आगे हरगंगा | 


सूरत /सकी जीव वौद में धर 














फंडक अंि-+प्रत आाकक 


९० 'पहि० प्र० टजि० रस संण ७, पु० १ 





42 





अंक पेड सक:986 चडआक 80ाक भाकोफ २579 शककी: 98% अंक परफक #एछ पाक पलक भय भमावंकोक योवह0 पाक कापड पका फाकफ, 


शैली में जी 





ड्सी प्र 





कार परसन ने अजथा जाध करने तालों की 








वे कहते है » जग मैं आना व्यर्थ ही रहा सयाकि यहाँ जाकर मैंने किसी १ 
का' नाम सहीं कया और जैसे आए ये वैसे ही है 
लिए भीत का थोड़ा सा अंश प्रस्तुत है « 











अविरभा जनम राम जी दी नह « जप्त आप तैसे चाति जाने | 
जग में कछ नि नाम ने कोने || 
भाए मे सेठ शैष्ठ लक्ष्मी पि 4 
पती०एसण्आ» कह सवाधि हौइबे - जब हम देश भक्ति है की 
लिरया जस आए जग में ।। 
ता पुरण, का लोग कुबीमा' 5 कान ने कौसमैन का की 
ना लिरबेनी के संगम में परनारी पर संग इम कौ मे | 
लजिरया' जस अवए जग में ।| 
शा हम जरे परोक्षी देखत » ता हम झुदुर जाति के कौ 
पंवादत में बैठ के कबहूँ सपन्‍्धों मा परपंथी कौन | 
जिरधा' बस जाए जग में । 
वैल्यू पैजित न तौटावें दे के दाम पत्र सै लीन | 
शड़ए सहा सब शोय बढावा « प्रात पाती बाषत हस दीन | 
अथिरमा जनम राम जी दीौम « जस अाए तैसे बलि जाने | 
. जग में कुछ पल सलाम ने कौन || 


साहात अदाक- दरवकी: जप अमर जातक उपिकततिकष ग्रह उसाएेत गकाहा/जड आल अप्रम5 ध्यादा: 500 पकाके अधकियेशषिक' हर्मफ्रयवहर पाहेद नव जोहढ भपपक गम प्रकाफ पादप स्तन अपर पड उ७॥2५०0 का परे चीतवतअर्ी० पक सता॥ अमर य्रशत मदह आए पदक मर बालक शयका/ सपवक #क- का5॥ पक उफ्तेर आ्शेशिआाधं> ओोककितमाक हट व 
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६-"पणिठत जी महाराज पव महराज का चेंला बनने का बहुत दिनों में से 





प्रन अपया चलो कि 
नहा कर धोीती सुझ्मा रहे ये, इतने में अजपा जाप करने हारे पहुंच 
गंगा जी में हिल जाय करने सगे पिवारे के कारण स्वरूप तो न देख पड़ा 
पक जाप करने बाले पंच महाराज किस रपरंग के हैं किन्तु जौ जाप बोर जौर 
करते वे साथा सुनाई पढ़ता था जौर सरस्वती देवी की कृपा से आद करता 
गया, आपके पाठकों के डविनोदार्ग ललित तागा हूँ मन में जाने छाप दीजिए |« 
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(माँ परदैशको की शैली :« 


सम्क: अका अडओे पकंकाभपकार 4कक ४७३ अपाला चमक ल्‍तकक ॥रंव३- पका: जए! पाधयेक पाई 


लीक वर्ग में धर्मोप्देशकों की शैली भी बहुत प्रवालित है +7समें तह 
राम नाम का महत्व बतताते हुए, संसार की असारता और दीषघ्गों का 


वर्णन करते हुए रतम नाम जपने का' उपदेश प्रतिदिन प्रातः कान करते हुए 
देखे वपते हैं ऑर में धर्मोीपदेशक मैं ही सब भजन गाते हुए दार-दार भीव मांगते 
रहते हैं | उनकी शैली अपने अलग ढंग की है तथा प्रभावकारी मानी जाती 
है और जिरसे दाता के अन्तत्त पर गहरा प्रभाव बढ़ता है | इए प्रकार की 
गैलियाँ में भी पविवेज्चकात के कॉवियाँ ते रसनाएँ प्रस्तुत की हैं « 

कैती करों हरि नाम की, कौड़ी तौन छााम की | 


बाबा जोगी मंतर जेने कोली बाये काम की | 
न्‍्याव कुन्याव अदालत केने जाल जिछाए दाम की | 

















जैती करो हरि नाम कौ || 
जुलुम जोर 7नत चुंगी बेबैं, ड्यूटी आठो जाम की | 
कितना दिए नाोहें बचे बटोही राम बड़े मातधाम की | 





तैती करती हरि नाम की || 
शंदीसंदी गरपी बेडें 'लिए तराजु> बाम की | 
नव सिदम्च बैद हकीमी डाक्टर अष्यध के अंजाम की | 
बैती करो हरि नाम की || 


ग़लत संकल्प तीरध पंडे झुपनाईों परिनाम की | 
बालकपन से जेते कूदे ढूंढें गैल अराम की | 
बैती करो हरि नाम की ।| 
उपरीक्त गीत की टेक बेती करी दरिनाम कौ टेक आति प्रवाह 
हैं और इसकी शैली फकौरों की शैली है जिसका! प्रात ? काल और स्ध्याका 
भिदापटन करते सम फकीर तोग करते हैं | 











हिन्दी प्रदीप! जिल्द १५, संध ३, पृ ३ | 


हि 8 
पिव्मंगे फरकीरकें की एक और शंली का' प्रताप नाराधण फिर नें 
ु गा कर 
प्रयोग किया है जिनको .फकीर लोग भी व माँगते हैं । दस प्रकार कै 
| बाज भी फकोर लौंग भीख माँगते देते जा सकते हैं | पह शैसी दान तेने के 


संबंध में प्रभावात्मक रैली है | उदाहरण्ण प्रस्तुत है ४ 











पर पै क्या लेहे बरहमन का, 
ए राहे हुस्न वे वते वे पीर | 
बन ने ऑरगिब आजउतमगीर || 
तू जी दिल को मेरे दुखाता है | 
हैफा है घर ख़दा' का ढाता है ।। 
बस समफानि से था हमें सरोकार । 
अब मान ने मान तू हैं मख्तार || 
वैर लिशियाते हो तो जाते है यहाँ क्‍या है । 
फाकीराना आये सदा कर चले ।। 
फपयां छशा रही हम दुआ कर चले || 





उपर्युक्त शैली दौहा तथा िरहे की पगाशित शैली है चूँकि 
मुसलमान फकौर इस जैसी में भीव् मांगते हैं अतः उर्दू के शब्दाँ की अगधिकत 
स्वाभाजिक है | 


फोर की ही फमितती जुलती शैली में कवि परसन कृत "कहने से 
क्लौई नहीं मानता मुद पीछे पछताता' है, "है,जिसे "नए तानसेन की राग” शी ्ष्मक 
कावि ने दिया है | इस रैली तथा इस कविता भेद केवल 7ही है कि फकीर 
जहा "कहने से कौर्द नहीं मानता मद पीछे पछताता हैण्की टेक के बाद संसार 
की असारता का, फमिश्रया' भोग का आडइम्यर बताते हुए ईश्वर भजन की और 
प्रेरित करता है वही उस गौत का /विष्यय संतार की असारता का व्णन ने कर 
अग्ेएं की कुटिल नौलियाँ क्ा्मर्णान करसा' है और गह बताता है कि ये अंगरैज 
हमारे शुभ जिस्तक नहीं हैं, हमें धौजा देने बाते हैं । यह शोचा-वॉदी नाज सब 
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डबिलायत भेजते हैं आर वहां से अफ्यि चर्म के बने हुए चाण्यित पदार्थ भेजते हैं। 


#फर पंत में कॉव लोक शैली कै ही अनुसार यह कहकर गीत समाप्त है कि इस 
किसी का दीछा सहीं जौर कहने से कोई ज्ाभ महीं यह कृदिन ही है बीौर 
ईष्बर से हमारी यह प्रार्थना है कि वह ईश्वर जो सलदाता है संख का प्रेत 

है हमारी रक्त करें | सम्पाति गीत तविष्यभगत भेद रखते हुए पर्णातः लोक शैली 
में फिसा गया है - द 











कहण्प' से कौर्ड नहीं मानता मुद पीछे पछताता' है « 

रावने के संत कुटुंच पा तै व्यर्थीह प्राण गंवाता है | 

दुर्षांधन की बढ़ी कया सत सकत लोक पविस्थाता है 

कृष्णबंद की बात टाल के सहयोगदा की धाता है | 
कहते से ७>००त>लत+ 

भारत के बलवान करन को अंगरेजन नाहें भाता है « 

भाई इसमें नेक कुठ नाहिं बहुत ठीक बह बाता' हैं । 
कहने से ०७-««अह«०.ऋ 


दी रताई भाज सब तदा' डविशायत जाता है - 
सके अफिय आईदका धण्णित पदारध आता है । 
कहने से ०““«“««« 
परजा भक्यों गहरे अन्स खिल छछ नें उससे नासा है « 
टककस टटका गढ़ गेंह लन्‍्हन से लाता है | 
कहने से »न्‍जजजल-- 











गौरी काली प्रता एक सम « कहने को यह जाता है । 
काली न्‍्वीछ्ठावर गोरी पर साका पखलाता है | 

क्‍ कहने से २>>>+ 
लगभ नहीं कुछ कहने से है कुदिम दितोँ पदिन आता है । 
ईश्वर रवाय कहे हमारी वो सब सुत्ष का सोता है | 
कहने से कौई नहीं मानता मुक्ठ पीछे पछताता है *॥। 
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४० हिंदी प्रदींष « िलद १३, सं० रू, पु७० १६-०१७॥| 


बारह उड़ी तथा ककहरा शैली :3- 445 


भारतेन्दुमुगी न कॉवियाँ ने बारहबड़ी तथा ककहरा की शौक शी 
में भी गीत खिल हैं | वारहबड़ी तथा ककहरा की शैती वे शॉजियाँ है "जनम 
छोटे बच्याँ कौ हिंदी वर्ण बाद करामे गाते हैं । चूँकि पथ्य शैसी' में किसी 
वस्तु की याद करना शरत होता है इसीलिए यह वर्णा भी पा में ही रहाए 
जाते हैं | वाज भी प्यूगससपेल्टी में बठवों को पढाते समय उक्त शेती का 
प्रयोग होता है | भारतिन्दु युगी न कौॉवियाँ की बढ़ रोली पवशेष्या +प्रिम है जौर 
दस शैली में कई कविताएँ टज़सी गई है | बारहबड़ी की भारतेन्दु बुगीन 
कातियाँ ने दो शैतिया प्रयुक्त की है | पहली शैती को हम प्रताप साशायण 
फिर पारा प्रयुक्त शैसी तथा दूसरी कब परशन दारा प्रयुक्त शैली कह सकते 
हैं | दोनों शैतियाँ की शैलीगत पवशेष्याता पर कुछ लिखने के पर्व उनकी सेल 
का उदाहरण्ण दे देना अधिक उपसुक्त होगा | बारहबड़ी शेत्ती' को ककह 
शैली भी कहते हैं | प्रताप तारायणा पमह नेन्‍्कॉलियुग ककहरयााय के नाम से 
इस शैली' का प्रयोग किया है | 


दर" प्रयुवत शैशी 
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कवका' का करम धरम सब दूर बहैए | हख्या' वा हल बजाने होटल जैए || 
गशगा गा गौरी का सा भैष्य बनैए । धर्ृधा था घर के धान पवार 7मितै 
बज्ययप' वा बुरुद करे बाजार चबए | छछछा 
जज्जा' जा जुबा' नहीं चूड़ी ॥फकवैए । भकाभफभाभा' का भागड़ा करें धर्मी 
कहनैए || 
टटूटा' टा' टविल पर जाना चुनबैण | ठठुठा' ठा ठाढ़े मूतत शरम ने जैए ।। 
डडडा टा' क टार चलत धझुईं खोदत रहिए । ढ़ढ़ढा' ढा ढॉगस्चरेंजिन 
कं डहिए || 
तता' ता ता की टा उच्चारण कौजे | यथूथा था थाती पथरी हजप कररे.. 
द लौवे ।। 
दाता दा दान नहीं पर जंदा दौजै | धष्चा' था परम के नाते ईसा की जै।। 


का आम 8 2340 जरा रण गा 


१० प्रताप शहरी « घृ० इ३४१७२४२ ।| 










(२) दूसरी शैती :परसन द्वारा प्रवृकत शैली ४« 





कक्का करम फुट हिन्दुन की कुदित कृदशा' उड़ानी है | 
बख्या' घरन कृतआागह कर प्ण्ण की बैनी छानी है || 
गगगा' गरब बाली करते हहित की तुतना बानी शे 
धघृधा' घर घर फुट छाती नहीं जुड़ानी है ।। 
नससा नहीं जगत जलप्त से तमधन सबाहिं नप्ताती है | 
बच्चा घार पिता धन बठे जैसे मरगे नानी हैं ।। 

छछूछा छाछ लो नह पाते दूध की कौन कहानी है | 
जज्या जात पाते के नाते व्यर्थीड बनते गसानी हैं । । 
भाकृफा' भूरर कहूँ पनकलवा से मईंगी धदरानमी हैं । 
नन्‍ना नहीं परिलत मुठी अन्न जासी पीौवत पामी है ।। 
हढ॒टा टंटा' करते घर में ऐसी कुपाति समानी है | 

ठठ्ठा' ठौकर घर घर बाते देखत लाज छजानी' है ।। 








इस प्रकार उपरोक्त दौनों बारहसड़ी की शैतियाँ को देखे से कई 
शैली गत अन्तर सामने आते हैं और जिनके आधार पर हम सरलता से बह 
पनण्यय से सकते हैँकि पहली शैली लोक शैली के अधिक पनकट है या दूसरी शैती 
लोक के अधिक निकट है। प्रताप नारप्यण्ण' तमित्र से अपने ककदर" में प्रत्येक 
वर्ण का ड्विल्‍्व प्रयोग कर उसके बाद उसका अकारात रुप रखते हुए तो परे 
शब्द का प्रथम वर्ण कहीं रक्‍्सा है जिसका उन्होंने प्रारम्भ में 'द्वित्व किया है | 
उदाहरणा-र्य « काका का क्रम, जला शा छुते | सबते पहले के का तथा से 
का' दिल्व रुप करके कक्‍का और सह्सा' शब्द बनाए गये हैं तदुपरान्त इन वर्णां 
के आकारात रूप का और जा रक्से गए हैं जरर उसके उपरा्त इन्हीं वर्णां के 
कारणय प्रारम्भ होने बाले करम जऔौर जुसे शब्द रबते हैं | यह शेतती का क्रम पूर्ण 
गीत तक चतता है | प्रताप सारायण फिद ने प्रत्येक वर्णा के गलिए एक प्रक्ति 
ही सिमी है | एक वर्ण का एक ही पक्ति' में प्रयोग है | दूसरी रैली की 
बारह सही में भी प्रथम सैली के डी समान, आर्थत प्रत्येक वर्ण का िल्व प्रयोग 


अपावाह पेय आधे आम: पक अयेक मी! कोल आग जद पक कारक का देशिन? कहम॥ फट आडक: ऑफर कदफ सिपश कधरक पपरकः करंपर, संजज! कलर साकक आर अदाक, भवकर अफटस ंफ्ा+ सके फंस ऑन: करके: १४ पानी 'मंदेफ: कक २० नए 3, आरणरे पत्राक+ पथ काका जंसइल ऋधआक अंडा आकाश इक पान! सब चामड काका अवाल: पाक 


मरते प्रदी प। म्िल्टा १४६ म सं० 90 $ पुछ १६० ई की ह 























कर उसके बाद वाले शब्द का प्रवम वर्णो डडिल्व किए जाने वाले वर्ण का ही 

है किल्तु अंतर दीतों की शैली में यह हैं कि प्रथम शैली में जहाँ प्रत्येक दर्ण्य का 
डदिल्व प्रयोग कर उसके बाद उसका अवकाशात रुप रप कर उसके बाद तीसरे 
शब्द का प्रथम वर्ण भ कहीं रक्‍खा गया है जिसका' प्रारस्भ में दित्व कि 

गया हैं | वहीं दूसरी शैली मैं 'डिल्व किए जाने वाले वर्ण का अकारात रूप 
नहीं रकतशा गया है जिससे दसरी शैली की 

















| प्रथम शैत्ती कौ तुशना' में रवाभा 
डविकता' कम हो जाती है तथॉंकि लौक शली में जब बच्चे बारहबड़ी याद 
करते हैं तो वह अकारात रुप अवश्य रखते हैं | दशत दीहराते तथा याद 
करने में सरतता होती हैं | दुसरा अंतर दौमों शैलियाँ में यह भी है कि 
प्रतापनारायण मय ने प्रथम तीन कमरे वर्गों कमर्ग चवर्ग टवर्ग के पंचम वणां 
का उल्लेश नहीं पफक्रिया' है और तबर्ग के पंवम वर्ण मे तथा' पवर्ग के पंचम वर्ण 
था का उल्लेख करते हुए श्॒ व का उल्लेख नहीं पिया है 'किन्सु अ इ उ ए का 
उल्जैस पकियय है; वहीं दूसरी जौर दूसरी शैसी में जौ परसन जाप कृवियाँ की! 
शिज्ली' हुई बारहसंडी की शैती है उसमें भी प्रथम तीन वर्गों कवर्ग चवर्ग टर्वा 

के पंवम वर्णा का उल्लेश नहीं किया है किस्तु जहाँ प्रताषनारतण का 

में इस वर्णा की स्थिति ही हटा दी है वहां दूसरी शैत्ती में इन छुटे हुए सीन 
पंचम बण्णों इ० , से, ण्य कै स्थान पर तवर्ग के पंवमवर्ण ने की प्रकातवृत्ति की 
है इस प्रकार म वर्ण के लिए पूरी भारहतंड़ी ह में बार पंक्तियां हो जाती 

है । तीन पंक्तियाँ ती डे. , ७, ४ के 'लिए एक ता के पंचम स्थान पर तथा 
साथ ही साथ, यहां प्रतापनारायण' कम मे रा वर्णयों को छोड़ दिया है 
वहाँ प्रश्न आदि में इन दो वर्णों का उपयोग किया है किन्‍्सु क्ाथ ही साथ 
इल्हौँने स्वरा को छोड़ दिया है जिनको प्रताय तारायण्य सिक्र ने अपनाया 

है । इस प्रकार दौनी में ही शैलीगत प्रधाप्ति अंतर है किन्तु दोनों ही शिया 
लौक प्रवालित शैलियाँ हैं।दौनों ही प्रकार की बारहसड़ी का लीक में प्रयोग 
मिलता है । किन्तु लोक शैली की दुकड्टि से दूसरी प्रकार क्री बारह सढ़ी” की 
शैली में एक दोण्ण स्पष्ट वदिखता है और जी प्रथम प्रकार की शैली में नहीं 
शमितता' है वह है प्रतिधादग सम्बन्धी । वारहलरड़ी को शेल्री' छोटे बालकों 
को व्यंजन शान करतने की शैती है अतः उसमें ऐसा सीधा सादा रविष्णय भी 
होना बाडहिए जिसको आालसक घरतता के साथ हुदयरगम कर' सके ब्रीर ज्ञो' 






























ल्‍9 
उनते सम्बन्धित हो | दस दृष्षिट से प्रताप सारायण्ण रत की 
(काजियुग कक़हरत 3) अनधक सफल $। 





बारहसड़ी 


पढ़ी परकत तीव्रता की जैसी :- 


6 खाक "गा रत हा भयसे कप? मा उमक अधत पक पाजाकतद्ाक या पा | पहाड़ पाक काकाभंकक पतद-आाकक 





पढ़ी' परवते सीतप्राम" में परसन ने पक गीत जिसा हैं जिसमें उसने तत्कालीन 
+ध्थाति प्र प्रकाश डाला है। सोक जजन में तौता पाजने तथा' तौते को पाठ 
रटाने की शैेत्री आति प्रवातित है किन्तु इस रोचक शैली के गीतों में न तो 
फकिी में गीत प्लस और न इस शैली के तौक गीतों का छंग्रह ही हुआ | 
भारतेन्दु गुगीन कृतियाँ में अनेक कौॉवि ऐसे ये जी तोक रैली में गीत +लिसने के 
पधाषाती ये अतराव बकेनकें उम्होंनि मई नई शिया में प्रधोग कि | परणश्न 
दस्त युग का एक सहत्व पूर्ण कवि था और जहाँ उसने अन्य लोक रैडियाँ में 


मौत लिख वहां जसमें भी | गीत भ की कछ पंक्तियां उदाहरण्यार्थ प्रस्तत है 

















बने में रहते वन फाल जाते पौते ठंडा' वाम « अब तो पड़े काठ 
के पीजरग सेव रपम को नाम, जो गाोड़ि आवत काम - पढ़ी' परक्ते सीताराम। 
उद्यम करते +नज जस रहते « फरते बारी धाम « अँगरेजी पढ़ 

« हुंटी! आठी जाम « कहाँ रैश आराम - पड़ी परवते सीतारााः 

बी ता बर धरती दव जाते « बंग में होत सुनाम - अब तो' पढ़ 
कृमहरी के फैंद « गाड़ा बोदो दाम « जहाँ जा सुनो काफ भी लाभ « 
पढ़ी' परबते सीताराम | 

भाई की दी बाते सहते - कबहुँ तौ जौँती काम > अब तो सहत 
विदेशी लाते « दे दे अपनो दाम 5 नल कर भणए गुलाम - पढ़ी परवबते सीता 
राम | 


अं नर अल बा 
आ 28 + पं बे [. 














अबलन की लिधा ससिखलाते नारी पिलत सुबाम 5 अब तो' पड़ी 


महक लीडयी। सिकके- काद पॉंकिसपिंकी आमोर थ/पयेक १शादंण मेरे पोल नपएके अ20- पक अत: उकापरउतरकि #64 पक मक्का सपक पके डरा: पाद्रदकाका मपिकका उरिकिकायार मडिक: गायक वादा, साड़ी आकर (दंड आह कक फरोफर अपन पोमिग शाम मबक पयाढ मध्य उमा महदेक फरक् जरोके नरफतीप्मपक ?र्द+ पदकाआमेक सिमंदद कादर कांगक 


+ 'पष्पादक्ष क जी महाशग- मतों तोता को नहीं पाला पर सौगोँ कौ 
पढ़ते सुन मुक्ति भी कछ कुछ तोता पढ़ासा आ गया है | सो लिख तायग 
हूं | “नि अगल्य पत्र में स्थान दौजजिए जा मे दीजिए परन्तु सुन तो' 
लीजिए" शिए प्रणजिक्र३, सं०्५,६,७, पुर ४००४२ | 
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नह उंदिन मड़त रहते बेद 





ककेता' पाले लगत भवावन धाम « ग 
पतीताराम | 








तरतण्यगरई में व्यय कराते झुल को चलतो नाम “ अलमय गुज्यु 
पाला बेठत « मह़के भए पीमकाम 5 बहुत चसे शरधाम » पढ़ी एरक्स सीताराम! | 

देश शुधार में बाधा' करते हमे कृत विश्वास घाट जा 
वते सीहाराम ।। 








करते भी गे मोह 





पजिर हत : « 


गविरहा' अहीरों का एक जातीय गीत है और बसका प्रवलन लौक 
वर्ग मैं उतना दी आतधिक है जितना कजती , चैती $ दली था ताावनी अपर्दि 
कय | किन्तु इस सघ्यन्ध में 7क बात वविशेष्य महत्व की है कि भारतेन्दुगुगी न 
कतजियाँ ने जहाँ एक और क्ॉलियाँ तथा जावाॉनियाँ एक अति न्‍विशाल परिमाष्ण 
में क्‍लिली हैं वहीं दूसरी जोर पिरहाँ की संज्या' बहुत कम है | डिस्हा एक 
अति ग्रवालित तौक गीत है जिसमें धंगीग, लियोग, तथा' करताणा' सभी के 
हैं और जब एक गायक सस्त होकर जिरहा की ताने ैडता है तो देफते हीं 
बनता है | परसन ने खिरहा “शर्त है पिसमें वेश्या, जंगरेजी' सरकार, पॉलिप, 
ध्यूग्नितपिल्टी , पार्यानिपर ग्राददि को अपने ज्यंग का शंक्य बनाया है । इसकी 
लग गति भाष्णग शैती सभी लोक प्रवुत्ति के अनुकूल है | कवि अपने चिरहे के 
सम्बन्ध में गीत के पहले 'जिरहा टलिखने का एक छोटा सा परिचय देता है 5 . 











# है 





















क्‍ # फिाटर जनाब पण्डित हा हज 5 कई महीं ही भा 

पड़ी बॉलियाँ का भागड़ा धुन मेरा! जी कर रहा था! कि मैं भी कौई बोली 
+लहूँ सो आज अहिराई बोली में जो पढ़ी बौली का एक फविशेष्या रुप है जजिख- 
जाया हू | अगर आपके पत्र की कुछ धानहा नि नहोंती ही तो' कृपा कर 
छाप दीजिए || # 


2८82 4 | 














नयी परिचय के उपरत न्त वह सलिरहा 





हूँ धक 'छूम्दी प्रही' १३ भूजिक |$ ५ हक के धु० धूप | 
३० बह, धुंध ५२०४३ ॥| 


गाता है « हर 





फ्तिबरता का रोटी नहीं अवढओत का परी | भई का मार मार गठवें 
जूरी' + आग चढ़े बड़ घीड़ जिरहिया | गाए चढ़े बढ़ घौड़ | 








जाग दलिया बेगारोी | काम करत डाट डाट के 
पत्रकार खिरलजिया अगरेजी धरकार || 





दे दे वार गारी - अगरेजी 


तो धरती नहीं भले मनई पकड़री | बाना कोतवाशिया माँ 
« पुणिस है जा लिम जोर फिरडिया प्रतिस है वातम जौर || 











>> ($ “मु कया 
बे बेस अंक छा 


रपेजी मे राजगार तागे मॉडि जेती मारी । गरुस वेशहगित लीग बिचारे 
इतने के दखारी- भ्िटि सिंह के राज विरतिया जिसटिश सिंह के झाज || 





भट्ट का चैजा' लड़ अज्बेसा « तह गासत तह लागत मेला 5 रापत 
#पन हेगे स्‍नियला' « भरशक जे निज बच प्रत्तिषाला' «» ध्यववत दी गाना थ 
जिर/ शिया ध्यावत दी 








व्यापारियों कौ सटके की शैली: 


अमह# पहि6 अर्ाफ्त-69७॥ हम सद्के! कलफ साकित पफ्रेले? आयात कक पाता कीेेए सोकेक पपटेश जात हरसीए! ४३ सा कं पड पधते इश्क 








लोक जीवन में गा गा कर अपनी जौजु बेवने तातों की 

से सभी परिचित हॉगे कि पकिस प्रकार वे गा गाकर ग्राहकों कौ आकोष्णित 
करते हैं तथा अपना सामान जेचकर क्‍ 
गली का' प्रवलन नगर में गज तक भी है । ख्वना जौर गरम" तथा घूरन बेचने 
बाली की रैली शौताओं को जहुत पसन्‍्द आती है । बच्चे इन गाने वालों को 
प्रायः जहुत पत्तन्द करते हैं और इनकी शैली नकर शत 
मह शैली भी भारतेन्दुयगीन कॉवियों दारा' तवोवित 
जे ग्रवाग किए है | इस शैली में शर्पफरी चटनी ण नाम की 

वी गई हैं (जिसमें चटनी का वर्णान है और इसकी गैती पृर्णातया' लीकरौती 
गकूल है । इस शैली में भी च्वना जोर गरम तथा ख्यूरुम बालो की ही 


$« हिन्दी प्रदीष 



















> श्ल ८ आर इस गेली में 
का बिता 











हैंई पु० न का हुक ॥ २०५ है ॥ 
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हास्य का पु भी है 





चेंठनी बनी मदार | शाती सटूटे की बहार |॥ 
बटनी मेरी बनी अनमोल । जिशर्म लिले मंसाते तौल ।। 
इसमें पढ़ा अर्क पीदानी । जिक्षकी बाते अहह मंदी मा || 
सब हिकमत छान बनाया | जाटे शुद्ध होय मेने काया || 
देसमें हमला मधाला' धॉनियाँ | हजिसको बाते हैं सज जतिया' ॥| 
भेटनी चाट एडिटर लोग | जिनको ध्यापा तैडिणन रोग |] 
जटनी बाद संत महन्त | फालान अपना परठकी मर्कों पंच ।। 
चटनी बाटे शोगु लगाई । जिसमें पढ़ी पसेरिन राई || 
बटती वाट हुंडी वाल | फॉरत हो जाये कंगाल ।। 
बटनी जब से हिन्द में आई । तबसे सुस्ती आलक्ष छा ॥] 
चटनी याद जो व्यवपारी | पार्व रोजगार में ख्वारी ।। 
. बअटनी' चाट हिन्द लोग | जिनकी अकिल अजीरम रौग || 
सटनी साहब लीग जी खा | सारा हहिंद हजम कर जा 
चटनी अमैते लोग जौ बाते । जिससे रक्ण हंजम कर जाते ।|] 
चटनी जाया हैं जंगवासर | पैदा पुई इसद को शांसी 
चटनी आहक बन जौ बाते | भंदा सालों का तुर्त भुका। 
घटनी ऐशी यह फेलाया' | तन धन दालत मान गंतावा || 
तेरी बटनी है पालौना । जिसको बाता स्याम कलौना' ॥॥ 
परी चटनी वो कोई शाम । मककों छोड़ अन्स मौहें जाम न ! 




































क्र ; ०, ५ मी ! ३ ४९० 
हक, हि के कक | 24 कम 


|] के आह 
ममंह॥ उंडॉबलशतक बारे ३ाी१- पक तपिते) बिक उपनेड कहा2/म्योक करे केक पते अल ेडीक फंड पड जकिक 


आना जौर गरम" वा ख्यूरन वालो के लटठके की शैली में जहाँ ए। 

और कृजियाँ नें गीत मिस कर अपने भावों की सफलता पूर्वक अभिव्यक्ति को 
नह पका हुडी में बीते जब ने बताते बोल 
की शैली में तल्कालीस परिष्यितियाँ पर व्कागम करते हुए 'गबडुडीतन नाम हे 


आफ तप ऑकिलकात अति अमान पलि/ पोती नेवकंनक५ ऋध्फ- याद कक पश३ काओ पाक मास रा भा शाकता अदा साअर आया +ाे पवन) लीक बल सवा 'तिक संधक तहक पाल अंक 

















सडक रावत मदयेजेगपाकरभपातंक कसी आरके धद5 माह ९ कर्क पक सहज पका परभेक्‍ ओेकरि 


हैं _क पहनी ६7 (५ ॥ 


है 





जिक २१, हक १०२, पुंष ३०४ | 


23. 
शी सा जन 





भी एक कविता शिल्ली है | गगहड़ी के बीलों की भमिशेष्वता है 
कि उसमें ल्वलकतड्डी आइतहै" की बार बार परमरावत्ति कौ जाती है शौर 
इसका पहला बोल व्च्ग कबढ़ढ़ी अआइतहै तबला जजाइत है । तबसा का तीड़ 
ता'ड़ पंधरू जजाबत है" प्रायः प्रत्येक कबहडी बेसने वाले के मुँह मे सुना जाता है 
गर्ल जलकर कवि ने मठाधोंशों, अध्यापक व, ज्योतिण्ियों, 
वकी पर व्यंग किम्रा है | राजनीतिक धार्मिक स्थितियाँ की जालोचना 
की है । ब्राहमणाोँ, बॉनरया, पैडों तथा विद्यार्थी वी पर भी छींटा कशी 
वौ' है | इश गीत की शैली लौक वर्ग गाए जाने बाते कब डुढें” के बोलो को 


लती है | उदाहरण-"र्थ गौत का कुछ जज प्रग्तुत हैंः« 

































चल गबढ़ही आदइतह तबता जजाइत है | तबला का' तौर तार घैधरु बनाइत हैं। 


बन गबड़्डी जयर्डत है रद ।फर अपडतहे डगरा बताय कर हींसा बाट गाइत 


४ इक ०2 ध्धाय ४0 अलावा 
न (022 हि हल 

छः कह ही 
| हे ह है 








बत गबड़ही जाईत है, पाठ पढ़ाउत है । बैतन का मार पीट बढ गौधाइत है। 
बल गबहंदी जाईत है, ३ 


है ।। 





कक सा/ खाते -पेअश७ूपापुदीर नरक सेवआार अषका तक फ्ादीक परक पक बरस पडा नमक कार धवआ उयकर बाज मम्दक 4 तिएरके बंबकोक 





पदैजियाँ तथा मुकरियाँ की गेलियाँ भी लोक शैलियाँ हैं | मुक 


की आकर एफ सम अजक 2989 अकेशि/पकेह कर॥०मापदर कक हद हक ताकि तक पर्व पाक पर्येति मंदी 4९ पी आज॥:4ते भेद मकर आरलि, आओ पंकात ,मवर शाप अदा! भा! पराफे्र गणाए कारक जता दयक गतकक आतक-भहाकि /एक१2जंमज़। रात +ाकेए भाकारपाए4३ कक १94७: भोषओ, महंदा माल तय? वरद्रयर कालवा दाह व 


१० 'हिन्दी' प्रदोध:० पजि& १३, सके २,३,४५ धैणछ «७४-२० । 








है और उत्तर कहकर मकर ने की शेली प्रधान रहती है | पहैटशियाँ में भी 
कभी तो अर्थ उनमें तनहित रहता है,कभी पर्थ संक्रेतित रहता है | 
पहे जिया कैंलत मनोरंजन की ही बहलुर्त पहीं हैं वरत बह वर्ग विशीषा को मतों" 
वृत्ति की हरिवाणिका होती है तथा साथ ही बॉड्धि गापक साध्स की | ये 
सब कोट की जातियों में चाहे ते सभ्य हाँ था उराधभ्य तथा शक देशों में किसी 
ने 'क्िस्ती' रुध में प्रवातित खमिलती हैं | इनका प्रयोग की कभी आनझता।मक 
'ते होता है | मंडना के गौड़ जौर प्रधान तथा तवरहौर गा तियाँ के हिगपहइ 
में पहे।एययं बकाने का अनुष्ठान होता है किन्तु अब परहेलियोँ का वानष्ठाचिक्त 
रुध समाप्त हो गया! है । इसकी उत्पत्ति पर क्रेजर ने क्‍विवार करते हुए पलिक्षा 
है भपहेजियाँ की रखना अथवा उदय उस समय हुआ। होगा जब कुछ कारणों से 
वक्ता को रपंच्ट शब्दों में किसी बात को कहते में किसी प्रकार की अब 
पड़ी होगी [० प्रकृति के विष्णय में बताते हुए 
























मी वस्तु का वर्णन करती हैं 
वस्तु उधमान के रूप में आता है | वह ए ऋचा कही 
में ऐसे उपधान भी ग्रामीण वातावरण से ही लिए गए है पहे 
से वस्सु कौ सकाजने जाते उपधा'नों से पीनॉमित शब्दाचित्राबती हैं 
प्रस्तत करके वह पूछा जाता है कि वह किशका' पिन हैं | उर जशाहीे मं भा 
सभा ता बारहिए कि उपमा'नों के दारा' पगह चित्र पृर्ण होता दे । उपता'नों 
दपरा को फिन्र नॉ्थित होता है वह अस्पष्ट होता है, उससे अभिग्नत बस्तु 
संकेत स्‍मितता' है, पर वह संकेत इतना पनरश्यित होता' दे कि. पथ 
सै 'किसी अन्यवस्तु का बौध नहीं होता ।* 








ता ज्ोग वीजा 
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हिल कोश प्रथम बण्ड, पृ०४४६ । 
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पहेजियां इस प्रढागर लोक शैली एप ही रुप है डिसपत लीक वर्ग में 
बुद्धिमापन के ल्‍लए प्रवलन है । भारतेन्दु बुगी न काव्य में अनेक पहैलियां प्राप्त 
है और जो जोक पहेशलियोँ की शैली के पूर्णातमा अनुरूप है । उपरोयत डा» 
हत्थे न्द्र धारा व्िषत पहणियाँ की शैली सम्बन्धी बताई गई एव्शेष्यताओं के 
पतिरिक्त यह और सिशेष्यता है उसमें भी फिप्से प्रश्न पूछा जाता है उसकी' 

कर कहां जाता है कि इसदग' अर्थ खताजी था बुक । भारतेन्डु शुगी। 
वाततियाँ दारग पीजीमित पहेशशयों के कुछ उद्ाहःण्ण प्रस्तुत हैं- 


#्यणण वहा कई याही डूँढ़ीँ तो पासमा । पूढ़ गौड़ कुछाँ 























है| चने लम्बी वास 
या || 
देते जीभ एक माही पार मीठे भार या | सकल कही पाया सो जीते हर 


बाल मा |! 
वास जाने जाने और माने अपसान मा | बच्यू राम कहे 








है कोौछ बताने ती बहान 
म। | | 
छू हू के 








वा कान धै ५40 2०4 


नै भैः 8 
स्कत सिने साकास नहीं, बेगि जते नॉहिं पौन | 
अंतर ध्या मी सिंह सह, कहां बस्ल वह कौल]२।॥। 


पकार महक ॥ह३ वापरि-सेकष सके के/ प्रन्‍क नरक “पका कप पक्रतिग' लक लेके समपेअ करे वेडिंग पदक: शतको:पहतत मर केक धर सके लआमित 006 कक #स४ 0 प्र2॥: २१७ केदार कर सफर ऋषाता इक अंफ्रान-पवाद +लेम आस दगेदेस आओ पंकेत ओर! पीके तंग सदी शम5 पर पमरिए अत सम लग किपदोदी जल ताकत पक पा: पादरी) 


१९० हिंदी प्रदीषः- जिल्द १९, सं० १, पृ०१४ | २९७ यही | 
8० प्रताप लहरी:ै प्रताप नाशाबण' +म 


है प्टू। २४०... धुँकल वही । 











पहैजलियाँं का बादि शैली की का हे अध्ययन कि 
जाए ती ज्त होगा यवापि दौनों में भाष्य गत कुछ अंतर है किन्तु शैली 
तैया। लोक रैली के अनस्य है | सभी पहेगियाँ में मस्त प्रश्न पछा गया है 
उसका संबोधन बाजी शन्‍्द उपस्यित है | उपरोक्त प्रथम दो परहिशियां में 
संत्रीधनवावी शब्द कौ तथा जेशा दो पहेलियों में कहो शत्द विश्यमान है । 
तथा! उत्ती' प्रकार सब अप्रकट हार प्रगट कर संकेत है जैसे प्रताप नाशयमण 
पमश की पहेधी « बृका बसत पर श्रग वहीं, जहजुत पे घन सॉच्ड । जिनमन 
परे शंकर नहीं । कही स्पाभि/ नह |। में नारिग्त जी. प्रगट है, जो 
उत्तर है, उसके ह लिए अप्रकृट का प्रवीग किया गया है, जिससे उत्तर का सकेत 
होता है| सारियत की उपरीकक्‍्त चशिशेष्यताएं संक्रेतित रहती हैं किल्‍्तु उसका 
पूर्णतया सपष्ट कथन नहीं रहता है जैसे वारियत के लिए कहा गया » वृद्य' पर 
बता है पर का नहीं है, जलमुक्त है पर बादल नहीं है, तीन नेत्र वाला है 
किन्तु शंकर नहीं । इस प्रकार नारियल का घकेत कर पिया गया है और एक 
पूर्ण शब्दाचित्र उपशियत कर पदिया गया है | इसी प्रकार "चिता" को परी 
ताज का उल्तेद्ञ करते हुए कहा गया है कि रक्‍त पीती है जर्थात्‌ व्यक्ति को 
बत बना देती है किन्तु वह राकास नहीं है, जहुत तेज उसकी गति है पर बह 
५ तर पक 'डिय्ाति है, पर दिखाई नहीं पड़ती 
नहीं है, इस प्रकार की विशेष्यताओं' जाती वस्तु कौन 
ग पकेत मिलता है 'कि 
उत्तर चिंता है जिसको पूछा जा रहा दे क्‍्यौकि वह व्यक्ति को इतना चितित 
ती है कि उसका रक्त सूबता जाता है जौर वह दुर्बल होती जाती है, 
की गति बहुत तेज है कभी किसी वस्त सिंत] है तो दुसरे दए०४४ +कर्सा 
दूसरी वस्तु की और इसी प्रकार बहु अन्तर अवस्थित भी है जौर इस प्रकार 
पकैत मिल जता है । इसी प्रकार भारतेन्दु बुगीन 
कृटियाँ ने अनेक पहेलियां रची हैं जौ शोक शैती के प्रृण्णतवा भअमछूल है 
प्रहै।लियोँ' का ही एक दूसरा रुप मुकरियां दे जिसमें भी श्रौता से 
प्रश्न पप्ता' जाता है किन्तु पदैशलियाँ तथा पमुकरियों में सबते बड़ा रीलीगत अंतर 
नह पहैस्‍शियों में प्रायः अर्थ वा उत्तर झंकरेतित भात रहता है और उशको 
































































यह है 7 
लजिशेष्य ताज मात्र से संकेत किया जाता है उतका प्रगट रूप से उल्लेश नहीं 
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पक की जिशोष्यताएं बताते हुए झाथ ही 
भी बता दिया जाता है किंतु उत्तर बताकर कहा जाता है कि 
हीं है अर्थात उच्में उत्तर प्करने की प्रवृत्ति दे जिससे 
पुकरियाँ की सतत दी गईं है । मक की ही एक रृप है सम 
अध्त्थ वा रुप से मकरते हुए लक्ष्य पर व्यंग किए याते हैं | बह्ापि हमेशा मुका 
में व्यंग ही नहीं किए जाते है किन्तु मुख्य रूप से यह व्यंग शैती है । भारतेंद 
पुगी न शा हिल्‍्थ की मुकरियाँ में बट व्यंग दुष्टि जोर भी मकर हा गईं है | 
कांग्रेत, पुलिस, रेते, प्लीडर, 'टिककप,चुंगी, दतात।, श्राइमंण्ग, मीच, 
अंग्रेजी , प्रेजुएट, वविधासागर, रेत, अलवर, छापाहासा, कान, खिताब, 
वहपज, पर मुकरियाँ पिखी गई हैं और इनके हविश्विध्ध ही्यय हैं । शेतियाँ 
के धुल छ्ट से कुछ उदाहरण्ण' देते जा सकते हैं । 


सब गराजन को बरी बतावें, अप्नी' /शिवड़ी पकार्य | ने 
भीतर तत्व न फठी तेजी, क्यों साख सज्जन सॉहिं अगरेजी।। 































तीन बुना तेरद आयें, ससिड उलज वविषदा' रोई सुनाते ।। 
अल फट भरता मे वैट, कया साखजि सम्जन नोहें अेजए 





है हा हैः 


पी ही देकर पास बुतावे | रूपपा' ले तो तनिकट विदावे | 

हे भागे पोर्हिं बेलीह सेठ | क्यों साखि सल्जन ना साख रेत ॥॥ 
भीतर भीतर सब इस घबूसे । हंसि हसि के तन धन मन भूसे | 
पहहिर बातन में आंत तेज | मी छाल सज्जन नोहिं अगरेज || 
रुप दिखावत सरजस छूटे । फदे में जी पड़े न छूटे ।। 
_कृपट कटारी जिम में हूृलिस | क्‍यों साखि सम्जन नाहिं सास पा लिस | 








१४ 
45, 
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है जो बार वर्ण को बातक 5 पर दुष्टन के तर में सालक | 


४० भा० प्र ितीय लण्ड: पुत्र ८१७०८:१९ | 
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चौीर सै पभए कर सेंच करावैन अरू साहबल को जाम जगाने | 
पजिस्टरेट की देव ने भोडटित « क्यों सशाजि सम्बन नि सास पशिश 
प्ध्यम लेख बनावत चरपघर' « नें पण्डत नॉजि कोठ कॉजितर | 
पाठक जन को मल अाकर्णन + व्जों झाजि सालन नि शंख 
एरसम | | 


उपुत्त सभी मुकरियाँ में मुकरियाँ की शैली, पर्थात्‌ अभी छट 
वध्तु की डविशेष्यताएं बतगाकर+क तयों साख सज्जन कह' कर पकर 
पूर्णतवा स्‍सिताह फियाय गया है । रेत संबंधी भारतेन्दु की मुकरी 
छाप्ण कर उपक्त कथन की रपष्ट किया जा सकता है | रेश की पविशेष्णता' है 
कि वह पक्षी देकर अपने अयने की तथा हीटी' देकर ही अपने जाने की सूदना 
देती है अर्थात्‌ याजियाँ को वह सीटी देकर पास लाती है और टिकट गैकर 
ही गात्री रेलपर चढ़ सकता है अतः वह रूपया तैती है ब्रौर फिर वह दौड़ 
ग़गाती है इतनी पवशेष्णताएँ रेल की गताकर कहता है कि यह रेल नहीं है 
इस प्रकार वह उत्तर बताकर उस्हे पकरता है | इस प्रकार की मकरने की रैली 






































का एक अछ्छा स्वरुप प्रातुत करती हैं | 


मुकरियाँ से ही पीएसती जुहती शक और शेली का भारतेन्दु गुगी न 
कवियाँ ने उल्सेज् फकियत है जौर उसको ह्यक्वारियाँ का दादा संशा दी है | 
यद्यपि ुनमें प्रकरियों के सता'न मकरने की प्रवाति नहीं है 'फकिन्‍्तें हममें पकरियों 
के समान ही लक्ष्य की 'विशेष्णतारए बतलाते हुए मह कहा जयाता' है कि यह इसका 
उत्तर है | जहुत कुछ दशमें परिभाषा देने की प्रवात्ति व्याप्त है | उदाहरण्ण 
देकर स्पष्ट करना अधिक संगत होगा | 

मोहन भौग सुद्दारी गटके, भाति अनेक नलल्‍्थ करे पटके | क्‍ 

अधिरिन धटकिन राजे दासी, इतका कहीं कि अही उदासी 

डई फास हावधित मात भूमै | मु लिंद कब नी बम ई। 

 भूषालन से तेय जगीर । इनका कही कि अही कबीर || 


ँदोतिक फिलेक: अंक उदहाशक वाजत अलता कााा6 पेडेक्‍९ काका पफिओिगरआ अआाक वात पोती ऋफि७ १29 आओ, कस दक्षकपरजाक फेक कल (४79: समा था लए उंपगक अंकित एक सरगकि कफ साक्ापकाता नामक लंफक पश्रफरम्कामा। अल २५७) उंकाक- पता फफ़ी जलवे पशशदर जाम +्पमढ क्ओ॥ पाहलिसकालक सकाफ- अपह8 बपओ सिक ता परत! कफ त ६904 


१७ डिन्दी प्रदीषः बिल १२, से० १४०१९, पृष० २४ | 
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सातयिया सीन नौकरी पार | जाप खाय कि चर पठ वा || 


वीर देश के जाय तुकाहीं | इनका कही की वहाँ तीश्षपाही ।। 
बदमाएन से उते चबरए । फ्ुड देख के जाते घबरा ।। 

कहते होगा होगा! होगा' । इनका कहीं की जहीँ दरोगा || 
दख सुत्र मैं द्वारे नदि जावे | सबन देख के मुंह डविसकक्‍्कानैं ।। 
हुए बातो में करते दौसी । इसका कहीं पके अहीं परोसी || 
पंतादत मां कृतहुँ ते जावे | और ते कबहूँ हाथ धोजावे || 
तमाजु शी करत ने बादर | इसका कहीं पके अही फविरादर ।। 
हपुरापरी के गाये फूर्त | मेहर के संग पतनना भूले ।। 

















काड़ी लाये ता पऐलत बुत । इसका कही कि जही सपूत ।। 
नाम ब्षाँती कैर जगाये | जब शग हेरे करता पायें ।। 
धुरए सनिकरत देत पययाजन । इनका कहीं कि अही महाजन |] 





इसमें ।विशेष्णाताएं बतला' कर प्ररिभाषतत्मक रुपदेने की प्रवृत्ति है | एक बात 
अर 'मुकरी के दादा" के सम्जन्ध में कही वे सकती है पी ३ 
इन "मुकरियोाँ के दादा” में जैसे कि आज के साधु सन्‍्त जो अपने को "कबी 
कहते हैं अति कबीर के समकृवा अपने को समफते हैं उससे कौयि कहता है गक 
कबीर था जौ घर फुक तमाशा देशने ताला था और संसार कौ मिथ भाग। 
धोह कहकर इससे हविलग रहते के फलए कहा करता था जोर उसका सिद्धांत 

उसके ही शब्दों में था « 

















कजिरा बेंड़ा' बार में लिए लुकाठी हामभ | 
फुक़े अपना सो घतै हमारे साथ ।| 





१० हिन्दी प्रंदीषः- जिल्द १३ , धंक १, पुण रच्छ | 


तहीं जज अपने को कबीर कहताने वावे तिहिन्तों की सिथाति है 
कि उनके हार के आगे उत्तम कौ की हथिनी भूपती है जौर जी कमतमुसखी 
मुगतियांं है उसके छाथ मे भौग करते हैं तथा राजाओं से जागीर लैंते हैं तह 
शाज के कबीर है अर्थातु आज 5 स्ट्ी को कब्ोर कहते हैं | उसी प्रकार सपूतत पर 
ज्यंगूप दिया गया कि जाण के सपुत उत्हीं को बहते हैं तो हक समुरार के बल 
पर गर्व बरते हैं, “दिन रात पल्नी' के शाथ भूला भूगते हैं और नहीं वे अपने 
व) घर एक पैसा कमा सकते हैं ऐैसे लीग ही सपूृत है | उस प्रकार कबीर 
“शिफाही , एदासी, दरोगा, केतवाल, कलक्टर, शुराज, परोसी, गढीप लि, 
हविर्य दर, उपदेशक, 7िभाँ, अपीर, तपुत + शभासद, गहाजन, स्डोीटर, 
प्रशहक अपर्नद पर व्यंग किए गए हैं | 























ज्यंग शैेतिया :« 


बं5880 रमह# संपक्ी अकाकी अप! आर कक बाकके 00588 


लौक जीवन में स्यंगूप को बहुत महत्व है | सौंक परानस को जहाँ 
भी मर्यादा के विरुद्ध कौई कार्य होता हजा प्रतीत हुआ तो वह तत्काल 
तव्री ध करता है | इस प्रकार लोक में अनेक व्यात शैलियों का प्रवलत है । 

' जग कही फैशन के वविरत ढ़ होता है, तो कभी मंहगाई के "विरूद्ध तो कभी 
प्रयांदा' के ।विरताड पसने वालो के प्रात होता है गा ईमानदारी से अपना काम 
न करने बालों के प्रात्त होता है | भारतैन्द युगीन कॉियाँ ने लोक प्रवालित 
व्यंगुप शैलियाँ मैं अनेक गौत सिख हैं जो लोक मानस का प्रति माचिल्व करते 
डक 














इस शैली कौ बार प्रमस कविताएं भारतेन्दु गुगी न काव्य में 
+वशेष्ण रूप से उल्तेसनीय है जिनको देखकर लगता है कि लोक मानत कितना 
शपष्ट फातक रहा हैं | 








लौक जीवन में मंहगाई पर बहुत 'तिखा गया है जसके कारण हुई 
तलल्‍्काती ने दशा का वर्णान है | क्‍यों मह मंहगाई बढ़ी इसके कारण का उल्लेश् 
है तथा इसके साथ ही साथ मंह भी उल्तेह् हुआ' हैं कि इस मंहगाई के कारण से 
एक साधारण करा कौयशाप तो मौत ही है किन्तु सेठ लोग कितना इससे लाभ 
उठा रहे हैं | लोक वा ऐसी मंहगाई में कुछ कर नहीं सकता अतः बह केवल 
पड़ी कहता है कि "मैगया मो है सो है" इसी में +नबाह करना हैं | भूख और 











43] 
मंहगाई के गीत लोक जीवन में जहुत प्रवीतित हैं | एक लोक गौत है फजिसमें गाए 
महंगाई के कारण' हुई अपनी पिथाति का फकितसा सत्या वर्णान करता है | 
वह कहता है कि उसकी प्रसन्नता सागाएुत ही ढई है ऑर मर बड़ी दमनीय 
डिश्ात्ि मैं है « 


शर्महगी के मारे जिश्हा' विप्तरिता 
भू लिंग करी कबीर 

देगी के गोरी का उभरा जीअसवा 
इठी ने करेशशा' भा पीर! 


उप्ती प्रकार भारतेन्दु घुगीन काव्य में लोक गायक के इस प्रकार के 


रबर बहुत सहज रुप मैं सामने जाए हैं « 








गए्सा कटै जगा है कि भेया' जौ है सौ है । 
वॉलियन का गम भन्ना है कि मैया जो है सी है | 
ताशा की पैंसी शीर माँ शाशी जब । 
दूध ऑऔहमा' गिल गया कि भैया जी है सी है | 
इक तो कहते मा मर पीधटी क्‍ीसलकत जो हैगा सब | 

तेह पर 'टिकस बंधा' है कि भैया जो है सो है | 

अगरेज से अफ्रगान से यह जंग होते है । 

पश्नवार माँ जिसा है कि भैया जी है सो है । 

#प्पा भए है फल के ब्रमिया ज्कर्ते माल | 

पेट उनका दमकता' पके भैया जो है सौ है । 

अलबार नाहीं पंध मे बढ़कर भवा कोठ | 

सिक्का ये जम गया है कि मैसा जो है सो है ।। 

इसी प्रकार मंहगाई के कारण परेशान हौकर सलौकाल्या चिल्ला 
उठती' हैं कि इस महंगाई का कारण प्रतिदित का बढ़ने बाला जिकटंस है और 
प्रकार घाहती है फि प्रजा अब भूछी हो मरकर सीपे बम्पर को जाए । लोक 
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मानस मह भर्ती प्रकार संध्या है क्‍कि हशका प्रभाव सेठों तेजा' रईसीोँ पर नहीं 
पड़ता | उच्च क्ाधारण आदमी हो उप्र है | उसके ही धनीपार्जन के 





साधन गाम आदि की कुगात होती और अंत में वह कह उठता हैं फि देश में 
चारों जरफा मंहगाई बहुत बढ़ गई है | गीत की शैली प्रूर्णतमा लोक रैली क्‍ 
है । "भूत के गीत" में उस प्रकार की लौक वर्ग की भावधारा' बहुत स्पष्ट रुप 
से सामने आती है | 


कंधवा' देशवा माँहहि | 

परजा यह ममपुर भा भजन वजह || 
दिन दिन बनते कानुनवा' फैलत जाब | खिनही श्रम के छूटत धन भी माल ।। “5 
केवत डाक अफिसवा कछु भत्त कौ नह | गमितवा' केर संदेशवा +नत उठ दौन्ह ।। 
नीयत पीयत नई कुरिलिया बाढ़त वाथ | अस कीउ नाहि देखाय जो देत हमहाय। 
कप्कृत जार बहुरिया रड्या होप | है तवधि कैहिं विधि पार उमरिया होग। 
पात पता के मत पर परे ने गाज | जिन मोर सताज्या बारे व्याह कौ साज।। 
गैधन कैर कृगतियण' सही ने जाय | पैठ जी ठाढ़ “सहारे चिफालत लाग || 
देसवा परन महंदिया चहुं दिस भाय | दस सेरवा के बागे ताहह डिकाय ।। 


इसी प्रकार महंगी सम्बन्धी भअमेक शोक गौत इस बुग के कॉवियाँ ने 


गले हैं धजिनका विस्तार भय से उल्लेज् अस्त है । 





नत 'नित बढ़त पट 





व्यय का दूसरग विष्यय ग्रामीण जीवन में फैशन का आगमन 
होना है | ग्रामीण जीवन में भी शहर के ही क्षमान मे्तों के फैशन का' प्रवार 
ही रहा है और अब 'फसित्रया तहँगा दुपटुटा' पहल कर घर में रह कर काम नहीं 
करना चाहती मे शिक्ष पढ़ कर परषा स्‍फ्रगिन" बनना चाहती हैं ऑर गहंगा 
दुपटटा' छौड़कर अब वह मां का गाउन पहनला चाहती हैं | अब ने परदे के 
कारण) 'कोौठे" या अटारौ" पर नहीं रहना बाहती है वरतु वे अब नदी 
तट पर बने हुए झुंदर बंगले में रहना चाहती हैं और इस प्रकार अब वह प्रानी 
६० हिन्दी प्रदीषः 'जि० ६१, सं०१६१-०१२, घृ० ३० | 
२७ वही, संण ९, पुण ४ | 











रीजीति पर नहीं चलना चाहती हैं वरन बाहती हैं कि नई रीपति रस्म का 


वे अनुश्रण' करें | लोक-यानप्त के (लिए यह जवानक परिवर्तन कैसे सह॒पय हो. 
सकता वा, जिस रीपति परंफाा पार ने उसके पूर्वजों के फकियय था, उसे किया 
था उश्का विरोध वह कंधे हतन कर सकता था | शोक माकाः के हजिए दतनी 
पुरानी रृ्ियोँ का बंधन एकदम हट नहीं सकता अत उसके अपने समव के नारी 
क्षपृह पर व्यंग किया जोर यारी के ही शह्दों में उसके बम कहलाकर उसकी 
हँसी करवाई । बस्तुतः बह तोकपामस की प्रदाति का एक सच्चा' परिचय है | 
उदाहरण प्रस्तुत है « नारी अपनी इच्छा की प्रकट करते हुए कहती है - 






















ऑलिखाय नहिं देत्वथी, पढ़ाय सहिं देत्थी, समा तीफशिन बनायथ नहें देल्‍्वाँ॥- 
गहँगा दुपट्टा' मीक ने लगगे, सैमन का गौसा मंगाय नाहिं दैत्वाँ | 

वे गीरिन हम रंग संतरिया, रंग में रंग पमगाय नाहें दैल्‍थाँ | 

हम ने सौदे कौठा अटरिया, नदिया पे जंगला' छवाम नाहिं दैल्‍वगाी ।| 

प्रसोी का उबटन हम ने लगेगै, साबुन से देहिया माय नाहिं देल्थीं । 

ढोली पफियाना में हब तग डोौली, धौड़वा पे काठी कप्ताय मां देत्था | 

कब तग बठी काड़े घुंघटुवा, मेला तमासा में जाए नाहिं देत्माँ | 

तौक परानी कब लग घौटो नई रीति रक्तम चताय नाहें देल्थी | 
गोबर से न त्ीपय पीतब, बना से भितिबा पौताम नहिं दैत्वथी | 

लए 0 नै; है पठाम नहिं दैल्पा | 
ैन दौलत के कारन बतमा, सर्मंदर' में बजरा' छोड़ाब नाहिं दैत्था' | 
बहुत 'दिनाँ लग ब्राटिया तौड़ित, हिंदुन को हैंहँ देत्पा' | 
दरस लिना जिय तरसत हमरा ,कैसर का काहे देखाय नह दैल्‍थां | 
+हज़ तपिया तौरे पैदा पड़त हैं पंचमी एदका छपाण नें देख्यों ।। 




















उपरोक्त गीत में तीक मानस ने आधा नमिका नारी के हवबाविय 
पा पर व्यंग किया है वे विविध पदा- लिखना, पढ़ता, सैंगा फिर गा नि 
बनना, मेसौं' का गाउन, नदी पर बने जंगते में "निवास, साबुन प्रवीग, चढ़- 
सवारी उत्सत में जाभा, वर का चूना से पौतना, विदेश गन, झर्मृदर में बजड़े 





१० हिन्दी प्रदीम्वः जिल्‍द ३, सब ११ धु० १६ | 
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पर घूमना है | अतधेय है कि आय नारी कै ४ 
पूर्ण नहीं है , छाधारण' बरतुएं है किन्तु लौक पानत के डलिए यर संशय की 
तरतु है और उसे डर है फि भाधनिकता का पह प्रभाव प्रामीण सारी के 
जिशकत कर देगा। | उसे एसल के गत में ते तवएगा' । उर्सीनीलिएण बह हसे पर 
कटा वा करता है | उस शैली में एक वविशेष्णता और है कि शक गौर ग्रोमीण्य 
वारियोँ की विशेषताओं का वर्णान है दूहरी गौर वर्तमान अावश्यकताओँ के 
प्रीति जव्ध निका' का कबन है | एक बोर वह कहती है हि भर तक जो लहंगा 
दुपट्टा' पहना अब मेर्मों के गाउन की इरुछा है दी प्रकार कोठे अटारी पर 
गत रहने की इच्छा नहीं होती बुते हुए संथान पर नदी के फकिसारे बने हुए 
बंगले पर रहते की इच्छा है | इसी प्रकार ग्रामीण नारी का अपने वर्तमान 
जीवन के प्रीति अरसतोष्य तथा जाधानिकता के प्रति आग्रह अंत तक दिल्वावा गया 
है । इसी प्रकार जहां उपरोक्त गीत में नारी के आल्मकथन की रौली में गीस 
पएजा गया हैं वहीं दूसरी जोर गांव के वृद्धों की शैली में रका भवा आावा है 
है राम जमाना कैसा" गीत है फिसमें वद्ीं का शहर की नाशयोँ को हित 
वकर' हुए अस्तोष्य' तथा ग्राश्वर्य का वर्णान है | शैत्ती के उदाहरण के हलिए 
गीत प्रस्तुत है « 
































का भवा आावबा है ए राम जता ना' कंस 





काश] || 
लौग क्िस्ताम भणए जायें बनते साहब | कैसा अब पुन्न धरम गंगा नहाता' कैस 
हाल रोजगार गता' धुल में व्यवहार दिला | का सराफा रही हुण्डी का+ 

चलाना कैश 











धौंए के ताज »सरेम पी गए हब लड़का 





अयसी के आगे कगे पीए सर्भे एमिल के सरपव | हाथ जब जात कहां पंच में खाना 
केंसा || 
| जब चुरूट है तो इतइची का 
खाना' केस 
उड़ा होश भौरा । रोवे का बाहहिए हंसी ठी 
ठठाना कैसा ॥। 





पंगड़ी' जामा गया अब कोट औ पतलून रही 
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उपरीक्षत कीणाय नहीं देल्यीन की शैली तथा का भवा' बरावा 

है हराम उमाता कैसा" की शैली पर्याष्त सिलती बुल्तों है दौनों में ही शहर 
की आधा निकता की नीचा डिल्लाते हुए अपनी ग्रामीण संरकृति का एव हलिमा 
गया हैं | 'कामवा जावा हैक शैली भी इस दुष्टि से एमान है दसवें भी 
वर्तता'व नागरिक संस्कृति के प्रात ब्रोभ तथा अपश्चर्य प्रटट करते हुए अपनी 
प्रामीण संस्कृति के पक्ष में कहा गया है घर दीतों गीतों में शैली की दुरिकट 
से पक अन्तर “उशेष्या है कि उस गीत का प्रथमार्ष झरमीण धाकुति ते तथा 
ब्रा तागरिक संस्कृत से संज कि इसका प्रभवार्थ शहर की तथा' 
उतरार्ध वीक की हंस्का ध्त प्रवाल्‍्मक दुष्टि के लिए प्रत्येक गीत " 
की दी पंक्तियां उद्धत की जाती हैं | 

लहँगा' दुपट्टा नौकौ ता लागे।मैमन का गाना संगाय नं 

सरसों का उबटस हम मे तौब, साइन से देहिया मल 

है ्‌ँ हा ँ 















दैल्थी | 








ड्िस्ता न भए जाये बने साहब, केंसा अब पुत्र धरम गंगा नहाता के 








नाना कैशा' ।। 





बा गकृष्ण भट्ट दारा' लिखित गौतक« शिश कल जाल फर 


ही बालकृष्ण भट्ट के बेते तथा' उस्त बुग के महत्वपूर्णलीक शेलियाँ प्र रचना 
करने बाते कवि परसन से एक गीत लिखा है जिसमें शक स्त्री अपने पति से 
कहती है कि बड़ पति में तौकरी क्यों नहीं कर लेता जिससे उसको बहुत 

सगभ हो सकृता है | अपनी सजी को सोना और रूपया से मढ़ सकता है।रात 
को जहाँ घाहे घबौरी करा सकता है, भते जआादमियाँ को छा धमका प्कता है, 
तंथा' विनादाम के कऋतक बढ़ने के (लिए टांगा मंगवा सकता है इस प्रकार काबि ने 
इु्जौ ० द्वारत गपने बात से पॉलिस में नौकरी कर तेने के माध्यम से - पॉलिस 
व्यग किया इसकी भी ज्यंगृव शैली सोक प्रवुत्ति तथा लोक प्रानध के प्र्णातया 
दि लत कक कक कक कक तरल कक पक 
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सैया तौकरिया फिखाय तहिं तैल्योँ | बहासा' सौकाश्यियँ हप्राम नॉटे लेल्पॉ || 
जो पानों रियर हमरी सजाहिया | पर्तिस मा नौकरी वीशशाब नहिं वैत्याँ ॥| 
सोना रूपेया के गहना से तुरतै । सैंबत तुम मौहका भ़ाय नें देल्‍वाँ ।| 
दिन के तड़ तेह माल कौठारिया | रतिया के जीरिया करपय सर्द दैस्‍्वाँ || 
नहुत हीदविलन की जाढ़ी हॉलिपा | बलपधा' तुम हमरी देत्या' || 
पक्ष हवा धिन की अगाधी बहडियात | चढ़ने का टॉगा मंगाय सॉहिं दैल्थी' ॥| 
जप विम की कॉरिेके खुश्शामद तुम बलगा | गृह सरजविक्त की तेंगन फिकाश सहिं 

जैल्श || 














हैंगा तौकरिंया शिवाम साहिं सैल्यन । | 


लीक सीख की शैली :« 


जहाँ तोक वर्ग में ब्यंगुव गरक अनेक शैलियाँ- प्रवालित हैं वहीं 

लीक सीख की शैरियोँ ने मी लोक में बहुत प्रततन पाया है | लोक पानस्त ऊे 
बहा मर्यादा में टविरताद्ध पलंत्रण्ण के शलिए ज्या की शेसी अपनागों है वहीं दूसरी 
और वह झील तथा उपदेश भी देता हैं | कभी यह झीख सामान्य जीवन के 
कार्य कतापों से संबथित होती है जैसे पैसे का महत्व लोक वर्ग को समभाय ना 
पके जिना पसे के दु/लिया' में किसी व्यक्त का मूल्य नहीं | सब जगह पसे की 
ही पृष्ठ होती है आर गादि पैसा' न ही तो नी और भूमे रहता पड़ता' है 
पेट भी कभी नहीं 




















भरता; ओर यह भी लोक मानस शिक्षाए' देता है कि तो 
ज्यमित से नहीं वरनु उसके धन से +मभता करते हैं ० पैसे की सौक शैली में 
महता' बताने वाला गीत उदाहरणाार्थ फ्रातुत है « 


गर हो ने पैसा पाक्ष | नौ भूजे फिरे उदास || 

पैश्ला मिल जाए जी जौ चार | परत करे पेट का गार ।। 

पैसे रहें पाए जी बार | जोड़ भी करते वे घ्यागर ॥| 

पैशे की जग में है बारी | पैसा नहीं तो ख्थारी स्थारी || 

पैसा करें तबाह | पंसा बढ़ाने जाह | पैसे की वाह वाह । प्रेसे की वाह वाह। 
“निया मह सब पैसे की | मास क्याना' दौलत बाना बाला बाना' पैसे का ।। 

बाई बाय भाई बंध रिश्तेदारी पैसे की | 

काका बाजा बाबा दादा मामा पैसे के || 


कि न 

















नी. पट | 


राजपाट जग तख्त ताज सत्र राजा परजा पैसे 
जाना पीना लेना देना भीड़ भाड़ सब पसे की 
दोजप् की दे बरी, जन्नत भी दे घी | 
पदवी भी दे यही, उज्जुत भी है यही ॥। 
पैसे के शत गावेँ गीत | इसी अलिए बन जाये मीत | 

पेशा है यह जग में झपर | पैसे वाजा सबका सरादगर ।। 
पैसे की वाह वाह | पैसे की जाह वाह ।] 














असी प्रकार "बार णीजॉक तोक शैली में लत एक पहााश 

है जिसमें कौव ने शबार शब्द का प्रयोग कई बार करते हुए अभेक प्रकार के 
पीछ दी है| इस गीत में तोक गीतों की शार्वभौम प्रवात्ि जिसका जागगे 
पीजैबनन किया गया है "बार की प्रनरावृत्तिके रुप में प्रगट हुई है | इस गौत 
में भी लोक मानस के अनुकूल ही बहुत सामान्य तथा जीवन के हलए महत्वपूर्ण्ण 
#िष्ययों को सीख दी गई है बैसे- (१) पहले अपने चर में दीपक जलाकर 

तब दुसरे के घर में दीपक जलाजी अधाँत पही अपने घर का तथा गर्व का 

सात नस रखना बाडहिए (२) पत्र को दो बार पढ़ना बाडिए (३) समव को 
अछ्छी तरह पहचान कर तदमुरृप कार्य में के प्रवत होना चारहिए (४) जिस 
एक बार क्ुठ बोला उसका चिश्वात्त नहीं करता चाहिए अाडदि आदि | इसी 
प्रकार अन्ध अनेक सामान्य बातों की सीख दी 7ई है +जसका जीवन मेँ 
तहुत महत्व है । यह सीख की शैली शत आहार की सोक सीख की शैली 
पभिन्‍न है | इसमें एक ही शब्द की अनेक पतरावत्ति कौ गई हैं और जहां 
प्रथम तल्लिखित तोक सीख की शरती में एक ही वस्तु का महत्व अमेत प्रकार से 
समकाणया गया है वहीं इसमें अनेक सीख एक होगीत में दी गई है | दस प्रकार 
जहाँ पहले में एक ही वस्तु *पैपे प्रकार ते पहलव कमाया गया 
है वहीं इसमें अनेक सीख एक ही गौत में दी गई है । उदाहरणार्थ गौत प्रग्तुत 
है > 
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पतले स्‍मसित्र घरा दोषक बार-तैहि पाए दूसर दरबार । 
चिट्ठी पढ़ गीजे दो खरहू बारन्याहे कितनौ तागे बार | 
कात परिष्षण बारंगार-दुख को अधिक न आते बार | 
पुण्य जैठ जो दीजे बार-पूसत माघ जब उड़ी बार । 
जेब हो बार बरी बार, तो भरप्तक नापी नह जार | 
देठ तिशाजुलि वॉह दरबार 
जैहि को भूठ प्रतट एक नारनीफार खिश्वास न को 
पहनी दीन पैटागिन बार+#का रकाक कोठ ते हा यहि 
शागौँ पात ने लित संस्तार-जातति सहारे पीर्व बार | 
चारो अजुर भवा करतार प्रता नेत्र नहि ठरत तार । 
देशभाश्त है तीसी वार-तैरह की तैम नौचाने बार. ।। 

















की अन्य महत्वपूर्ण बाताँ की सीख दी 
है और कहा गया है कि भोंदी कौ छू की भीत, बादत कौ 
छाह तथा औएछे अर्थात नौच मनुष्य की प्रीति कभी ही रहती आर 
इस्ती' प्रकार एक घर में पत्ति पत्नी का मतवैभिस्यथ कलियुग का' व्यवहार 
अरथाति पतन की और ते बाते बाखा है | इसी प्रकार प्तील दी गर्व है जिम 
प्रकार हं ध्यत सत्य कभी तरोई पहीं फूलती, सदा सावन नहीं रहता उम्ती 
प्रकार न॑ तौ सदा बौनन ही' रहता है और न ही सदा कोई जीवित रहता 
है | इस प्रकार एक गींत में अनेक तौक सीख दी गईं है- 

क्या भोौदी की चाकरी की' भीत, कमा बादल की छह री 


क्या जौसे की प्रौत | 
शक धर में दे मता, कॉलियग का' व्यवहार शप्॒तम चसे हैं हारिका, 
... पहरी शाह मंदार | 
पाका न फुते तोरई, सदा न सावन होग | सदा ने जौवन जथिर रहे + 
सदा न जौबे कौय | 
भजिसवा बंदर अजिन जल कटनी कटक कतार । से दशहोाडि ते आपने, 
सूजी सुधा सुनार | 


जला मदा। जरकीयादक परंधर कवर करमसि कवर अगेशनरोजफ पेड अमियं न की 6 8 2२538, #003४३४४३०७४५७७७७७७ अाह॥- अहिकावतक उक्त लाकर शालकि +पकोक: भतातर अेक आफ अंहमलुकफ मताहिक ताला के फ्ओपको: पलक प्रॉदिशवतकत पदक: अऑडिए नमक 


(हिंदी। प्रदीषः जि० ६२,सं० ८ पृ० ६४९ | 


इसी प्रकाश दुसरी जगह जीत 
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स्वास्यय संरंधी उपदेश लोक शैश्ियोँ में जहुत आधिक मिलते हैं । 
कामगिक प्रभु के राज के “विष्यय में चौपाई में शिकते हुए लेखक के ने प्लस 
तंधी कहाका' के अलिरिक्ता स्वास्थम संबंधी भी सीख दी है 


सडुकन पर रबडी है सस्ती | धाम के होत धर हुवे जाती || 

मौत भील पर मदिरा जिकती | मह बड़ भाग स्वास्थय को हरती || 
परवानों की गन्दी टूटटी | स्वास्थुप कौ मार फिनायी मटूटी || 
गली गली घूमत बदमाश । परजा को करते बहुनाश || 








पर्याका पविवेबन से स्पष्ट है कि भारतैटु गुगीन कॉवियाँ ने 
पिर प्रवालित कवली , होती, जिरहा, वेती कबीर, जाला आदि की 

शैली में लोक गीत पित्त हैं तथा इसके अतिरिक्ता शेनक नई सौक शैरियोँ में भी 
तीक प्रव॒ुचि के अमुकूल रचनाएं की है। इन तौक शैक्तियाँ के मूत में तथा 
भारतैंदु यृुगी म काव्य में किन नौक प्रवातियाँ का प्रयोग है तौर इन लौक 
प्रवत्तियाँ के मूल में किस प्रकार तीक मानस स्‍साइित है इसका विवेचन आगे 
किया जाता है | 


तौक शैली की सर्वप्रमेख विशेष्याता भावना कौ स्वच्छंद 
अभिव्यक्ति होती है | संस्कार या अनुष्ठान संबंधी गीतों में गायक कौ 
गँ्वठ्छंदता का उतना अधधिक अवसर नहीं होता जितना इतु गीत 'क्िस् 
गीत आदि में । इसीलिए संस्कार संबंधी गीतों में रुवबण््॑दता को फविशेष्य 
फस्थाति नहीं पमिलती है । भारतैंदुमुगीत कॉवियाँ ने सभी प्रकार के गीत 7 
हैं और उनमें यह प्रवृत्ति बहुत उभड़ कर सामने आईं है 

लोक मानस तथा लोक गीतों का सबसे "प्रिय "विशाम शुंगार 
है इसीलिए लौक गीतों में जितने अधिक जर्सी ग्सी जार प्रेतिका के प्रणाय 
हाव भाव तथा क्रिया कलापोँ से संबीचित है, उतने किसी से भी नहीं है । 
कतली' लावनी फागुत्ा' सभी के विव्यय मुख्य रुप से इसी से संबाधित हैं,+ 
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प्र चूँकि लौक गीतों तथा घौक मानस कौ रविशेष्यता है कि उसकी 
अभिव्यक्ति स्वच्छद होती है, उसमें डकिश्ली प्रकार का दुराव टछिपाव नहीं 
होता, इसी लिए शुंगार संदीधित भावनाएं स्वाभागविक रूप में अभिव्य॑जित 
हैं| उनके भाव आरीगषित नहीं जाते | कहीं नायिका अपनी सली से 
अपनी पिथाति के वविष्यय में कहती है रिकि सुने भवन मैं अकैली तेज पर सपने 
में भी कितना प्रपलन करते पर भी नौंद महीं वाती और दकाण्णभर के लिए 
भी बैन नहीं पड़ती, रह रह कर' जी घबड़ा' उठता है- 
छिन पल कने नाहिं पड़त उन्‍हें जिन रहे राहि लिये घजरगने | 


छू भवन अकेली' सेजिया, सपनेहु नींद ते आगे | 
बंदरी' मारामन पिया पापी, अजहूँ ले झुरत दिखाने || 














पर आग जाओ भौर मेरे 








कही वह कहती है कि सैंपा' गेरी सैज 
साथ हुदय से हुदय पीमतावर तथा' ह मल से मृत जोडकर 
मेरी और' तैरी' जीड़ी' अच्छी श्ासी है- 


पेजरिया' सैंगा आजा मोरी | 

सैन करी हिंय सा हि मेले हल पु सौं शत जोरी ।| 
_दरी नारायण' है श्ासी जोरी मोरी तौरी || 

कभी बह नामिका अपने प्रेमी से मनहार करती है- 
पैवात लागू बलम इस आओ | 

कबहू तो दरसाम चंद मृख जिब की तपन बुभापत्री | 

बद्ी नाराबन दिलजा'नी , भरभुज गरवाँ शगाबौ | 


तो दूसरी जोर परम भी कहता है- है फैदलजानी | तुम्हारे 
जौँवन "रसभौ ने हैं, उन्होंने दाड़िम श्रीफाल तथा मदन दुदुभी की छवि 
ग्रहण्ण कौ है और अपनी प्रेम्ती कौ पुंदरता पर मगध हौकर वह कहता है 
कि वे ज़िय । तुम्हारी प्यारी सूरत मेरे मन को भा गईं है और अब इन 
8 ७4० 35५“ 4» 484. विनमिलिलिमीरिश टिलिकी 


६० प्रेंल सर्वः पु० एर२९ |. २० वहीँ, पृ० ४४४ । 























प्यारी भ्यपरी सूरत मन भा है | हे 
नह कौका जब सौं छाति दरमाई क | 


अब हमे हगन जंचत न 
बदरी' आारायण फैपय तौरी खचिततन मन मैं सपार्ड है 








प्रेमी की दस मनौमगुधता को देखकर प्रामिका भी उसने रमेह से 
वधिभूत ही ताती है जोर कह उठती है पीके प्रवतम तुम्होँ न्‍ी्ना देव बह 
सैत्र नहीं मानी | समफाने से कछ समकतते नहीं जौर गरबस ही इठ ठामि 


रहते हैं | तुम्हारे भेगों से मुभी पूरी तरह पफनिवश मैं कर लिया है- 


पतन देते प्रीतम प्यगरे सयलतां से माने हो रपम | 
उम्रकाए समुफात कछु नाहीं रे> नरबस ही हठ ठातें | 
बद्रौसाथ ताजकुत का नहरैन ये जुल्मी' नहिं माने ।। 
प्रने बरजस नस कर ली नौ बातलम तौरे नपतां है || 
बद्रीनाथ सरत ना भूलत, हूझुत बाके नपना है| 























तौक मानस में दुराव छिपाव की प्रवृत्ति नहीं हैं उसके भाव 
हैं । वह अपनी छोटी सै छीटी भाजता चाह वे शृंगारिक हो बाहै 
पने अतती हैं।उ नम जसमा सक्त 
बिक भावनातं का उल्तेश नहीं गही कारण्ग है 'कि मे जनमा'नप्त 
थत लौकृपानत्त को रामान रुप से अकुष्ट नहीं करती। बढ़ीं तौकगौत विष्ट 
सा हिल्‍्थ के पाठक को भी तोक साहित्य में शस मिलता है और वह थाई 
अधने को फकितसा' ही शिष्ट साहित्य की' ब्रेष्ठता शिक्ष क्रम का परकाणाती 
समभी फिंतु वह जौक गौतोँ की रसप्रेणाणियता शक्ति से इंकार नहीं कर 
सकता' | जी लौक साहित्य में शीनिमानत्त को अशिष्ट लगेगा' वही लोक 






रे ४४ ह 2४० हुए 


कक 




















सनक साहित्य में गुणणा होगा क्योंकि मुनिमानत्त तथा' तौक मान में गही 
अँतर है कि मानिभानस परिष्कार बाहता है तथा लौकमानत्ष जीवन की 


>वही--पुल ज्के ब्रेक सर्व पुण ४२५ । 
२० बहौ, पुं० ४२६ । 
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9&:2 
जहिल्तम का उहैश्य शमाकाता' हैं | नो मानव 


सोचता है, जी देखता है और “विर्ते उसे रस “मिलता है हह अशिष्ट नहीं है 
बह मानव की रवाभाविक प्रततति सै संबंधितित होने के दारण्' एक चढ़ा गुण है 











फ़िका' का! पी को सेज पर जा ने के प्रशग 










पता [हु जि (ये का' प्रेमिदा की रच प्राशा कै 
प्रग है । वह इसमें कौ अिष्टता' नहीं शमकाता' । लौक गीतों हैं 


वहीं प्रामिका कहती है- 





सै श्यिय है अआवत काहे ने यार | 
शीतत जाता दिवस जावत नो, नाहक करत जनार | 
क्याँ वैडञाय उवधि लौका पर अब कस कछत कनार | 
भ्रम प्वौजनाचि, में गहि बहहियँ जौरत कते मफाधार | 
बदरी नारामन छतिया तोगि के करे जा तु प्यार || 
कही बह अपने तेनौं को दौष्य देती है किये मेरे व में 
ही रह गए हैं- 
पापी नैना नहीं बस मेरे | 
रुप अनुपषम अवलीकत ही जाय बनते चट जेरे | 
पफार नहिं इन्हें बैन सपने हूँ, हि जज 
लौक साज ते गार गली में करत राहत तनित फीोरे | 
की बढ़ी नारायण जूँ फासि प्रेम जाल में तेरे ।। 


























दामानि के समान शी प्र प्रभाव डालने वाली हैं और वह कलह की शान है 
अर्थात वह इतनी रृपवती है कि उसके लिए लौग मारते मरते कौ तैयार हैं | 
६- प्रे० सर्वे पु७ ४९२७ | क्‍ 

३७ नहीँ, पुण ४१६ | 
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राह चलते राफिक गुतक कौ देखकर तह भाँद रधी कमान तानती है वौर तह 
मैन रूपी बान से सरमा की स्वान बढ़ाकर प्रहार करती है | उसकी गौरी 
भुजाओं घर पछिटकी' हुई मझथन श्याम लठके उसकी छवि कौ खिगुण्नित करती हैं 
(के गालोँ पर ऋालामियाँ की फू, पेजावनि की त 
मनन, नथसी का सौन्दर्य, पमसी तथा पञ्नन हे शौभित गधर अल्पंत झुशीभित 
होते हैं | कही यह करंददे के माध्यम सै अपनी प्रेशमिका का नल शिक्ष 
वर्णन करता है और उन्पुक्त रुवराँ में गा उठता है- 




















पाये भले बारे रंगे हाल रे करतवदा | नाही जींस बेस दूती गाल रे करवंदा | 
वीठ लखि पविकत प्रात है करवदा | कुनला पगरत शोलिहार रे करबंदा । 
देशख देश नैनन के हाल रे करॉवदा | कंवत अुड़त शिव हाल है करवदा | 
लाख अंटीलित की बाल रे करंददा | तजि तंजि भवन मराल है करवदा | 
पनरसत भुगन 'विशा'न रे करवदा | कौच बीच चुसत मृणाल रे करवदा । 

दैगस देगस ठौडिया' के ढाल रे करवदा | पॉकि जुई परत रसशगल रे करंबदा' | 
लाख कुच कौठन कमाल रे करवदग | दाहमहूँ भगल इलाल रे करवदा । 

पतसि पर आमल जाल रै कररवदा | लखि भत बमकते भाल रे करंवदा' | 

प्रैमधम धन अति ताज रे करवदग । लाये लॉखि घुंधरागत बात है करंवदा | 





किन्तु समस्त अंगों के सौन्दर्ग वर्णान के उपरणत भी वह राभफाता 
है कि गौरी का रप उसके स्तताँ के कारण' ही उभरता है और इसी जीवन 
के कारण वह गजब ढाती है इसीलिए तो गायक कहता' है- 
गजब 'कियो गोरिया तोरे जुबताँ है | 
तगत परन नाहि अस कौ जग मंह विषय जेधे तैना है । 
पफार वह जौजन को बढ़ा जौहर वाला कहता है क्योंफकि- 
बौजनता' तोरे जड़े बरजौर रै, 
का करिहें जानी बढ़े पर न जानी, 
पबही' ती हैं मे शठे धौरे यौरै रे | 


ऋएंक काल पाक भड़ कतक कि लतजउयाक/िदाकर कदेव भक पैनल सना फमिकरसिक पाक से जेतले आजा कपक साक्रोदात अद्मनयमाक यदा$ जड़ाक पड रचित दकाक सात पजतततशाक 'री।ओ की 'कादत (कल कान वपकबभाए भला रक्रक मकर उप नाक न पाप वर्वद/यकानक पाल, ताली सदी आपात साधक फायर 


६-० प्रै० सर्व पृ० ४१३ | 
३० प्रैण सर्व० पृ० ४३० । 











छाती फाररी देते छाती पर तौरें, 
नौकी ते जैसे क्टरिया' के कौररे । 
प्रेम के पीर बढ़ाने कालकते, 

है घन प्रेम हिंये चित चौर है || 


ती दूसरी और प्र 





प्का' भी अपने परत 





की रपसल्या का तथा 
ही बहुत 

ही वद्द कहती है तुम्हारे बाके मैन बहुत रसौते हैं उन्होंने... 

वादू डाल रक्‍सा है सिर पर मोरमकुट, अधर पर मुरली काने मैं जाता - 2 

ओर हुदय में बन माला बहुत शौभित है | वहीं सातयिका अपने प्रेमी से | 

कहती है कि में तुम्हँ रछयलए बनाऊंगी | तुम्हारी पगड़ी जयपुर तथा 

ढाके से मंगवाकर सूही रंग में रगागाउंगी | पड़ी बांधकर पफर मुंह चूप॑गी 

और /फर हुदय की कशक एमिटाठउंगी । इस प्रकार हम देखते हैं पक गुंगार 

संतंधी प्रस॑ंगौं की सौक गीतों में उनका अभिव्यक्ति हुई है | शिष्ट ताहितय 

मं कादि इस प्रदार के प्रसंग आते तो उनमें अश्तीलत्त दोष्ण' ढूढ़गा जाता 

ककिस्तु लौक गीतों में यही पवशेषणताएँ दौष्ग के सताम पर गष्ण ही जाती 

हैं क्योंकि तौक गाभक अपने गीता में 'शिष्टवा का आवरण नहीं चाहता 

बह औौवन की सवाभाजिक ग्रभिव्यक्ति का पकापाती है | 





३ २ >ज स्यीज 0 - का रच यु रण जा पा 57 कि दान पा ५ जदर 5 7 / 5 कह पल पेप ०७५०, “५ _ ई- 5 अल. ॥० न लक न 
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की स्वज्छंद प्रवात्ति हमें उन ज्यंगय थौतों में भी देखने 
की “मिलती है जिम कबीर की ही भाँति स्‍नि्शंक भाव से धर्म के ठकैदारँ , 
म्ञाधारण मनष्य का हून पीकर जीने वाले तथा काम चौर प्ताधारियाँ जौर 
अपना' कर्तब्य पृर्णातवा' ने “निगाह वालों पर भी '्यंग किपये गया है । 
तौक की व्यंगुय रैली का अनुमान कीजिए जिसका प्रभाव कितना तीब्र होता 
है कि उनके व्यंग से घबड़ा कर तत्कालीन सरकार पजिका' जब्त करवा 
लैती थी | शिष्द साडिल्‍य में यह स्ब्छंदता "मर्भीकता' बूढ़े नहीं 
कं उदाहरण देशिए जिनमे पियादी , दरोगा, कौतवा ले, कलक्टर, मंज्रजी 
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पु लिस- 


संशक 08 क्‍कोड। सीडी 


धन 





(१) रूपवा तीन नौकरी वाये | जाप साथ कि घर पठवायैं | 
घचौर देख कै जाएं लक ही कि के अही सिपाही 


(९) बोर को तो धरती नहीं 
पाना कौतवाशिया मा बेठ बैठ अकड़ती । 
पुलिए है जालिम जौर फखिरीहिया , 
पुलिस है जाजिस औौर 
(३) जी मानों पपय हमरी सल्लाहिमा-पॉलिस मां नौकरी लिखाय नाहिं तैल्याी 
सौतना' रूपैता के गहना से तुरतै-तैंवा तुम मोहदा सढ़ाम नाहें तैल्थाँ | 
दिन के तड़तैठ माल कौठरिवानराजिया के चीरिया कराय नि नैल्थोँ 
का ना “दंगाए' तुम घरमा ब्टाय नहिं तेल्थो | 








0 
+री । 
हर 
धर 
फ 
"/ 
६ 28३ 
पक 
हि 
। 
है 
2 
हा 
हर 
६] 
पु 2५ 
सम] 
अल, 
हक] 
डी 
के 
92 
7५ 
कि । 
कह 





धन फॉलतियन के माल 


(शुरागज (अँग्रगी राज) 


(१) मन माने का करें कुल्पान, बौधन को ना देवें दावे | 
बहुराजन कौ दी मो राज इसका कही कि अही सुरााज | 
(२) भूखी ऊपर 'टिक्कस लागे, दुलिया बेैंगारी | | 
काम कराने डॉट डॉट के, दे दे मार गारी || 
अग्ररजी सरकार शिरट्रिया, 


परैत्रौजी सरकार | 


हिंदी प्रदीषः पजि० १३,सं8 १, पृ० २०४ 
२० हिँदी प्रदीप 'ि* १३, संभ ५,६,७, पृ० ४२०४३ 
प्रदीप 'जि० १३, से> १,३,४, पु० २१०२२ | 
प्रदौप पि० १३, सके ६,घपु० २-४ 
न प्रदीष पीीा० १३, सं० ५,६,७,पुण ४२०५३ ।| 








ह्श्गेगा 


4७ ३ |लारि कस सपत 


(१) बदमारन से जाते चबरप+ भुड देख के जाते घबरा | 
कहते इौगा होगा होगा इसका कही कि अही दरोगा हे 


कंजब ट्ए 


सम म्कक #गक अललिक धाडिदी 


(६) शहर की कबहँ ख़बर ने मात, टैस मऔौकलाक सौय के जारे 
प्नमौन का छौड़े फाइटर इनका कहीं कि अही' कबंटूटर | 


दूसी प्रवार अनेक तोगौ पर व्यंग फिपए' गया है | बह 
ब्यंग सिपाही , दरोगा, कौतवाल, कलक्टर, पड़ौती, महीपति, फिशादर, 
उपदेशक, अमीर, पपत, महाजन एडी टर, ग्राहक, कमिश्नर, ताट, 
ज्यौतिशी , क्यावानचक, मठाधीशौ अप अनेकों पर हुआ हैं जिससे 
भारतैंदु गुगी न कीवियाँ की उमा तनिःर्शक तथा गंभौर लौक शैली में किए गए 
ज्यक्गाँ पर प्रकाश पढ़ता है | 


लोक मानस ते अनमेत डिवाह को भी कई दुृष्टियाँ में 
हानिकारक तथा' दैशकी उन्नति में बाथक और नैतिक दुश्टि से हीए समर्फात है 
अतः उप्ते अनमैल पविबाद पर भी लौक शैलियाँ में गीत लिखते हुए व्यंग 
ककया है | गह आनधेल विवाह के प्रसंग कै जल एक प्रदेश के लौक गीत में ही 
वाणित नहीं है बरन अमेक प्रदेश के लोक गीताँ मैं इनका वर्णान “मिलता है | 


बौक गौताँ में जहाँ अन्य विविध प्र॒र्गों का मुक्ता वर्णन 
मपिलता' है वहाँ उतसतें अनंत पविवाद अर्थात बाला बुद्ध जविवाह तथा बालक 
जाला खिवाह पर भी बहुत कुछ कहां गया है जिसमें कहीं तो बालक 
पति कै बाला का कथन है कि बह 'किस प्रकार अपनी इच्छाओँ का दमन 
करती है, किस प्रकार वह अपने बाप को तथा अपने घर वालों कौ दौब्गत- 
हिंदी प्रदीष 'जि० १३, सं७ ६, पुृ० ३७४ 
कहूंदों' प्रदीप जि ६९३,सं० १, पृ० २-४ । 





दैती है, वि 'किस प्रकार उन्होंने आंख मूंद कर जिना जाते बृभी विवाह रचा 


दिया' और किस प्रकार छौटे पति के होने के कारण उसका गौँवन समाप्त 
होता जा रहा है, दूसरी गौर उस बाहा' का वर्णान है विसका संगीग 

वृद्ध पति से पढ़ा है और बुद्ध पति दिस प्रकार शिविधआर्कष्मण्ण तथा 
अउज्ञाएं फिललाकर फ़सलाना बाहता है और किस प्रकार बाता उसके 
पुतला ने में नहीं आती, उसकी उपक्षात करती है तथा उप्ताइना देती है, 
वर्योतकि यह समकफ्ताती है कि जततक उस पर जबा नी चढेगी तब तक उत्तका' पति 
ध्रतोक गाभी हो जाएगा | लौक मानस ने अनमैत पविवाह की पिथाति कौ 
अच्छी तरह पहचाना है तथा पति बह पत्नी कै क्रिया कतार्पोँ का उनकी 
अजभू तियां का तथा एक दूसरों के उत्ताहनोँ का बड़े रौचक तथा स्वॉभाजिक 
ढंग में वर्णन किया है | 


अनमिल विवाह के प्रस्ग कैवल एक भाष्णा के ही गौत में नहीं 
वरत्‌ सभी भाष्ातँ के तौक गीत मेँ मुसरित हुए हैं | कुछ लोक गौतोँ से 
अनमिल खिवाह संबंधी उदाहरण प्रस्तुत किए जा' सकते हैं । 


भौजपुरी प्रदेश का एक अनमैल विवाह सं्ंधी गौत है जिसमें 
एक आमौण' युवती का अल्पवध्रक पति णाने के कारण दुख का द्रावक 
वर्णन है | गुग्ती अपनी स्थिति बताते हुए कहती है- 


बनवारी हो, दमरा के परिका भतार ।टैक। 
लरिका' भतार जैके सुतती ऑॉसरपवा | 

बनेवारी' हो, रहरी' में बौतेंशगा सिपार |मनवारी।। 
होते के ते बोली बंद बोतिला किवार' | 

बनतारी हो जरि गईते एंट्री से कगार |बनवारी।। 
सुते के त सिरवा सुतैशा गौनतारि । 
बनवारी ही जारि गईते एड़ी से कपार | 

रहरी' में शुलि के सियार के बोीलिया |।बनवारी।॥ 
बनवारी हो रोते हयते लारिका भतार |बनवारी।। 
आपग्सा ते माई अह सी, दुअरत' से बिना | 
बनतारोी ही, के मारत बबजा इमार।। बनवारी।। 


4. + प्रोषष पककनांत्र करहांह-आादक उठ सम प्रधक शत जलती भोडेकजलनक अफक ऋधधनकायी अ्षक फितक बाइंओ आकडे ताक बतए१ ऋक्रलिक फककाकिंक कााभ.. पराकत मम के. तर... 
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इसी प्रकार बातक बाला संगंधी अनभैल पीवबाह के अनेक 
प्रसंग भीजपुरी जोक गीता मैं है| । मैथिली में विद्यापतति टारग पलाखित 
नंगारी में भी अनमैत विवाह का ही' प्रसंग है जिसमें पार्यती की माँ बूढ़े 
शिव को देखकर राणष्ट होती हैं आर अपनी बैटी को भाग लेकर "ज्कश्ने 
का तथा कृपीत करने का उगल्न करना चाहती है और कहती है- 





हम नह आजु रहब एहि आंगन, जौ बढ़ दौए। जमाइ, मे मार्द । 
पाहिलुक बाजत डामल तौड़ब, दीसरे तौड़ब रूढह्माल, 
वरद हॉफकि तरिजात वेजशाएब, 'िथित्रा' ते जाएग, पराई मे भा | 
सौक गीतकारों ने भी अनमेत विवाह के प्राग में शिव जौर 
वार्बती' विवाह को आलंबन बनाकर कई गीत लिखे हैं' | इस प्रकार प्रल्पे 
भाषण के लौक शा हित्य में अनपैल विवाह संडंधी अनेक प्रा आए हैं | 


भारतैंदु बुगीन कवियों ते अनमैल जिबाह संजधी कई गीत फिमे 
हैं अनमेत्र "विवाद संबंधी गीतों का मुख्य रृप से +निल्‍्नतिखित वर्गों में विभाजि 
कुर' अध्ययन किया जा सकता है- 
(१) जालक-वबाला विवाह: इस वर्ग में में अनमेल्ञ विवाह संबंधी गीत 
क्‍ परिगाणित होगे जिसमें परत अल्पव्यःक् तथा पल्नी शुवती है । 
(९) बाला बुढ़ विवाह- जिसमें पलती युवती तथा पति बुद्च हो | 
उपरमुक्ता दौनों प्रसंगोँ से संबीधत गौत भारतैंदु बुगी न काॉवियाँ 











में तिल हे । 

प्रथम प्रकार के गौतों में कहीं बाला अपने पति को जी 
अवस्था मैं उसके लड़के कै समान लगता है का वर्णन करती' है कि वह भौरा 
बकरद वैलता है, गुल्ती डंडा पैलता है । उसके छौटे छोटे दांत हैं जौर धौड़ा 
धौड़ा तुतताकर जौलता है और वह उसे सौहर गागाकर घुनाया करती है । 
पत्नी अपने पति को कभी घंचरी, औढ़नी पहनाकर काजल, सँँदुर लगाकर 


१० भौजपुरी प्रामगीत३ कृष्णदेव उपाध्याय एु० १५९६ | 
२० परवेशापति पदावली।: रामबदा बेनौपूरी' पृ० ३०३ | 
३० मैथिली लौकगीताँ का अध्ययनः तेबनारायण्ण ताले पृ० १४२ | 


-4 ले 
माथे पर टकुली लगाकर शक छोटी दु्ाटिन का रुप बनाकर मोदी हैं उठाकर 
चुमकार कर फिताती है तो कहीं वह शरसाकर कहती है पके उसका छोटा गति 
दतना बधिक छोटा हे कि बह पैर उठाकर भी उसका बढ नहीं छू पाता 
भौर इश प्रकार वट प्याकुल होकर अपने छोटे से पति की 'छिली एड्रार्ते है 
दस प्रागर के रधात्सिक ग्राप्य रबी दी भाष्णा शैती देशशिए३- 

















भारा चकई बहाव, गत्ली हंडा जिसरगय, 
तनी साच: इतराप, मोरे बारे बलमू । 
कौरि हैयवां डहिलाय, भी भरींह सठकाथ, 
पाती है केवबकाय, पमौरे बारे बलप । 
बीड़ी दतुली िखाय, तनी तनी तुतराग, 
गाय कझ्ौदर सुनाभ, मौरे बारे कतर्म | 
आते यहर नगिधाय, घंधरी देई पलिरतय, 
छुन्दर औढ़नी औदढ़ाम, मौरे बारे बसमू । 
नैना काजर झुहाव, देई सेंहुर पहिराण, 
माथे स्‍टकृुती लगाम, मभौरे बारे जलम | 
मई दुलही' बनाय, गौदी तोहके उठाव, 
मुंह बूमब सेलाब, भोरे बारे बलपूं । 

पाने पाबाँ न उठाग, छाती ,बाल गपिय पाय, 
गौरी कह तो सरमाय- भौरे बारे कलमूँ | 
प्रेमभशन अकलाय, रप खजिना जितसाम, 

कहेँ खजित्ली सी उड्स्‍़ाब, मोरे बारे बसम॑ || 


























दूसरी और अल्पवपस्क पाति वाली युवती पत्नी का कथन है 
पक बह जाहे अब मेहर में व्यर्थ ही अपनी जवानी व्यतीत कर डाले पर इस 
छोटे में पाति कौ' लेकर बह क्या करेगी | क्योकि बह तो लजोबन जोर जवानी 





१- प्रेमधन घर्वस्वः पु७ प्रशहच्याए३ | 


450 
में मदमाती " हुईं है और दूसरी ओर नादान छौटा पति है | वह सौचती 








अं. की 
है कि उसका नादान गति तो शड्डी| उठाकर भी एसता बौविस नहीं 77र्श कर 
सकता हैं | वह कहती है कि पति की दशा देखकर तो शगता है फकि माता 








पता नेमुफ़रे धोजा दिया अब किस प्रदार मधु और माधव मास व्यतीत हाँगे 
इसमें है राम तुम्हीं सहावक हो' | बाशा अपने माता चिता को तथा परिजनों 
को भी दोष्ग देती है पजन्‍्होंने बिना समके बूके विवाह कर दिया वह 
कहती है « 





गूढ़े बेहमान जाप जी पूजन पाँव छगे हैं राभा । 

हरि हरि मानो उनसे फटे दौठ कैनवा रे हरी || 

पकौरि हाथ प्ंकलेंपषत बेचारी बेटी मेदरदी रामा | 

हरि हरि कैसे बची कुंरी अब कबन बहनवा' रै हरी || 

माह उर दया, धर्म तहिं, लज्जा' लोक लैस मन स्थान रामा। 
हरि हरि बीरत बाई जनम मोर छुसमनवा है हरी || 

बेबत गाय कसाई के कर | कौऊ हरकत नाही रापमा || 


हरि हरि जुरे नात की भाई समबै समतवा रे हरी ।। 





अपने गरिजनोँ तथा' हैपता माता' को दोषधा देने के जतिरिक्त 
अपने नादान पति की मांडव में फिवाति का वर्णन भी जहे रौनक शैली में बह 
करती है « 





गौदी जड़े दूध से पीयत दुलह ब्याहन अपश रामा । 

हरि हरि तै बैठाए साइन जीव अगनवा रै हरी || 
गरवस पकौरि नारि चि९सियादँ पैर पहै नॉहें जाते रपमा | 
हरि हारि नाहीं माने हमरा कौंठ कहतवा रे हरी || 


अत में माला कहती हैं कि अब तो पर्म नहीं रकक्‍खा जाता काम 
देव अपने तौबे बाणीएं से प्रहार करते लगा है | वह कहती है थत्त ती में अब 


१० प्रेमथन सर्वस्वः पृर्ु धर | 
२० बहीं, पृ० ४३४ | 


कक के। 


+वष्य त्ाकर मर जाऊगी या काजी कटारी से अपनी आलम हत्या कर हँंगी 
या फिर किसी और स्थान पर 7कत जाऊहूगी | रेसे देश कुछ और जाति में 
पैदा पीणजएहि नहीं हो सकता | 





दूसरप भअनन्‍मेल पियाह सम्बन्धी वह लोक गीत है जो बाला वृद्ध 
#एताह से संबोधित है | दस अभेम्त डवियाह ते संबीधित गीत में पही स्‍दिल्ापा 
गया हैं कि बुद्ध किझ प्रकार समा बुकाकर फुलती भृमक वम्पाकशी टीका, 
बुंदा' बाला, शारी लहहँगा चोली आए स्‍वाविध वस्तुएं दिखाकर पलनी को 
प्रसतत करता चाहता है पकिन्‍्तु वह यही कहती है « 





चल: हट: जिनि भाज्षा' पटुटी हमसे बहुत बधार:ः रतभा। 
हरि हीरे फासिनतावः जिन दे दे बता बाला है हरी | 
भोती गानि भरमाव: काठ रिफ्रापव:ः ? हम ला रीभीब रामा 
हरे हरि समुफावः फरिननस कै कै बुताग बाला है हरी ।। 


बुद्ध रापयफतट धन धाम सभी उसके नाम लिख देने को कहता 
है, चुमकारता, पृषकारता है अनेक प्रकार के प्रेम दिखलाता है किन्‍सु वह 
कहती है अपना' साशग धनधाम राजपाट किसी और के ताम जिम दो | मुफे 
प्रह सब नहीं बा।हिए और उसका समाती है « पकि तुम्र अस्सी बरस के हो 
जितने हमारे दादा है और में अभी केवल बारह बरत की बाला हूँ | जब तका। 
जवा'न होगी तब तक तुम परलोक वासी हॉँगे क्‍फार हम लौगों का संबीग 
कैसे ही सकता है | कहीँ पुर्दा और जिन्दा का मन मल सकता है और तुम्हें 
ती घुल्सू भर पानी में डूब गरता चाहिए । तुम मुँह दिखताने गौगुष नहीं रहे 

बे राम नाम की माला का जाप 








अर भदि अपनी सैरियत जाहते हो तो अ 
करते | इनसे अनमेल सविवाह सम्बन्धी गीतों की शैली पर्णतगा लोक शेंती है 
जिनसे तल्कातीम समाज मैं सारी कौ वविष्ण'म फश्थित्ति का परिचय मिलता है 
कि कही तो बह किसी छोटे बार 





के के साथ व्याह दी जाती कु थी जार कहीं 
किसी बुद्ध के गते मढ़ दी जाती थी तथा जीवस भर उसे उसको साथ रहना 
प्रहढ़ता' था | 


१० प्रेमहन सर्वस्वः! पु० ६३४०५३६ | 
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तोक गी तो की दूसरी पम्ख्य शेष्यता उनकी प्रमटावुत्ति प्रवृत्ति 
है | ऑर यह जोक गीतों की पुकाावुत्ति प्रवात्ि केवल फकिसी पविशेष्ण प्रदेश के 
शत या पफिन्‍्दी लोक गीतों तक ही सौतमित नहीं है वरयु स्‍विश्य के +िकसी 
भी कोने के तथा किसी भी जाति के जोक गीतों में यह प्रवत्ति रपष्टतः देखी 
जाग सकती है | कारण ग्पष्ट है लोक गीत गेष होते हैं और उनकी पहना 
उसकी संगीताल्मकता है| संगीत में पुनरपरवृत्ति का जिशेष्या महत्व है अपैर 
हक्षनलिए लोक गीत, जी संगीत की वावश्यक तत्व मानकर पटाता' है, में पुतर ७ 
बुत्ति का तलव था जाना नितान्त रवाभा विक ही है । 




















पुनरा' बस्ति से ताल्यर्प उन अदारोँ, शब्दों,र्द पैक्तियाँ तथा 

पंक्तियाँ की एक से ग्रधिक बार आवबत्ति से है जिनका 
सादर्य, भाव स्पष्टता, रौचकता के क्‍लिए तथा इच्छानुसार करता है | लोक 
संगीत या लौक गीत में परनरावुत्ति एक प्रमुख तत्व है ऑऔरअनिक लोक गीत ऐसे 
हैं जिनमें से पुतरावुत्ति की मदि हटा! दिया जाए तो सारी कविता ही परि- 
माण में आधी रह जाए और मद पुनरावारि तदवत रहे तो लोक गीतों का 
नाद सौंदर्ष डिगाणित हो तथा भाव प्रवर्धन मैं साथ लोक गीतों का प्रभाव भी 
भीरतर हो । कह प्रनरावृत्ति की प्रवुत्ति प्रामः सभी देश तथा प्रान्त के लोक 
गीतों में पार्द जाती है । पुण्ठा लोक गीतों में एक अन्वैणाक ने मृण्डा' लोक 

गीतों की दस प्रवृत्ति की और संकेत भी करते हुए जिया है -"मण्डा गौतों 
की प्रत्येक परत बढ़ी सन्‍्दरता के साथ दोहरादई जाती है जौ लोक गीतों 
कै साँदर्य में वार बाद तगा' दैती है | अगर इस एनरावुति को हटा दिया 
अपए तो सारी मुण्डा कविता परिप्राण में आधी रह जाश और साँदर्य में 
उतना भी न शैष्त रहे [* शाह्त्रीय संगीत में लोक गीतों की यह पनरावत्ति 
सम्बन्धी जिशेष्यता असंस्कृत, भाव उीघन और रस प्रेष्ण्णीपता में बाधक 
तंगी किन्तु दूसरी और लोक गामक के शिए बही पुलराबृत्ति रस प्रेष्णणणीगता 
में साधक तथा भाव बौचन में सकाम समझी जाती है | 














० शिछफक्षएह फातक्षए७8॥8 पिलश ऊंडए १ को पक्षी । छत 0०१97, 


पुनरावृत्ति प्रवृत्ति ज्ञोक गीतों में इतनी व्यापक वर्गों जीती है 
पर प्रवत्ति जाई अफ्रीका के लोक गीत ही जाह अधरीका भारत या किंशी 
बन्य देश के वोक गीत हाँ सभी में वह पृक्रावुति एक सामान्य प्रवृत्ति के रुप में 
मनी हैं | रैसा क्‍यों है ? यह एक शमरया' है | इसके पी" ऐसे कछ कारण 
गवश्य होंगे जो देशकाश की जस्ीमा लॉधकर प्रत्येक लोक गीताँ में अन्तार्निीहित हैं 
जिनका लोक गायक, लौक गीत, लोक रोजी, तथा लौक मानस झे धौनिष्ठ 
पम्धन्ध है और पिनका अनुरंधा न उस दिशा में एक क्या चरण है | तौक गीतों 
में पुनरावृत्ति के अनेक कारण्य हैं ।जनमें से प्रमुख कारण पनम्नखित रुप में 
+नरदृश किए जा सकते हैं | 























(९) शब्द भंदर की क्रमी ३« 


पक! महक श्लोक: बंजिया: डक हक कैफ कि: पी सक अंसिआार ममक शदाइड चादवक #पकर साधक 


लॉक गायक के पाश् भावों की कभी नहीं, किन्तु शब्द भाडार 
की कमी अवश्य है | उसके पाणछ छोटा शब्द भंडार है जिसके दारा उसे अपने 
अमन्त भावों की अभिव्यक्ति करनी है, तथा अपने सुल्ल दुल्ल को, अपने हुदय 
की अपशार्जों और व्यथातं कौ दूसरों तक पहुंचाना है मी कहाणा हैं हक 
थौड़े से ही शब्दों को लेकर बार बार विभिन्‍न गइवरों और हर्मों में दुहरगकर 
अपनी बात दूसरों तक पहुँचानी होती है| इसी शब्द भाडार के हो कारण 
उत्ते प्रतीकों का भी शहारा' तेता पड़ता हैं और इसौ कारण' से लोक भाष्णा 
प्राम: कभी कभी अटपटी सी भी ही जाती है | यही कारण है के लोक गीत 
के शब्द शामान्य अर्थ रखते हुए भी दुरार्थ रखते हैं और पाठक तथा श्रौता को 
र्शपान करने के 'लिए #ने उन सीमित शब्दों की अभिव्यतना' को बहुत दूर तक 
हुृदयंगम करता पड़ता है | लौक गीतकार को उत्तराधिकार रूप में संगीततत्व 
पप्रला है, क्योकि यह सानब की सहजात प्रवृत्ति से संबंधित हैं, और दसका 
संबंध आवेग( 77054075 ) से है | शीक मानप्त में आवेग की प्रधानता रहती 
है, लोक मानस अुकि सहज अर निर्थिकार मानस के से संबीधित है इसलिए 
उसका अवेग से “निकटतम संबंध हीना "सरियत ही है और इशीतलिए आगवेग 
घ्रधान लोक मानत जिससे लौक गौत की रखेगा होती है, मैं 7वर कौ प्रधा'मता 
रहती है उतमें स्वरा का ही महत्व भाष्णा से माधिक ही जाता है | भाष्या 
विकास का रुप है इसीलिए लौक गायक तथा लौक गीतकार को भाष्णा' तत्व 
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उतना दाम में नहीं प्राप्त हुआ जितना रतरातल्व था संगीततत्व । भाषा 
तलब का अधिकार प्राप्त ने हीने के कारण' उसका शत्द भंडार पी मत रहा 
ऑर दूसरी जोर हंगीताल्मकता के कारण लीक गौताँ में प्रनरागवृत्ति की प्रवृत्ति 
की तल समिता । लोक गीतों में पुनरावरति की प्रवत्ति का प्क महल्व पूर्ण 
कारण शत्द भंडार की कमी है | 
(१) झामडिक मान में सरलता: « 

या _ जोक गीती की यह सामान्य प्रवति है कक वे अकैले नहीं गाए 
जाते, वे या तो' किसी दूसरे व्यक्ति के साथ पमितकर गाए जाते हैं या एक 
धपह की अपैकात रखते हैं । यही वारण' है कि लोग गीतों में प्रायः ऐसे 
संबोधनात्मक शब्दों का प्रयोग स्‍मिलता है या प्रर्नीत्तर शैत्ती 7मितती है या ऐसे 
शब्दों की ताज़तार एक तलके कृम से अआवृर्ति मिदती है फिससे हमाश्चित होता 
है कि ये गीत अकेले प्राथः नहीं गाए जाते हैं | सामहिक र्‌प से गाए जाने 
वाले लीक गौतों में ।निध्माश्रास्ित गीतों की गियातियांँ होती हैं । 


(क) दो व्यकवितरयाँ दगरा समितकर गाए जाते बाले गीत- अनेक 
जोक गीत ऐसे है जी दी व्यक्तियोँ दारग फिल कर गाए जाते है | थ 
व्यक्ति मौत की एक पंक्ति दोहरगता है जौर दूसरा व्यक्त दूसरी पैतक्ति 
कहता है और इस प्रकार ज॑त तक गौत का क्रम चलता रहता है | ऐसे लोकगी त॑ 
में पमरावृत्ति की दृष्टि से अवधेष है कि दो व्यक्तियाँ दारग गाए जाने वाले 
शी्ताँ मैं प्रायः प्रत्येक गायक दारा दुृहटाह जाने वाली पंक्ति 
मत अलिम अकार प्रायः एक से होते हैं जिनते गायक को ज्ञात होता है कि 
का एक घरण' शमाप्त हो गया और अब दूसरी परक्ति' दौहरपने के ।निए तैयार 
रहता चाहिए । इस पुनरावुत्ति के माध्यम से हो गीत में लय जविकीय नहीं 
होता आर गायक अपने कृम के टविष्यम में “नश्वित रहता है, इससे गाने में 
हरजता होती है | दौ व्यक्तियाँ दारत गाए जाने वाले गीताँ को भी दो 


वे घियोँ में विभाजित किया जा सकता है | 


९० में दो व्यक्तियाँ द्रारत गाए जाने बाते गीत पजिनकोी' प्रत्येक 
पक्ति' के शत में एक ही शब्द की पुमाताइदृत्ति गीत के मत तक होती रहती है | 
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२० वे दी व्यक्तियों हारा गायेँजाने वाला गौत जिसमें एक 
ज्यवित गीत गाता है तथा दुशतरा व्यक्त प्रत्येक गीत की पीच्ति के बाद 
गीत की ठेक दुह्राता याता हैं| भर उसी प्रकार परे गीत तक कप बलता 
रहता है | 





(छह) एपह दारा गाया जाने वाला लोक गीत> सीक गीतों में 
काश लोक गीत ऐसे हैं 'हिसके गाए जाने के लिए एक सभह की अपैदगाा होते 
हैं और जी अकेते गाए ही नहीं जा सकते हैं | प्रायः जितने भी क॑स्कार गीत 
हैं घाहे वे सौहर हाँ या टिवाह सम्बन्धी, सभी साथ मिलकर ही गाए जाते 
हैं| ऐसे सामरिक गीतों में यह पुनरावृत्ति की प्रवृत्ति सबसे अधिक पाता में 
फिलती है | खिवाद सम्बन्धी तो अनेक लोग गीत ऐसे भी हैं जिनमें केवल 

दो शब्द जी प्रायः तामबाबी ही है, उसका ही प्रत्येक पैक्ति में परिवर्तन 
होता हैं अन्यथा संपूर्ण गीत में कौई भी ऐसा शब्द नहीं 7जसकी पूर्ण गीत 
तक पुनरावृत्ति न हुई हो | शोहर, बनना, घौड़ी, ज्यीनार, सैहरा श्रादि 
प्रायः दसी प्रकार के गीत होते हैँ | जी संस्कार सम्बन्धी गीत नहीं है, उनमें 
भी , यदि मे समृह दाराण गाए जाते हैं तो परनरावर्तति की प्रवत्ति बड़ी व्यापक 
है | प्रायः जारमस्भ और ज॑त दोनों में शब्दों की प्रनरावतति होती है | 


३० प्रश्नौत्तर जैसी ४० 


रहा :पॉरे+ (मारे किक लक डरे 2 मगक:- मेफप़ सपेकिी/होशेफ 











प्रश्नौतर शैली के कारण भी लोक गीता में पुनरावुत्ति होती है। 
प्रश्नोत्तर शैली बाली कॉबिता में प्रायः प्रथम पीक्ति में प्रश्त होता और दूसरी 
पंक्ति में प्रश्न का उत्तर देते हुए प्रथम पक्ति' के उत्तरार्ध भाग की पुनरावुत्ति 
कर दी जाती है । प्रश्नोत्तर शैली बाते लोक गीतों में कभी तो लगातार प्रश्न 
पु जाते हैं जिनसे प्रश्नवायी शब्दों की आवुृत्ति,रहती है तथा कभी « कभी 
लोक गीता में प्रव्मार्ड में प्रश्न कर उत्तर उत्तरा्थ में दिया जाता है जिससे प्रश्न 
के उतरार्ध भाग की उत्तर के उत्तरार्ध मैं पुनराब॒त्ति हो जाती है | उदाहरण्ण 
के सलिए छत्तीस गड़ी लॉक गीत का एक ज॑श फ्रातुत है | 
कौन तोरे करिही राम रसौई 

कौन करें जेबनार 
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कौन तौरे करिहे पर्नगग खिछा मा 
कौम जीडे तेरी बाढ़ 
दाई करिहे राम रसोई 
वॉहिनी करे वैजनार 
मुगखी वेरिया पर्तग जिद 
और मुरणी जौहे मेरी वाट || 


उपरोक्त उदाहरण प्रए नौ शैली के लोक गौत का है “जिसके पुवा थे 
में बार प्रश्म पूछे गए हैं और उत्राष्ध में चारो प्रश्मों के उत्तर दिए गए हैं | 
प्रयमार्ध में प्रश्नताची कौन शत्द की चारों प्रश्नाँ में जतातार गावुत्ति हुईं है 
आर दस्ती प्रकार प्रथमार्ष के राम रसोई, करे जैवनार, पलंग खिछौना तथा 
बांट की कम से पुकाबृतति हुई है । इसी प्रकार प्रश्नीत्र सम्बन्धी अनेक लोक 
गीत फ्रातुत किए जग सकते हैं +जसमें प्रश्नौत्तर पद्वाति के कारण ही पुकरावुग्ति 
का अनुसरण्ण हुआ है । कहाँ कड़ी तो एक्र ही प्रश्न कई बार पूछा गया है और 
उसका ही कई प्रकार से उत्तर टिया गया है | 











(३) भाव बीधन में सपष्टवा:- 


'अफ्रक 42% किए सकल ब्यर्लंक हाई मफफि: 





नोौक गायकोँ का कहता है कि मदि एक ही अंश कौ बारन्वार 
पनशाजुतति की जाए तो भाव जाँधिक स्पष्ट होते हैं और आता उन भावजों को 
प्रपंशा नी से हृदगंगम कर तैता है । पनरावत्ति से भाव भी स्पष्ट होता दे तथा 
प्रभाव भी गधीरतर होता हैं | मी कारण्य है कि टेक, जिशरमे सम्पूर्ण गीत 
का पूल भाव( 20४80/8) 7048.) के न्द्रत रहता है बार - बार प्रभाव के 
फलिए ही दुह़राया जाता है | पुनरावत्ति से भाव बौधन में रपण्टता जगती 
है | इसकी पॉण्टि बातकोँ के गीतों से विद्यानों ने की हैं | बालकों को जब 
मीत सघिल्लाए जाते हैं तो उनमें नए शब्द ज॑त्वत्प घातरा' में रहते हैं कछ ही शब्दों 
की घरृकराबुत्ति बार- बार होती है जिससे बालक उन्हें आज्मानी से समा तेता 
है | इसके साथ ही साथ ही गीतों के प्रथम चरण तथा पद के टैंक की पमरता- 
वृत्ति मैं भाव बीधन स्पष्टता' ही मुख्य कारण है । 
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लोक का संपूर्ण साहित्य लोक के कंउ में ही जीजबत रहता है | 
कशिष्ट साहित्य के प्मान ने तो वह लिचपिबद्ध होता है सौर नहीं लौक गायक 
जब कोई गीत गाता है था लोक वर्ग का कौई अनुभवी वृद्ध कथा सुनाता है तो 
वह फुतक खोजने बेउता है । उसने तो जैसे अपने पूर्ण से सुनकर सीखा भा' वैसे 
ही' बह सुनाता है | उसका तो झारा का सारा प्वाहहित्य ढंठ तथा रमृत्ति के 
माध्यम से पीढ़ी दर पीड़ी चलता जाता है| इस्ती+लए बह जीजित साहित्य 
है, वह मृत नहीं होता, त्याँकि लौक ऐरेसे शाडहत्य कौ हवीक्गयर ही नहीं 
करता जी उनमा नशा की प्रवात्ति से बिमकृत फिलस न जाए और घनामिलकर 
अणनी वैबाक्तिकता' सष्ठ करकै सामरिक मे हो जाए । इसीलए बढ अन्वकशवर 
है | गीत भी हमरण्ण ही रमते जाते हैं जौ वे एक कंठ के दूसरे कंठ तक केवल 
इएरमुति पर की प्रीजवित रक्से पहते हैं | अतः मौतों का स्वरण रहने के लिए 
वौक मानस ने अनेक रेसे सूत्र बनाए हैं जिन्हें बह सरलता से ग्मरणा रखता' है 
पर उन्हीं में से पुनरावत्ति भी पक तत्व है | परमशाबुति के कारण गायक 
को अनेक नए शब्द रमरण्य नहीं रतने पड़ते वह बीच बीच में एक दी नए शब्द 
रखता है तथा शेष्ण की पनरावरत्ति करता जाता है । पुनराकत्ति के मल में लोक 
गीतों की स्मरण रखने की प्रवृच्चि भी पक प्रमुख कारण है। पुनरावृत्ति के 
कारण पर पविवार करने के उपरयत्त उनके कम तथा प्रकारों का विवेबन भौ 
गावश्यक है | लौक गीत लौक मानस की सहज उपज है | "लोक मानते नार्चि- 
कार होता है, उसके पास ते कौई आदर्श है, न शास्‍श्तव और नसयम । उसके 
स्फूति पे व्यक्ति और व्यक्तित्त का कौई अर्थ नहीं | इसीलिए पुनरावत्ति 
के संबंध मैं भी कौई +नमरहित्रेत नियप नहीं | पफिन्हीं लोक गीतों में एक पविशेष्ण 
कम 'मिलता' लॉकात होता है, के किन्‍हीं में कम मदशिचत करता कठिन ही 
जाता है | मंह पुनरा वृत्ति की कृमगत जिशुंघलता केबल भारतीय लोक गौतोँ 
में ही नहीं खिलती , वरतन इस संजंध में देशी तंथा' टविश्लेशी सभी जिदान एकमत 
है कि लोक गीतों में पनराव॒त्ति का कौरई एक स्‍सशश्चित कम नहीं है | वे अभधि- 


९० लोक साडित्य विज्ञान « डा० सत्वेन्द | 























4 बे) ४ 
काश रूप से कृम पिमुक्त है | किन्तु पफर भी तौक गौतों में अमेक लौक गीत 
हैं पीने एक पवशेष्य कृम है अर उस क्रम का गीतों में पर्णा “निवाद है। 








लीक गीता में पुतरावुत्ति के क्या प्रकार हैं ? जौर उनमें परनरा 
बत्ति का क्‍या कृम है ? यह क्‍निचत रूपेण्ण गम हैश नहीं पिया जा सकता 
किन्‍्तु फफार भी आधिकांश लोक गीतों में पुनटावृत्ति का सामान्य क्रम क्‍्या' हैं 
उशका पमिेश वीलश्म लिखित रुप में दिया जा एकता है | यह एुनरावुचि का' 
कुम केवल हिन्दी लोक गीतों में ही! हो ऐसा नहीं है वरतु हिन्दी के अतति- 
गरिक्त भाणाओं के तौक गीतों में तथा पविदेशी लोक गीतों तक में पह क्रम 
गघितता' है | 











भारतैन्दु भुगी न काव्य में प्राप्त लोक गीतों के आधार पर प्रतरर- 
वत्ति के भस्य रुप से चार वर्ग दिए जा सकते हैं और तकार इनके फल अन्तात 
लविभेद और उपलिभेद भी हैं । प्रकावृत्ति के प्रकार की दुश्ध्टि से तनम्नॉकित 
वा किए जा सकते है - 





(क) अक्षारों की प्रतरावृुत्ति:« 


ऋषि एथाहए सपलक चाहत वाले 44कीक ऑफ फाएंक बद्ावशजददर 32सव-क्रोएत: उस पेशाांक परद्रंदरकमीत वाल 





९० प्राति पंक्ति के प्रारम्भ में अक्ार की प्रनरावात्ति 
हैं वृाभान नीदिनी राधे मोहन प्रालन तैयारी । 
जे भी राशिक कुंवर' मंद नंदन सुंदर पगिरिवर धारी || 
है शी “>ज नायिका मै जै कौरतति कुत उतियारी । 
जे बैदाबन चार्‌ वन्‍्द्रणा कोट मदन मदहारी || 
जै ब्रज तरान तरल चूढ़ामान सखियन में सकुपारी | 
वयाति गौ कुल सीस मुकुट मौन नित्य जिहार बिहारी || 
बुपाति बर्सत जयति बंदाबन जयतति बैल सुबकारी । 

जुब अद्भत जस गावत शुक सॉनिहरी अंद जॉलिहारी | 


२७ प्रति पक्ति के प्रारम्भ और अंत की पएनरावुत्ति 
























९-० भा ग्र०-- पृ० ३९३ | 


$ जा 





वह अपनी साथ दयालता' तुम्हे याद हो कि ने बाद हो! | 
वह जो कॉल भक्तों से था पिया तुम्हें बाद हो रैक ले याद ही। 
सुतति गय की जैसे ही आपदा ने खिलेब हछिने का सदा गया | 


पढ़ी दौड़े उठ के पियादे पा तुहें बाद ही वि ने याद ही ।| 




















व जी धाहा लोगों ने टद्रॉपदी की शर्म उतकी सभा' मैं ते | 

व बढ़ाया बस्जण कौ तुमने जो तुम्हें बाद ही 'फकि ने बाद हो' ।। 
व अगपमिल एक जो पापी था किग्रा सास मरते पै बेटे का । 
व्‌ नरक से उसकी बया' दिया तुम्हें गाद ही कि न बाद ही ॥। 
वे जी गीध या गसलका जो थी वे जी व्याध था वे महाह था | 


इन्हें तुमने ऊ्चाँ की गाति दिया' तुम्हें याद हो कि ने याद हो। 


कक: अनेक आशाएरक्षड् मर दाद फड्िलीशिया 


प्रति पंक्ति के अंत में अवार की 
प्यारी लागत लिहारी छवि प्यवरी ना | 

गौरे गालन पे लोटत लेट कारी - कार ज्। 
प्रशकुरात नि पते हरे मोहनी हारी >“डारी ना | 





पुनरावृत्ति 





पनहु प्रेमथन बरतें तौर बारी “ बारी ना ॥।| 





के आरम्भ में अकार की 





प्राति दूसरी परत 
गारी दैम जीग माँ 


प्रनरग वात 





#हैं कबहूँ समा परी तुम प्यारे | 
सब सद गुन सा भरे पुरेही' तुम सारे के सारे || 
लॉहियत सॉहिं उपमा सुकमा तुब घर कौ जात जिचारे | 

प्व दिन तुम पत्कारुपों सब विधि पति उदारता प्यारे । 
भूठ नाहिं रातिहू जाबाति मे ज्क जाम आप के द्वारै, । 

सो सौ प्रग सत्कार सदा लॉह पौठत सुजंस सगारे ।। 
वन 7विदुध माँ जन में तुम वॉन्दित जाहु जिठारैे | 
पुब्ददायक गृँनि वन सदा प्रेमचन रस वशसावन बारे ।। 





१० भाण्या० पृ ४४९०४४० | 


३- प्रेमधन सर्वस्वः हूंए इंपफ | अर दैगीख 





४ भालग० पुृ०३8६१, २९१ | 








४० प्रति दूसरी पंक्ति" के अत में अकवर की पुकरावत्ति 
भूत नवत जला संग नवेसी ललतना' | 
ताक फ्रॉपक भी फकामि में छुटत छत मा | 
भापेका शीह अकुलाम, प्यारी अंगन दराय | 
डरी जाय जय अंबल कहूँ ते टल ना ।। 


६० प्रति अर्ध पंक्ति के अन्त मैं अक्षर की पुनरावृत्ति 





पअपए प्ल्मी श्ावनवा पैंयूपा छागे परदेस | 
अत बेदरदी बालम है « नाहीँ पढठवें पंदेस । 
पड़े अवती जोबना है » नादी बालापन को तैस | 


हेरबै स्‍ पिया प्रेमधंन है «» धरे जीटग निया के भेस | | 
७- प्राति दूसरी अर्थ पैक्ति कै अंत में अकार की पनरावृत्ति 
धानः कि ने मानः हमे तो जाने नैहरवां, 
कजरी के दिन नोगिवान वा, जिया हलवाम जा ना | 
छोीडि समुराारि अपईल बाटी सब साोशिया, 
छोटका बहनौयी मेहमान बा, मिलल पलान बा ता || 








(६) शब्दों की पुनरावृत्ति३« 


ऑधहर दाह स्तर अप साल 448 ७7597 5549 ४648 47095 दर ऋण (हक अल सकाए उप! 





पृक्ति' के आरम्भ मैं शब्द की पुनरावृर्ति 


एसी सी पूतत पटेंडोरे धयामा श्याम जिलौकी वा कदम के तरे । 
एशी सौोभा देखत ही बॉन जावे पिरिहि सौहेँ हरे हरे | 


एसी तहाँ रमकत प्यारी भूले पदिए बाद पपय के गरे | 
एरी छवि देखत ही हरिबंद नेस मेरे आवत भरे || 


ऋषील प्यार यॉफेश अर गम चमरक, पार अदाह- पावा पामक्र पति 4्रफ फेम ऋकछ अककअफक कप कमल किया? शतक वसतक उर्ती।। नारा! )यक पलक भय के मगी: संपडक खहदेए सके अपणा कक! भाई वीग॥0 2949 कया पिदाई कक फिर भवाक लाकर पता सपाक् गांड म्येदके ध्ररेक भथक सफाह: चाकतक वोफोल पाक बापफ: भातगत परे ऋ8॥ री 


६» प्रेमधन सर्वस्ब३ पृ० ४९२ | 

३० प्रेमधन सर्वस्वः पुृ० ४९० । 

३७ वही, पृ० ४२१ | 

४० भाणगरण्पु७ ४०१, और देखिये पु० ४८३ | 





4#% 4 
२-० प्रात पंक्ति के अंत में शब्द की पुनरावृच्ति 





भृतु आई बरखा की पमपरार्द कररी 
सब साया सहे लग मवाई कजरी 
शंगी चारों और सरस मुनाई री 
नभ नवत् चटा' की छा छाई करी 


ऋधेकी पंकिडि मा/ कि [ 


अककी भिजिय 





३० प्रति पत्ति' के आह स्म जोर जंत मैं शब्द की परमरावति 
मैना' सनहाँ गाली, बौलोी बात संभाली रे पैना' 
वैन तैरी' तरह कुषा'ली , सन बनमाशी है मना 

मैसा' तेरे घर की पाली, सरटज साली रे मैना 


पैमा तेव॑ कान की बाली, फॉमक बाली रे पैना 








प्री भौली भाती , रोक हालौ रे भैना 


मैना' प्रैम प्रेमधन प्याली , भैठी लाली रे मैना' 
द< हकौअ++ ७ »«»रकआ 









कल गुण्डा नी, बीते गजबे जी हे; 

हरे बाते भिरजापुरियाँ की मस्तानी रे हरी || 

ता' भी वॉकाला अला' फुले सिर्पर पाला रामा | 
हरे गण्डा गते भत्ते गांधे सैलानी है इसी || 

' फकिमारदार धोती, घटने के ऊपर होती शामा | 
हरे वें फूमते ज्यों दहधिनी वौरामी रे हरी ।। 














४७० प्रात दूसरी प्रक्ति के अंत में शब्द की परनरावत्ति 
गले मुकाकी सगा' लो ए मेरे डिलदार होली में 
बुफे दिल की तमगी मेरी भी तो ऐ बार होती में 


कक पर पढे कामाकत ल्‍दाापतहफ समर तेपशन मक७३" शॉट चरउ ऋस १4004 पाप बा5ए6, कद गाडी! वक्त उनाता ापडतस पड आरंधंक हकाएक "आप जउवए-पेएेक अफिकी मुमाएं "ेपेफेर 246 404 बजकर जतमिश बिक फेक अपकक अधिक आधा चहाफ फारंथ: ाजर-बज़दर २करय/ शत 77५4: २५१ अंक द्क पहकक ११४०8: छाडोड़ पकगर शक वयाफ पक्रदले- अत3मपोरफा धर्म 


१० प्रमधन सर्वर्ब! पुषण #्८, भौर देखिए भा०पग्रल्पुू०४०१,४१६, "हि० प्र" जिकख ३, 
अब क सं०११, पु० १०-१३ | 

२७ प्रैमधन सर्वुस्वः घु० ४८६९, भाण्गु०- पु" २९० | 

. $०» सॉडी धक्ध ७३२४ ॥ 
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482. 
नहीं यह है गनाजै सर्ख उड़ता हर प्रगह स्यगपरे 
पे जाशिक की हैं उमड़ी शाह वालिशबार होती में 
जबा के सदके गाली ही भा माजिक को तुम देदी 


पीनकत जाग ये अरमा नी का ए दिल दार होली सै 


इंडह8 पके अंक पीफिक प्रक्चॉम्मडित 


६“ प्रति दूसरी पीक्ति के आरम्भ जर अंत में शब्द की पकरपुति 





जुरी जमाल गूजरी जमुना कूछ कदम कुस्जन में रामा । 
हरि हीरे पीहालि गमालि ले। 





बैल शुएजओी शातधा र्यमगी रे हरी । 


बांका सडक करे: जाकर पडता पशदक मा 2 शक भाकाओ, 


कोठ मुरदंग मृहचंग चंग तै सारंगी सुर छैहे रामा । 
हरि हरि कोड सितार करतार तमरत आनी है हसी || 


चयामफ सवकरे शत! 02% मताप्क आषक् हक पभाक ##%% 


कोौउ जीडी टनकारे कोंठ इुंघर पा कनकारें रामा | 
हरि हारि नाजे कितनी माती जोम जवानी है इसे || 


प्रद्ाक-रेअकक कक सा मा पा परदे न कक पक संकगक पफ्रिता 


७-० प्राति अध पषित के मत में शब्द की पुतरा बु्ति 


पटवारी का एक है बसा हरगंगा' | ऋाटपंट बाग गहीने भर में नंबर 
था पड़ता हरगंगा'। 
पई जूस में रतपका तैबे हरगंगा । रापमा केर जररत हमको हरगंगा | 


ऋडआः अाका! फ्रताक वा४ केक 


एजसे निरबल काइतकार है हरगंगा' । पेट काट के लादी टोने हरगंगा | 


ही ९७७७ 20% 


पतलब सोकि उमुर ने सा्व हरागा | जमीदार को घाटा' नाही दर॑गाए 


अंधाक पंवार ताक दा डक 


हपकी' दैहु आपको फटका हरगंगा | लोहा थाली मधनी भूलनी बने ने 


धान हुरागा | 
पटवारी अर पगिदाजिर से रहै सलतगत इृश्गंगा | 


मह़े रिययया चिंता क्या है भेड़ बकर हैं हर्गगा | 
(ग) अर्थ पक्ति कौ पुरा वुत्ति३- 


किम अह20पि अयु #फ कल अलक ५४4१ पा पंधाक' काडेक प्॥क हद कमठे। सर अकक डक 


*« प्रीति पति के आरम्भ में अर्ध पैक्ति की प्रनरावात्ति 
हरि हीलमानों कहनवा हमार, बवामी फिर जॉसरियाँ | 


ऑफ कं आसन तक दिर पे कॉओ 


$० भा० गञ० पु० ४२१, और देखिए पु० ४८९-०४९० | 
२७ प्रेमधम सर्वल्व! पुर हद |. 
३० हिल प्रणजि० ९० , सं» ७, पृ० “१००, और देखिए पहि०प्र०नज० १९ ,सै० ३, प०४। 


4$5.) 
हरि हो « गावजत राग मतार, वजाओ फिर बासरियाँ | 


कक) संकाकी संजक मरजिकेर फ्रमा्क पदक 


हरि हो - वर्णा के आदेश बहार, बजाओ फिर वॉसुरियां 


ऋक्षक असाक्र चलने पवारसत ब्येकाड फठाओ 


हरि हो - छापे मेघ दिसि बार, बजाजवी फिर जॉहुरिया | 


चंगाका वहा पड आप आह कदम 


हरि ही «> हाख ने परत बतकी' पार, बाजी फिर बाधरिया || 


पका2 अगदह काम साथकाताकिओत 


३० प्रति पक्ति' के अंत में अध पंक्ति 
क्‍बनती सुन लीजिए मोहन मीत सुजान, हड़ा | हरि दहोरी मैं | 


अंदाय॥ धेकी डकमंट वलेशि३ धपाफरक अधिक भय कोदआ 0 सडक आम /क्रदोती पाती ज्मीशक 











48, पनरा तर 


अदलहह आयथकं कपड्ा: मंशा शक अडिमक किक जयएक फ्री अशकी 


चल दल शॉसित हृमावत्ी लॉतिका कृप्ठामित छुंज, हहा | हरि होरी मैं । 


सका यहा पमांपे भा अर अककक गफ पे अमाह धरा भपाड 


मदन मही पति सैस सम अति अवशिन कौ गुंब, जहा । हरि होरी में । 


अडीक अपात्र १द्रांड। नावल धधयए: अकाठक काका परम भय रेप र्रकक तय जद्रा॥%ा४ पक्के 


_ बरस दिनन वर पाउइमत भागगिानि मह ल्थॉहार, हा ]हारि होरी में | 


अधिक ग्रोमिक सह ककाफ हलेमिवा आता हंस अफीली ऑक्रोम कयोडी शहर काहक ऑशेलि3पपकि 


पदपाते युव पुनाति जन करते कैलि व्यवहार, हा | हरि होरो में | 


३- प्रात दसरी पौक्ति के अंत में अर्ध पैत्ति की पुनरावृत्ति 
पारी धानी मौत मंगावः कुरती करोवदिया' रगवाबः । 
“मके हमके पॉहिरावः मोरे बाॉके बलमा || 
राजे पिया प्रेमघन आबः भुषत्ठे प्रेममाल फैलाव! । 
आपसे सै सावन जिदयाबः मौरे बाँके बलमा' ।। 


अहा धकात आप्रक अ्ारिक बल पं ००-१८ परंदोए( शतक बाहर परत उमा 








गीत के आरण्य की कही जिसमें प्रायः पूरे गीत का मूल भाव 
( 50पप:४0 7048.) केन्द्रित रहता है जौर जिसे गायक कभी कभी प्रत्येक 
हपिका के बाद या इच्छानुप्तार किसी पैत्ति के बाद दौहराया करता है, टेक 
कहलाती है | टैक तोक गौताँ तथा शास्त्रीय गीतों दौनों में ही होते हैं । 


सम|क अधीय भव्य अकोक उप्र 'करदेर उरं2० किकरेंक भाू55 अर, अफिशे:अऑॉफ 'दादितेट मेरीओर ८फपलए सेवाओं ऑफर 





६० प्रेमथन सर्वस्व३ पृ ४२४ । 
२० वहाँ, पृ० ६११, और देखिये वही, पृ ६ १३, हिं० प्रदी प,जि०३,सं०१६, 
पुर ४9 ७०३३ | 


३० प्रेमण सर्व०३ पु० ४९२, भाण्म्रं० पु० ३७५ | 
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वीक हितों में प्रायः तुक अर मात्रा का लोक गीत कार ध्यान नहीं रखता, 
मैं. नेतर्गिक संतुलन नोध पर आधारित एक २ वाभाजिक व्याल्मकता होती है 
ओर जार « बार दुहराई जाने ताजी टेक के कारण' ये एगेव बने रहते हैं । 
भारतेन्दु बुरी न का में प्राप्त लौक गीतों में भी काॉवतियाँ ने टेकों का प्रय 
शिया है | ये टैंकें गौत को जौर अधिक भावपषुए्ण तथा' तवाल्मक् 
पति में खविशेषाकर लोक पंगीत में टेकौं की पुनरावृत्ति के कारण्ण' वही हू 
पिमका पतरावति के कारणी के संबंध में विवेचम फििया गया' है 
एुगी न तोक गीतीँ में लोक प्रवृत्ति के अनुकूल कवियों ने टेक के प्रयोग कि है 
वौक गीतों में शैली की दुष्ट से प्रयुक्त होने वाली टेकों के दो वेद कर 
सकते है | पहली तो ने ठेके हैं जिनमें गीत का विशेष्य भार जिहित रहता' है 
और जिनको गायक दण्छानुप्तार प्रत्येक पैकक्ति के बाद या दी पैक्तियाँ के बाद 
दोहराता है | इस प्रकार की टैकोँ का प्रयोग लोक गीत तथा शारत्रीय संगीत 
दोनोँ में ही होता है | भारतेन्दु गुगीत काौबूय में प्राप्त लोक गीता में इस 
प्रकार की टेकों के उदाहरण्ण अनेक हैं । दूसरे प्रकार की है 
प्रयोग कैंवत लोक गौ तो में और वह भी कुछ विशेष्य लौक गीतों में ही होता 
है | गीत के भाव मे दसका कौई संबंध नहीं रहता वरतनु पढ़ केवल गौ त की 
जैती तथा गीत के प्रकार का परियायक होता है। होली पर गाए जाने वाले 
क्रीरण की टेक कबीर कर रश रु रु रु र डॉ तथा अरर 
हर र कबा - ही टैंक हैं जिनसे केवल यह शान हीता हे कि मह कथीर 
गीत है तथा गीत की शैली का सविशेष्य रूप से परिवायक है | भारतेन्दु 
मुगीन कवियाँ ने कबोर गीतों में तौक प्रजालित इसी प्रकार की ठेका का प्रयोग 
कर गौत के प्रवालित र॒प की सुराक्षित कर रक्सा है । दोनों प्रकार की टेकों 















































कबीर भर रर॒ रु शरुर हाँ | 
होरी डिंदुन के घरे भारि भारि धावत रग 
छब के ऊपर नावत गारी गावत पीयै भंग, 
भला+ भते भा बैधरमी मुंद मोरे ।। 


साल 'ंवक+ ४५9१: आवक भोकयाओ पशिरेते शत: परिक राकपक पदक पाक उहाकिर (कृत फतेक आम २रआाओ कंशान रखा अंलक भरकम फर्क दाआत। फडलोर 








अमल वदक सपवरे पातेते: के संकट के आ्दीकरिताम वा परमीक पं अबके पलाओ आकंअमदिए देश प्रतकक ऑफिंसेसग्रंड: आदर पकड़े वाल 


१ प्रेमधन सर्वस्‍्वः पृ० ४०९, ४२४, ४९७५ ४४७, ४८९, आदि । 


अरार रा ररा कबीर समती भगती मौर कबीर । 
सपना देयसे सैयद बाजा कुटित फिरिस्ता ठाढ़ 
बदनामी का काम बताने जो दास में बाढ़, 
भेजा यह मतलब हहिकृमत अमली का || 








उपयुक्त पुनरावृत्ति सम्बन्धी फविवेवन से रपष्ट है कि भारतेन्दु- 
युग न कॉयियों के गीता में लौक गीतों की परमरावृत्ति सम्बन्धी वशेष्य'ता 
पणतः गमिलती है | और दस भारतैन्दु युगीन कतियाँ के लौक गीतों मैं पनरा 
वृत्ति का वहीं रवरुप तथा कम रवधा गया है जौ साथारण' जौक में पवगत 
भर गाए जाते ताले लोक गीता मैं मिवता' है | 


लोक गीतों की शैती गत विशेष्यताओं में एक प्रमुख विशेष्यता मह 
है फकि लोक गायक को गीतों का कतैवर बढ़ाना अ्रति प्रिय है | टिजरयोँ के 
शितोंँ में वी प्रागः संस्कार सम्बन्धी है, में यह विशेषता अग्नि तकितार से 
जीवित होती है | यदि कोई लोक गीत ज्यौनार पत्चन्धी है ता गायक 
विविध प्रकार के ब्रा पदारवोँ या पकवानों को ही गिनती हिनाता अतेगा | 
पदि गाजी गौत है ती दादी, नानी, स्‍पतामह, पिता, जुअत, वाची , 
धौँसी , बहिन, भाद जब तक एभी लिए गायक पमीर्तों की पक्तियाँ को नहीं 
टुहरा।' तैता है तब तक उसका गीत पूरा नहीं होता है | उत्ती प्रकार यदि 
सेहरे का गीत है तो परिवार के सभी तोगीं का सेहरा गीत मेँ उल्लेज होगा 
उस प्रकार लौक गायक लोक गौतों को जिना परिश्रम के नाम वाज्ची' शब्दों 
का परिवर्तन मात्र करके बढ़ाता बला जाता है और उसके गीत का कौई अंत 
नहीं होता हैं | तौक़ गीतों कौ यह प्रवत्ति चाहे जि प्रदेश के गीत हाँ अबशः 
फभिलेगी | इस प्रकार कौ प्रवत्ति का सीधा सम्बन्ध लौक मानस से है । लोक 
पानत सोचता है कि प्रत्येक परिवार के व्यक्ति का ताम लेते से वह वज्यकित 
अपना वैबक्तिक महत्व सकेगा और घुस पूर्वक अगशी ष्य' देगा । टविवाह या 
जन्म सम्जन्धी प्रसा मानव जीवन कै अति सुबकारी प्रसंग है अतः ऐसे अवसर था 
लौक गायक किसी को भी भुलताना नहीं चाहता वह सबका स्मरणा करता है 


सिल्प्रणजिल्द ६१, सं ६५,६,७, पु० ४२०६ | 
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भारतेन्दु गुगीन कावियाँ केंसरकार सम्बन्धी लोक गीतोँ में यह 


प्रवात्ति आति ज्यापक है | ज्यौनार सम्बन्धी गीत में काठ कैवल यह कह कर 
+क तुम हमारे धर के अत्तीवि हो', विविध व्यंजनाँ के मगौरे, सेव, परी 
टटिकिया, पॉायर, चटनी, अथारा, नमकीन, कबौरी, भाजी प्राता, विरया, 
हाग, झुटपा, फमिठाई फिसी का नाम खिनाना तहीं भूवता, तोौक गायक कौ 
पहप यह फविल्‍्ता नहीं रहती है कि विधि पॉगरनाँ कौ डिनाने से इसमे बाधा 
होगी कि नहीं | उसे तो केवल मरी चिन्‍्सा की किसी लंजन का नाप हिना ना 
व भूल ने जाम । ग्रेमघन कृत उयौनार सम्बन्धी पक गौत उदाहरणायर्थ फ्रातुत है 
जिसमें मह प्रवत्ति देखी जा सकती है « 







कक 


श्र 























तृप्त जैंबहु जू जेवनार । हमारे थाहुने । 
जाये से हमसे घर में तुम होवह परम सुश्रार । 
बड़े मुंगीरे सेव समोस्ते पूरा मुख के दार । 

वे टाकिया पापर तुम शरीफ कैसे कौन प्रकार | 
वाही तोगि रस च्ोी सतोनों स्‍लद रौं 





थे के अनुप्तार । 

जो रवि राज बातहु सुभा अचार । 
५२६. परकी न छौडिही' ते रस सब रस बार | 

पूरी गरम कवीरी भाजी कहता भरि भरे थार | 

तेहु मे लमरया चीजि आपने रूचि संग संग सुधार । 

प्रौहन भोग कियोी झुरमा हित गुप चुप करें स्थार ।| 

तुम लि गम कुछ भावती फमिठाई ने परण्यी बॉडहि जा 

महु ।वाधि गीरस मधुर मुरव्ये मेवन की भरमार | 

हेहु स्वाद सब सहहत प्रेमथन के सारे सरदार || 




















इसी प्रकार "गाती*" लोक गीत में भी किसी एक व्यक्तित को' ही 
गाली नहीं दी जाती बर्तन गपितामही, मां, घखावी, बहिन, नानी, भाभी , 
फूफीी सभी व्यंग्य में क्या बनते हैं । प्रेभधन कृत गाली में भी यहीं प्रवृत्ति 
लॉकात है ५ 
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१० प्रेमथन सर्वस्वः पृष ४४८ » ४४९ । 





का गुन दीजे कौन तुम्हें गाली । 
जग अपमराल सहते बहु दिल जित, जिथ ने झुलारत के 
“यो कर्लीकित आर्य जगश,तुम, बॉनि डिन्दु व्याभितारी | 
कहलाए काले का पररुष्, दास बानि सर्वश हारी | 
+प्रवामही भारती तुम्हारी तुम मो प्र्मुमक्ति निकारी | 
सात िंधु तरि म्लेडछन के घर, जाम कसी कर पारी | 
शी सध्यतति हरे जियो विध्मिन, जो तुमारि सहतारी | 
वची' चातुरी शक्ति भीराता तुब जिय संग खसिधारी | 
भीगे तुब भगनी' वीरता, बढ़ाई प्रभुता प्यारी | 
फिर फूट कुटनी के बत, बहु बार मवन दल भार | 
धर्म प्रवा' नानी मर्वादा भाभी तुब हर हारी । 
वार मारि बन घर घर नाची।, अंवल अलक उभारी | 
। इशभक्ति भावी तब देश प्रीतति मतवारी | 
जन ताज तुमे नीच रति रानी करि फिन सवन सुबारी | 
मुका “निलज्य नपुसक तुम कह स्‍नियंट अपगे अनारी | 
तुब पत्नी हवाधी सता! सराकि परा घर पाये पश्तारी | 
छुता सभ्यता पीती कीरीति सातिनि नौरत दुलारी | 
गई कहाँ नि जान परे कछु तजि सुव घर कर भापरी | 
कुत करतूृति बुरी अपनी सतत, श्ात्रे साबे ढारी । 
दरोष्ण प्रेमधन पै ने देह सपिमर बिल कछु कहे सवारी ।। 

















इसी प्रकार जिवाह गीतों में जब बल्ले गा बन्‍्ली का रुप वर्णन 
सौक गायक करता है तो छोटे तै छोटे अभूषाण्ण तथा छोटे छोटे शृंगार तक को 
शिनामा नहीं भूलता। उदाइरण्गार्थ भारतिन्दु हरिश्वन्द ने एक घोड़ी जलिशीं है 
जिसमें तीती घौड़ी पर चढ़कर जामा पहने हुए, पटुका कसे हुए सिर पर सेहरग 
तथा ल र॑गी ते तुर्ें वाले मौर को पहने, हाथों में मेंहदी हगाए हुए, फलों कौ 
बनी जो भाजिया पर लटक रही है हगाए हुए तथा दूसरी और कैसरी' सारी 


१» प्रेमधन सर्वध्बः पु०् #४८ | 





न्न्सी २ है 
| प््/ ५ 


पहने हुए, मौरी तगाए हुए, चूड़ी नक वेसर पहने हुए सैंदुर लगाए हुए मुंह मैं 
धान बाए हुए जस्ने और बनी का वर्णन है, जिसको देशकर लौगों की आगे 
फिरा रहो हैं | 








उस प्रकार मेते था अन्य उत्सवों पर जब लीक काॉवि सामिका 
या ताथक की साज सब्जा का वर्णान करता' है तो वह एक तरफ से सन्‍्जा 
प्रसाधनों की गण्यना' सी करता चलता है जर इसी प्रकार पररुष्णा सम्बन्धी 
प्रगों में बढ़ पुरूष्य' की प्ञाज शज्जा का पविस्तार से वर्णन करता हुआ चित्र 
सा श्षद्ा कर देता है | दस प्रकार के उदाहरण्णा भारतैन्दु पुगी न काव्य से अनेक 
प्रस्तुत किये जा सकते हैं | एक रथान पर फमिनापुरी गुण्डों का पवित्र खीजतै 
जुए कीत एन प्रासिद्ध गण्डों की टेढ़ी! पाड़ी पर लो हुए बेढगी सतरगे साफ , 
एरैनार जौर धानी दुपट्टा, वौकाला करता तता गते में फालती हुई माला 
का, कंसी हुई फिनारेदार घोती का जो घटने के ऊपर पहनी जाली है, का 
वी कवि वर्णन करता ही है साथ ही साथ गले में बाँध हुए गण्डे का जौ 
सण्जा' प्रसाधन के साथ लोक विश्वास मलक भी है का, तथा बेड़े काले टीके 
तथा ऊचे पहाजीरी टीके का वर्णन करना नहीं भरता है | साथ ही साथ 
वोक बर्ग मैं पुल छा जाति के मुख्य शुंगार लाठी और कपरे में बंधी हुई कटारी 
का वर्णन करना भी नहीं भूलता' है | इस अन्तही न परिगणन की प्रवृत्ति 
का एक उदाहरण्ण' और देखिए डिसमें कौवि जिकोन के मेते में पदिंध्यायल के 
पहाड़ पर लगे हुए मेते मैं आईं हुईं 'स्त्रियाँ के सौलहाँ शुगार का वर्णान करना 
वह नहीं भूलता' और लिखता' है- 

















पाई सावन की बहार, पविध्याचल के पहार । 
पर प्ेता' मजैदार लगा, बल: चली यार । 
लिये धाहित उमंग सिलि साखियन संग | 

चती मनहूँ मतंग किए क्षौजहाँ सिंगार | 


बोली क्रिया जरतारी',, सारी धानी या जंगारी | 
चादर गृत अव्यासी धारा, गाती काली मलार | 


१७७ भम्॥ ७ ३ धुक ६९२ | 


4959 





बक वाला, भूगमढ़ | भू मक प्राती माता | 


काट फकिंकिनी रशाता, पगा पायत 








पह लोकप्रवोत्ति भारतेन्दु घुंगीम करकक्‍्यके गौतों में प्रायः ही 
देसी जा सकती है | अन्तहीन परिगण्णन की' प्रवृत्ति केवल हिन्दी गीतों में ही 
नहीं वरनु प्रायः क्मात देश तथा प्रान्त के लौंक गीतों में क्‍घलती है अपर बह 
लीक गीत की एक झार्वभौम टविशेष्याता है । कसठजी लीक गीत जी यक्ीपवीत 
संबंधी है उसका एक उदाइरण्ग प्रस्तुत है जिसमें परिवार के सभी जीगों का 
नाम लिताया गया है और गौत की शत्दावजी प्रायः सम्पर्ण परकतियाँ की 


शान है | 











कासी वेद पॉढ़ि आए सरपमन बरूओ | 

“किन जा दई है पीरी लंगरिया । 

पकिल इंउ जनभी करायानी । 
गाज भरे दईह पीपयरी लंगरिया अजी में जली कराओी । 
गाव में दहह तपियरी शंगरिया' माया ने जल कराती । 
भाता मेरे दई हैं ।प्रवशी तंगरिया वावी ने जनों कराओी | 
भडया तेरे दईहै तपयरी लंगुरिया भौजी ने जम्गी करपओी ।। 


इसी' प्रकार मुंडन का एक कमठजी लोक गीत जौर प्रातुत है जिसमे 
अयजा बाजी , दादा, अम्मा, शब्दों का प्रयोग हुआ है और इन शब्दों कौ 
हुटप' दिया जाम तो गीतों में विशेष्य भेद नहीं है | उदाहरण्णा « 








अथदया बइठे आजा उनके मुल्लाराम | 
एड्री आजा अंगे लुटनी पद्ारे | 
मृढाबाँ बाजा भातारि रे || 
अथडया बइठी अजी उनकी मुल्ताराम | 
एही आजी आगे छहुटनी पसारे । 
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अथड्था बढ़ठे दादा उसके मुल्ताशाम । 


एड्लो दादा आगे हुटनी पस्तारे । 
भरड़ावी दादा भापलरि रै ॥। 
अम्मा उनकी जीँग बइठारे फातरि महान | 
दादा उनको झरने दाम भकासारि मेरी पार्जाॉविरे । 


भी पर्याप्त मात्रा में देखी जा सकती है | 








लोक शैती की पह एक प्रगुख वविशेष्यता उसको वर्णन पद्माँति में 

है | 'शिष्ट शेत्ती में जब कौई कौवि तीशखता' है तो वद मंदा यह रमरणा 
रखता है कि उसके वर्णन लौक की झशाधारणा वस्तुओं का उल्लेश प्रायः नहीं 
ही होना वाहिए नहीं तो उनमें ग्राम्यल्व दौष्णा माता जाता है और यदि 
किसी ग्रामीण जीवन का वह वर्णान कर रहा है तब भी वह ग्राम जीवन की 
घौरदी ते छोटी वस्तुओं का उल्लेश नहीं करा पाता फकिल्‍्तु लौक कीच अब 
लिखता' है तो उसकी वर्णात पद्धाति एक विशिष्ट प्रकार की होती है वह छोटी 
मे छोटी ग्राम जी वन की वस्तुओं की उपेक्षात नहीं करता, वरस वह छोटी से 
छोटी वह्तुओं का वर्णन करता चलता है जोर 'ब तक वह प्रत्येक वस्तु का 
वर्णन बधयावतु नहीं कर' तैता, बढ़ वर्णन समाप्स नहीं करता | उद्च प्रकार पक 
प्रकार' से उसकी व रन शैली में एक रसता आने लाती है | यह पढ़ 
पंस्कार गौतों में भी द्ती परिगणन पद्ाति के कारण आती है | लौक गौती 
कै इतर शैली में ।लखे गए काव्य में भी पह वशेष्णता स्‍मिलती है | उदा- 
हरण्णपर्थ प्रेमधन ने अपने जन्म स्थान दक्तापर का एक लम्बा वर्णान प्रस्तुत 'किय 
हैं।इसमें पह प्रवृत्ति देखी जा सकती है। कॉवि शसिपाहियों की रहानि" का 
वर्णन कर रहा हैं कि सिपाहियों के सा्यकाल के कृतृुव रूपा हैं और दसमैं जब 
कवि एक एक सिपाडी का कर्म विनाना शुरत' करता है तो प्रतीत दौता है 
पक वर्णान जबरदस्ती बढ़ागा जा रहा है | किन्तु यही जहाँ शिष्ट काप्य मैं 
दौछा मामा जाएगा वहाँ लोक शैली की िशेष्यता है | उदाहरणार्य पीक्तिय॑ 
एस्तुत हैं » 


सफर सदा पकंवा अदावामॉि सो 


९० कनशंजी' लौक गीत : सन्तराम मॉनिलः पु० २४४ । 
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धौई भंग कोऊ' कूंडी झोॉटा' सी रगड़त | 
कोड अफीम की गोली ते पाती मी फनिगनत || 
कौठ हुक्‍का अर्ता कीउठ भरि गाँजा पीमत | 
कोौठए सुरती' ब्ात बने कौठ सुंधनी सूंघत ।। 
कोठ से ढीरी तौटा “नकरत नदी ओर वह । 
को ले गुतैल गतटा' बहु भारि यत्ी मै ।। 

कौ लिए बंदूक जात जंगल मंह अातुर | 

गारत शीजि शिकार फसिकारी जे जाति वातुर ॥| 


छ्े 


को फॉसावत मीन नदी तट बंर्स 









 छथे | 

भक्त लोग जंद बैठे रहत ईस अशाधे ।। 

हँगगः सथग लोग पहुँचत 'लिज निज डेरन पर । 
स्‍मि्र नित्र सताचि अनुसार वस्तु लीने “नल पका कर || 
कौ'उ बरहा' कीोठ साही, मारे अर पवकिआए | 
कोड कपोत्त कोउ हारिल पपिडुक तौतर का५ || 
कौ'3 तलही प्रर्गाती, कौ कराकुल मारे | 
काट छातीट पर चर्म मीश्यि तेह दूर पवारे ।॥। 
कोौठ भाँजी जंगली, कोंठ काछिन ते पाए | 
बहुतैरे पतास के पत्रन तौरि लिआराए ।। 

“बरिवत पतरी अर दोने अपने कर सुन्दर | 
कौठ मसाले पीसत कोठ चटनी हुवे तत्पर || 
कौठ सीथा' नवहड़ त्थावत मौदी जाने सम । 
शरे जिते रूक्‍्का लीने बहुत आागन्सुक जन |] 
बीरत कौठ अहरा, कौठ पिलाने ले खानत | 
कौठ रसोई बनबत अरता कौठ बनवाबत ।। 











हस्त प्रकार यह परिगणमात्मक वर्णान पद्ढाति केवश हसियाहियाँ 
की रहाति सम्बन्धी प्रसंग में नहीं +मलत प्रकार जहां प्रासम्काल 
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६- प्रेमधम सर्वस्वः प्रयमभाग, पु०२०-२५ । 


के कार्य कह्ापों का वर्णन करता शारम्भ करता है विवि ४5 भी लदाड़ी 
भापरने, जुल्फ संवारने, चंदन 'ििसकर 7तलक लगाने, कप्रत करने, डँंड बैठक 
करने, मुगदर 7िलाने, तेजिम फकानकारने ताल उठाने, ताउठॉक्ने, आसन जगाने 
पूजाकर ने, पजा में पवाीविध पाठ करने .+ 'दिसौ क्षर्म को भी प्गिनाना नहीं 
भूलता' | सबकी एक तरफ से हगनती ऋछ विमाता चतता है | 
जब कवि तागपंवसी का वर्णान प्रारस्भ करने जशता हैं तो वह उसके महत्व 
वा कारण आदि का वर्णन न कर वह उल्सव का तबा चौड़ा वर्णव करता 
है। वह न तो पूछना के व्यायात्मिक तोकातुर॑जनों चटकी , डॉांड़, कूरी कृद 
को भूतता है, ने पुरुष के सावन मनार गाते तथा फस्त्रिमोँ के कजती गाने के 
प्रतंग का उल्लेख करना भूतता हैं और ने वह उस जबसर पर बहिनों के गु टड्या 
पफिरपन के ताद बना इंपनी एमठाई अद बाह्य पदार्थ के प्रसंगाँ का वर्णन 
करना भूतता' है | इसी प्रकार बाल जबनोद प्रसंग में वह कमी बाल टविनीदाँ के 
वर्णन करता है | 

































गह परिगणान पहल कैंवा 





लोक शैली की दृश्घ्टि से वर्णन की 
भारतीय लोक गीता था लोक काव्यों में ही नहीं 
प्रवृत्ति हैं | इस परिगणा नक पढाति की स्थिति तौक गीतों में भी देखी 
की हैं अर तत्सम्थान्चित उदाहरण पव ही के 





ही फीशशली बार! न बह मा का 
जग 











प्रकार इस सम्बन्ध मैं एक गौर सविशेषयता कथमीय है कि वह 
ही गिनती करता है जहाँ 

डॉंड और पैत डरने 
उल्तेस करता है | लौक में 
सर्वत्र दर्शनीय है | 


दुइिट से भी भारतैन्दु बुगीन काण 
| 


झ्सौ 
प्ताधारण' से प्ाधारण सौक मेंप्रचालित वस्तुओं की 
वह लौकामरजरनों का वर्णन करता है बड़ा वह चटकी 
का मिसाने बाजी; गुतैल और गुतटा चलाने का ही 
ही करपता । मे प्रवृत्ति 




















अन्तही न परिगण]न प्रवृत्ति की 
ह्लौक काव्य का सच्चा प्रतनाचित्व करता है 


कक कमर आकर आह: फोरीओ २०१४ परत “घल्की केक की मक क जंददारल सपरिक भआ: पेकर पदक! एव इश्क) समतक सपकक।तदातकक उसका: अगदता कद! तत्पर सशमिह सेशोर लत पप्ेकर सरकार संपा20- जयदर दद्ापाई4ट पहल 
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है | ये शब्द कभी टेक रुप में प्रयक्‍्त होते हैं 
की कड़ी से जी डने के तजाए, कभी गामक में जोश 
कभी केवत तुक या लय के रलिए । भारतेन्दु गुगीन कृवियाँ मे 
भी लोक गीतोंमे लोक प्रवृत्ति के अनुर॒प अनेक ् 
शब्दों का प्रमोग किया है | 


वीक गौतों में ँनरथंक शब्दों के रुप में रामा ,हो, हरी, है 
हरी में सबसे अपयक प्रवलन पाया है | हल ॥रिरिर्कक शत्दोँ का प्रयोग किसी एक 
भाषा के लीक गीत में मिलता है! + ऐसा नहीं है | रप्मा और हरी 

इन दो शब्दों फिक्का प्रयोग लोक गीतों में ।मरर्थक श््दाँ के रुप में ही होता 
है | यह दी शामा और हॉरे शतद ने इतना प्रवलन क्‍यों पावा तलडिचत र॒ुपै- 
छाए नहीं कहां जग सकता, किन्तु संभवतः इसका कारण्ा यही है पकि राम और 
हरे प्रमबीधन में इतना घुल ।मल गए है पके जोक मानप्त उपका प्रयोग प्रत्यवा 
या अंग्रत्य का रूप में करता ही है| इन निरर्थक शब्दाँ के पविष्यय में एक बात 
अगर कथनीय है कि लोक गीतों में प्रयुक्त पीनरर्थक शब्द पंथापि अकारान्त 

आर आकारात दौनों ही प्रकारों के हैं किन्तु तौक गीतों में अधिकृत कक 
अपकारात शब्दों के प्रयोग की ही है| कौन सा निरर्थक शब्द किस प्रकरर के 
लोक गीता में प्रशुक्त होता है ? (ली, बैती , जिरहा आदि में किस 




































प्रकार के “नरर्थक शब्दों का प्रयोग होता है ? यह पनिश्चित रूपिणण' 7 नर्देश 
भहीं 





किया जा सकता है | तोक में इस प्रकार का कोई पलयम नहीं है कि 
किस प्रकार के “निर्थक शब्दों का प्रमोग किस प्रकार के लोक गौत मैं ही तथा 


की प्रवृत्ति गत एक्ष प्रमुख विशेष्य ता है । 

















भारतैन्दु शुगी न काव्य में निम्नलिखित लपात्मक किन्तु +नरथक 
(अर्थ की दुषघ्टि से) शब्दों का प्रयोग लोक गीतों में हुआ है +- 


शामा हरी ' 
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उपक्त उल्ताक्षित स्‍निरर्भक शब्दों में से रामा, हॉरे हो, हौ, रे, 
अदि आति प्रवाशित है और इनका प्रमोग अनेक प्रदेश के गीतों में 'मतता है । 
[आ 


भपरते न्ु बंगी न काव्य में उपचनत भीनार्क शब्दों के प्रभाग की लोक प्रवात्ति दश] 
त्रीय हैं | ही 


यह भी है कि उनमें संबीधनात्मक शब्दों का प्रयोग तथा धाथ ही साथ प्रश्नौत्त 
प्रणान्नी की स्थिति ऐ्मलती हैं | अनेक लौक गीत तो रैसे ही हैं जो फकिर्स 
ज्यगी कत पविशेष्य को ही संबोधित करा 

















के लत गए हैं और उनका संभौधन ताजी 
ग़ध्द अयधन्त पर्ण गीत में प्रभटत होता है । कहीं बह सप्योधन सांवर गौरिय 
(कृष्णा और दत्ता) के प्रीति दोता है तो कहीं वह 7 वंध्यगचल की देवी 
सावानिया (अष्टणजी) के प्रति । कहीं कलियएँ वरीमारजा को सम्बोधित कर 
हल्ली गई हैं, तो कहीं वेइमान बंदैशवा को संबीतधित करा | कहीं वजिरिणी 
नाजमिका अपने बालक को संजोचित कर कहती है कि - है बातम तुम्हारी 
सूरत नहीं भूलती और जैसे चकोर चंद को एनिहारता' है वैसी ही मेरी परिथात्ति 
भी है तो कहीं वह पापिहरा को संबीचित कर कहती है कि पीपठ-पठ 
पयया' की भूली मादा को गम ताज़ा करती हो | इसी प्रकार कंढी 
छोटी मनदी को सजी धित कर गीत लिखे गये हैं तो कहीं परदेशिया को 
जअतलियाँ में मह संबोधन प्रवत्ति सबसे 


























होती आदि गीतों में भी यह प्रवत्ति 'बस्तार से लादात होती है| भारतेन्दु 
युगीन काव्य में प्राप्त लोक गीताँ में प्रायः प्रमुज॒ रूप से संगोीधन वाची शब्द 
पमम्माशालित हैं « 

रिया +  नैन तोरे बाक़िे रे [जरिया | 

जनिया' + » तौरी साँवरी घृरत तागे प्यारी जॉनिया | 

सावलिया (परिप ) मैं बारौ कहाँ जाए जक़ेली , ड्गर भुला नी  सहुकी था | 
वेइमनबा' (प्रेमी )> तोले तो डर तागे रे बेइमनतवा | 








१० प्रेमधन सर्वस्व! पु० ४९३ । 
२७० बहा, पु० ४९१ | ३० वहीं , ४९३ | 
हक बह ४६९६: | 





वदिलवर'« पदिललर वगी मई अतता री किससे यारी 
शावरगोरिया- दौठ मिल करत जिह 
बॉ सिवरक्ञान जिननिः कर: जाए के विचार बॉकारफ | 
छोटी ननदी- भैयूगा' न आयल तौदार छोटी ननदी 
परदैशिया- अजहूँ न आमल हमार परदेश्ििया' । रु 
मोरैे बालम- नाही भूत सूराति तौहार मौरै जबालप | क्‍ 
पपिहरत- पयियय पपिया' कहाँ सुनाव है पापिहरा | । 
गुयगा- कुन्च गलौ न भुलाय के गई गुयूयां रे | 
बुंदेलवा- मिलल बतम वेहमा'न रे डुंदे 
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कृजररशिया' (दैव) « काजल सी करारी देखजि कज 

सबूप)+ मुनि धुत्ति सैयूबा! तोरी बलिया जियरण हमार डरे 
'जिमरय हमार डरहै ता * | 

अविहारी- धीरे धौरै भफृतावों बिहारी 

हरि- हरि हो मानो कहसवा हमार जजातौ फिर बॉसुरिया + | 

हुइ्रंगी- हमें न सुहाय तोरी बात है दुडरंगी * | 

सांवर गौरवा- सौहै न तौकौ पतलून साबर गोरवा * | 

गौरी गौरिया> पिया के तो शलिहती लौभाग, गौरी गौरिया | 

प्यारै- जब तौ आबौ जिम प्यारे  । 


हज सर्व०ू पृ०. ४०९ | २० वही, पुृण ५०९ | ३- वहीं, पुृ० ५०७ | 
४० बडी, पृ" इण्क | बैन वही, पु० ह०्छ८ | ६० बही , पु० एण्८ | 
७ छन्वहीं। पुण ४०९ ८- बही, पुण० ५०९ | ९- वही, पुृ० ४०९ | । 
९० न्‍वही ,पु० ४१३ | १६० बहौ, पु० ५६७ | १२० वही, पृ०णू भश्८ | 
१३ वहीं ,पघु० ४२० १४० वही, पुर ५९१ | १४० बेहीँ, घृष ४२४ | 
१६-बही , पु" ४९५ | १७०बही, पुष धरेगे । ४८० बही, पृ० ४१३ | 
१९-वही , पृण्ू एश६ |. 
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पकीनमि अर धरना 








अप्रइम हा हो काक' जऑिदक्क 


कप 2 
हक, पनस्म्स 


7५ 
सी» सखी री जन पॉतिया कौठ जाव- शल्ी मं रौकत ठाढौ नंद कुमार | 
संताशिया' (हैवा)- संवतिया रे ही सैंयूपा' जागी' तुमसी प्रीति । 
गुजारिया (गुममा)- गुज़रिया है हो गयूबां पानी कैश जब 
पानी बसे अगजो मेरे सैलानी | 
मॉलिीनतिया- सैनवा तगाम जाय सलितिपा | 
पपया- जावे जहाँ जहारैन सैन किये, माफ करते ने लगी छतिया पिया 
गोरिया- सूही औौद्नियाँ ओडि कैरै- कैकर जिय हरबे गौरिया 
सालमुरै> मुथरी सेजरिया' शावि के रै- जोीहाँ तौरी बॉटिया बालमू है । 


संबौधन प्रवृत्ति के पृत् मैं प्रश्नौत्तर प्रणाली हैं | अधिकांश लोक 

गौ्ताँ में ऐसा प्रतीत हौता है कि गीत किसी प्रश्न कै उत्तर के रुप मैं कहा 
जाग रहा है और यादि प्रश्न नहीं भी किया जा रहा है तौ वह वार्ता का 
एक अक है | यह प्रानौत्तर था वात्तागैली के गीत दो प्रकार में विभाजित 
किए जा' हकते हैं | यहला' वे गीत जो पुरताण्णा के! संबौज्धित कर मरी बवन 
कै रुप में “ती गई है दूसरे मे गीत जौ स्त्री को संवौजित कर पुरुष्ण 
बन के दूप में प्ले गए । मे प्रश्नीत्तर रैली के लौक गीत कैवल हिंदी र 
गीतों की ही टविशेष्ाता नहीं है बरत शिष्य के अनेक गौतोँ में और "हिंदी 
भाणैतर तोक गीता में भी यह प्रवत्ति और स्पष्टतर दे प्कती है | 
कुछ उदाहरण' प्रस्तुत है | छत्तीस गढ़ी लौक गीत का एक प्रश्नीत्तर शली 
वासा गीत देखिए- 

कौन तौरे करिहे रामे रसोई, कौन करे जैवनार । 

कौन तौरे करिईे पतंग चविछौना, कौन जोहे तेरी बांट | 

दाद करिहे रात रसौई, बहहिनी करें जेबतार | 

पतलवी वैरिया पतंग चिऐहै, भी मुरती जोहै जाट 


१०० पै० सर्व कपुँणे ४४७ | है| बही , पुछ प्रंडछे हिल बहू , पु० ४४७ | 
॥० वहीं ,पु०ण. ५४५२] ५० वही, पृ० ५७६ | इन्चही,पृ० ४७८ | 
७० बेदी , एुं० ४८० | ८ बहीं, पृ ४८७ | 

९६० धौरे बहौ गंगा- देवैन्द्र सत्या्ी । 






































4 45 
छ्ीसगढ़ी गीत की प्रथम वार पंत्तियाँ में किसी 
शी मे प्रश्न किया है कि तेरी रसौई कौम करेगा, वैवनार परंग 
विछाना, वाट कौन दैशेगा, उत्तरार्धथ की चार पक्तियाँ में उपरोक्त प्रश्तों 
का उत्तर दिया गया है | इसी प्रकार मगही गीतों मेँ प्रश्नौचर हैती को 
देगीषुए « 





उपरीक्ता 
#त्री' ले किस 














कठन बसे उपठे है नरियर, कठत बने उप अनार है | 
बल्लना कठन बने उपे, गुताज ते चुनटी रगायब है || 
लाना बन उपने है तरियर, भइयगा अनाए है | 
ग़लना सभी बन उपने गुज़ाल ते चुमरी रगायह है *। 





उपरीक्ता गीतों की परक्तियाँ मैं भी ततना' से प्रश्न किए गए 
हैं ।त्का' उशते उत्तर दिया है | बंगता तौक गीत दै।सए कउर्सर्थ प्राम जौर 
उत्तर की ही शैली है 


सात भाई चाम्पा जागो रे 

केनो' बौन पारुल हाकी रे 

राजार माली एसे छे फूल देते कि देशेना' ? 

ने दिबौँ न दिजी फुल 

उठिबी' शतेक दूर 

अपरे अपजशुक राजार बड़ी शानी 

तब दिज्ी फूल 

इसी प्रकार एक पैथिती भृमर में प्रश्न किया गया है कि 

कौन फुस अपधी रात को खिलता है, कौस फुत सबेरें खितता है और 
उत्तर दिया गया' है- बेता फूलता है आधी रात में और चम्या' फूल सबैरे 
खिलता है मधुबन में 


मायके साधा यार गाव कक सकल सो लता प्राक कषाफलदफ धाए। प्रदात कोमल अदा अकारत अदरक अकमे+ पका पकदफ संददर पक पायिय गपयद: पाला ताक सो अयल अंक, वात कोश पगटत एदंदी पल परक्षाता८ंक कद काया देव ससदार 




















१० मागही' संस्कार गौत- डा० खचिश्वमाव प्रसाद | 
२७ बैता' फुते आधी रात- देवेन्द्र सत्यार्थी घु० २१ | 
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कौन फूल फूड आधी गादी रातिया । 
कौन फुल फूनि भिनसार मघुबन में ।। 

बसा फुल फूल वाधथी आधी रतिया | 
वम्पा फूछ फुलसी भिलसार मधबन में |। 





देखी जा सकती है- 


को' मेरे मुंजबन जेये सैजिया कहैएे | 
की ते आवचे पमूंड को उसी चॉहिए | 
प्रा जा मेरे मुंजतन जैए भुजिया कहैए | 
बे सै गाने मूंग को जनेऊक चॉीहिए | 


प हैक भाष्णा के तोक गीत में यह प्रश्नौनर प्रण्णानी 
देशन को फमिलती है और जिन लोक गौतों में धपष्टतः प्रश्न नहीं हे 5 
उनमें भी यही प्रतीत हौता' है कि वे था तो किसी के प्रश्न के कै 
रुप में कहे जा रहे हैं या गे गीत दी वव्यक्तियाँ की बाता में से किसी 
किसी कै प्रात कथन है | भारतैंद युगी न काव्य मैं प्राप्त लोक गौतों मैं, 
| 


जीौक गीता की पह सार्वभौम 'वशीष्यता दरशनौप हे 


कौई नायिका अपने प्रेमी से कह रही है 
अब मेरा मित्र हो गा 

सवाशियगा है तू तो भवगा मौत मौर | 
कहर करत नि बासर डोलत बाकि भाँद भरीर | 
भोली सूरत पै सत कोटटिन मंदल स्‍नछावर थौर | 


१० बेला फूतसे आधी रात पु० २३ | 
२० कनठेजी लोक गौंत संतराम अनिल 
३० ग्रे सर्व०्पु७ ४१३-४१४ । 





























कि है संवतिया तू ती 











पृ०ू १४४ | 
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 वैशालिए अब तुम मेरी स्ेज पर आ जाग क्योंकि हमारी 


तुम्हारी उपपबक्ता जीड़ी है 









मेंतें निज मुख माँ मत्े जौरी । 
अब ल्‍ अपर गौरी शे वीरी हे | 


की बुशामद वरते हुए साजिका कहती है- 
पैंगप गागू बलम इत आजी । 


कबहूँ तो दरधशाप चंद मृखजिय की तपन बाजी । 
बदरी नारायण 'दिलवानी भरभुत गरवा लगाओँ। | 





और जब पिय दिसी प्रकार नहीं मानता और सेज पर अजने 
नहीं होता तो वह कहती है 


पैजरियत है आवत कहक काहे ने यार | 

बीतत जात दिःस जआातत नहिं, नाइक करत अनार | 
क्यों बैठाय अवधि नौका' पर, अबकर कसत कनार । 
प्रेम प्योशनिधि, में गौाहि बहियाँ बौरत कस मंफाधार | 
बदरी नारायण छतियाँ लग कर जा तू प्यार | 





के लिए तल्पर 








इसी' प्रकार कौई प्रेमी अपनी प्रेमिका की प्रशसः 
हुए अपनी प्रॉमिका की गोरी मुरत को मन में काम को उद्ीप्त करते वाला 
तथा' नेनों को कटार की तरह कहता' है जिससे वह प्ररताणा हुदय पर प्रहार 
कुर उसको वश में करती है- 


सोडा सात को: सोडा वथाधर बडिकतकंति पाप पर्येकषमकाप- धरा आकभमक दम “वाकाजवारर पदृश> पहने वय्फरि सात अॉपिकआादाो सदीड सासम्मातार पाडकदबापनयाता बदतर जपाक-मतादा/ पदक: हताक संत भामाकाक यादव कद जातमजादत उदादा३ शपंक पंदरर।अवाइ-नाध? भाँमए दा साय लाहामजके जयंत गराकावतायाक 
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तौरी गौरी है पूरातिया प्यारी प्यासी लात रे | 
प्रम्द पक्‍्न्‍्द प्रम्कानि लसे उर पीर काम की जाते | 
बरशावत रस मनहुं प्रैमशन वरहस मन अनरातै 








पारी तूने कप्ती जनियाँ | जाके तैनोँ की कटार । 
पतक स्थान सी बाहर कर दौन करेजे पार । 
व्यपकुल करत प्रेमथन मन हक साइक दाग हमार । 
“फोर आगे प्रेमी कहता' है- 

एक 'हिन तौरे है जौबन पर चॉलिहँ छूरी| तलवार 
रतनारे मतवारै प्यारे दूनौ सैस तौहार | 
धाती औडढ़नी औढ़े सीछ पर औरिया गौटैदार | 
पार प्रमधन ललचाबत मत बरबस हाथ हमार | 

















अपर भाती वह कहता है कि वह इस रुप घर ही मगृथ होकर 
उससे मिलने के लिए "विशिध उपाय कर रहा है किन्तु ' फिर भी वह अपनी 
प्रेमिका कौ नहीं था रहा है | प्रेमी अपने विविध कारों का उल्लेख करते 
हुए कहता है 











पते के ब्राततिर क्षीं सौ तार तगाइता, 
शैगा' रौज नहांइता, सॉन्दर में जाइला, 

कंधा पुरान सुनी ला, माला बैठ #हिलाइला हो | 

भेम धर्म जीाँ तीरभ बरत करत धथौके जाइला', 

पूजा कै कै देवतन से करे जौर मनाई ता हौ' | 

परहजिद में जाइता ठाढड़ होय चिल्लाइला', 

तिरिजाधर घसि कै लौला' साजि लाश चिलशाइला हो । 


नह समाजस कौ बक बक सॉनि सात बबराइला , 
न पिया' प्रैमधन मन तोजि तोहके कतई ने पाइला' हो 


अंक मंधरम सकती अंक शाफिक धमस अफ्रकलपााक देफ़ी। मराली परम: अरे शक २(तिपरड समय पातिकि शादक पक्के आफ 


तौद्द से वार पमित 
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मानए को बहत "घ्य रहे हैं और वह 





राधा और कृष्ण' लो 
इतना अंश १ गले गण हैं कक प्रतीक 
४ | यहीं कि लीक मीतीं का व बहुत 
आर कृष्ण को संबौरधित कर हीं पीः है | राधा जोर कृष्ण की 
भ्रम की डा का लौक गौताँ में न्‍ीवशद वर्णन फमिलता है | कृष्ण 
हासे परिहार करते हैं, राश्ता' रौक कर कभी ही की 
डाउन हैं और कभी मार्ग मेँ अकेशा पाकर गने उगा तैते हैं'जतः राधा कृष्ण्ण 
वी सैडलानी के प्रत्युत्तर र॒प में कहती है 
डी छड़ी न कल्हाई मैं पराई जलना | 
नौजे छैल भए तुमही, "फारी घूमत बन दुखदाई जन्नना ॥ 
इन चालन लालन अनैक बस करे कलक कुत लाई ललना | 
पिया प्रेमघन माधव तुम, हाठि करत हाथ ठगद्ाई ललना |। 

























और इधर तौ राधा ने बुष्ण कौ 








पर उल्टें ही 





परी शॉवरटी शुरत तागे प्यारी जामिया 
तीौरी सब पतन धार जाति स्थारी बना 








मीठी बाॉतियन मौहत मत सब सुध बाँध हरत हमारी जालिया | 
मनहुँ प्रेमषन वरसत रस छा भूलत नाप वतिह्वारी जॉनियाँ |। 


और अपने इस उलाहते के रूप मैं अपनी रुप प्रशंसा सुन कर तथा 
अपन इलाहस का कौई असर ने दैशकर राधा पचिंढ़ सौ जाती है जौर मान 
आरते हुए कहती है- है पुरारौ मैं तुस्दारी गाली सुनना नहीं चाहती ।जरा 
बात संभाल के बौतों | है जनमाली न तो में तुम्हारी तरह कुमार्ग पर 
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-अफिककाज8 मरे सरल सकते: 





के 483) 
जाने वाली हूं | न मैं तुम्हारी घर की हुई हूं | अधाँत तुम्त 


्राशित हू जिससे तुम जौ बाहाँ सौ करो गौर पे डी मैं तुम्हारी सरहज या 
स्‍्वती हूं जिस कारण से तुम मुफसे मज़ास करते हो | जतएवं है प्ररारी 
न तौ अब में तुस्हारै ज्ञाथ जाकुगी और नहीं तुस्हारी बात मांतुंगी « 


पैना | सुमहा गाजी , कौजो जात संभाती हे मना 
वैसा । तेरी तरह कुबाली , सुममनमाली है भैना | 
भेना | तेरे घर की पाती , सरहत साली है मैना' । 
सेना । मैने कान की आती, फुमकताली' है मैना | 
पैसा | ऐसी भौदी भाती , सौंफ हाती रहै मैना | 
मैना' । प्रैमधन घाली , बैठी खाली है मैना' 















हि 3 हक! के पक्की 


जाएँ तौरे संग मुरारौ- मैसा | मैना । रे मैना | 

पैना | मान बात विहारी> मैना । मैसा । रे मैना । 
बैसा | जाएँ घरवाँ मारौ- वैना | मैना | रे मैना । 
मैना | जाएँ ताप वारौ- मैना' | मैना है | मैना | 
भैना | करिंहाँ तो सौ गारी- मैना | पैना है । मैना । 
१ प्रैमधन बारौ- पैना । पैना । है सैना । 





पैसा । व्याही तेरी सारौ- मैना | वैसा । रे पैना' 








तुभ देखते के कारण' ही आजकल संतरे शाम घूमता रहता है और जब से 
तुम्हारे मैनी ते इसके सैन उलभा गए हैं उसे जज एक दाण को भी ऊन 
नहीं हैं इसलिए तुम उससे मिलकर और 'पिय कौ जौबन दान दैकर कृतार्थ 





अदा कम शक्ल अर्वाका! आफ उपरेक 54394 22497 
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कर « 


वी पर झंवरा लभान साँवर गौरिया | 

संबरी' सूरत, रस भरी अधधिया, तावि विन मौत विचार शा» | 
तर दैखन काल गाजकल, घूत संफावी जिहान सा० | 

एकहु घल नह अल कल ओके जजसे सेन उरफाान सा० | 

हमीलि रस बरस प्रैमधन पिय पर दैकै जौवनवा के दाम स्ा० || 


दूसरी और कहीं प्रे” 











मका' अपने बॉ निरठ पति से कहती 





जाती है- 

पजिनिकर ; जाए कै तवयार बॉकिरता | 

विल्भमिमिम रिभिफि' दैव बरी तै, बॉद्जाएं नदिया और नार बॉनि० 
और मही ता जनह वैयारी, सातन गठई कै हार बॉन वरऊ्ल । 
काह सफ़ा फौरि ग्राद मे वैव्याश्बाढ गए जौजबना' के बजार | बॉनि" | 
बरसः रस 7मालि पयया प्रैमधम मान? कहसवा इसार बॉनि०।| 











हंसी तरह आगे भुला भूटतति हुए राधा का चित्र है और 
जिहारी कऋ्ुता रहे है | दुष्ण तींज़ता से भुलाता' चगज़हते हैं किन्तु राधा 
बार बार उनहें रौकती है दस प्रकार परे गीत में कृष्ण कौ संबोशचित करके 
कहै गए राधा के सबने है 


धीरे धौरै झातावो जिहारी | 

खिवश्य' हमार है | जिगरा हमार ढेर ता || 
छतिवाँ मौरी धर धर परकत, दे मत फीपका भारी । 
जिगर हमार डे | जियरा हमार डरे ना ।| 

| कछ, हाँ कप निपट अनारी | 

















लंबत डक ना संक तुमे 
वियरा हमार डरे । पमिय 
हबत वारि मर्साय जेमधन | रौक पहडी 

जियरत हवार ढरै । जियरा इसार हर ना ।। 
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७5 
इसी प्रकार एक्ष खाता हे बचने दैशखिए जौ प्राम भादा में 
अछ्छी तरह एव गए हैं और एक वृद्ध के प्रीति है | खाता की अवस्था १३ 
वर्ण की है शोर उतर एक बुद्ध मै नौ मृत्यु के /तिकट है, डविवाड कर 
गदिया गया है । बुद्ध उश्कीं फ़ुसला कर प्रेमालाज वरता वाहता है उस्कै न्‍लि 
विविध वस्तुएं जाता है जिसे वह प्रसन्‍त हौ' तथा उसे पति माख्तर 
तदनुर॒प व्यवहार करे किन्तु बह जाजा' कहती है- 








अबलः इंट। पिन फरासा पहुटी हमसे बहुत बार: रामा' । 
हरि हरि पुछ्िितावः हानि दै दे बुता बाला रै हरी । 
भौली गु नि भरमावः काठ रिफावर ? इम ना रीफब रामा। 
. हरे हरि सप्रफावः लजिननिके बहुत कप्ताता है इरो | 
लाततिन काए दिश्याबः हम ता पहिरम कूलनों कृमक रामा | 
हरि हरि बम्पाकती टीक ना बुंदा' बाली है हरी | 
जठ ता चढ़े जवानी हम पर तब लगि तू मरि जाब्य: रामः | 
हरि हरि तत हमार फफरहोयर कवन हवाला रे हरी || 
से मन मिहै कह: तो घुरदा वी जिन्दा के रामा | 
हरि हरि हौय प्रेम से, कहँ रस के ढागा? रै हरी || 












उपरोक्त मौत में प्रश्नीत्त की प्रणाली बड़े रंजक तथा सहज 
रुप में सामने भाती है तसी प्रकार अनेक उदाहरण इस संबंध में प्रस्तुत 
+कए जग सकते है 
शौव बौल में प्रश्नौसर मैली में उक्ति 
शैली की ही शवौष्नता है | एक प्रश्न कहकर उसके रूष उत्तर' रुप में पद 
कहना एक प्रश्न का उत्तर अनेक रुपाँ में दैना या एक पद में ही कई प्रश्न 
छत पछते उत्तर दैला' लोक शैली की ही पविशेष्यता है | इस प्रश्नौत्तर शैली 
है काॉवियाँ है कई कविताएं शलिखी हैं जिनका ऐयिवेवन जपबश्यक है | एक 
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कड़ा 





| लिखना भी लोड 

















एक प्रश्नौत्त शैली की कॉबिता है- फजिस प्रथम चरण मैं प्रश्न पूछा गया 
तदुपरात उतर दिया गया हैं 








कत लग परसन आवत हंशी | जब माँ पेट मैं रौटी धंसी || 
कासे तगत जगह दैफिक्का । रोग ग्रसित बा एस ना सिन्‍का || 
“बिधन गौरकाय में कौहाबनत | टन हैं फजिन्‍्हें वीदरींधी जावत ।।॥ 
काहे में 'िजवर बहु दौन । छाटू कर्मन काई तजदीन ।| 

कौम रोते आतति देश बसाती | बाल विवाह अरत' ठकुर सुहाती || 
दूध ये चुंगी “नत लगवाबी | जिन जिन मेहतत बहुत कमारी || 
फाॉमरैस देश कौम घबरा | जो खजिस अकल नौकरी पाते ।। 

भारत वासी क्‍यों सिशतवाही | नोहि काट पट नहिं पैट अधाडही || 























इसी प्रदार अनेक प्रश्नाँ का एक साथ पृछना' भी लोक शैती 
है” अन्तगंत अवता' है | इस प्रदार की भी शैशियां कृतियोँ ने अपनायो 


 बकार बार प्रश्न 






एक झाव पछे गए है - 


पुरन र्‌प सुवर्णाहहि के बल कैबल रूप सुबर्ण वसहारी 





सलिहाशी | 
ही जैली मैं कब दवा नाच की कॉविता व्यारते न्दुर ञ्ँ 
प्रमाणित हुई वी जौ इस प्रकार है - 


बारहू दिसा में मेरे गढ़ पुर कोट केते । केत गाम ? 'तिनकी पहिगे में +नज 
धारपो | 


कक ? बाकी ताकी माद करे यानि उतनी उठत है सो खरच दा 


रब) |॥॥ 
कैता' धन बचे ? केती' उठत 'छियाडहिन कौ ? ताको सब व्यौरो सुतनि समफ 


झुधारणी 
राजनीति राजन को दिम दपा नाधि चार घड़ी चार बड़ी रात रहे इसैनो 


«»«««*« वियगर पं | 
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इस प्रकार संबीधनात्मक प्रवृत्ति तथा प्र की प्रण्याली की दुकिट 
से भी भारतैन्दु बुगीन कवियाँ दारा शतिशित गीत लौक गीत का सच्चा स्वरुप 
प्रततुत करते हैं | उनमें संत जौपतर- के मं 
गीताँ की शार्वभाम विेछाता' है अपर लिती जीश 
वरन किछ्ी' भी प्रदेश के तीक गीतोँ में स्पष्टतः देखी जग लक़ती है 


फचिज्ञाकन पद्धातित भी लोक गीतों की विशेष्यता है | चित्रांकन 
वा जितना सफल रूप लौक गीतों में देखने की फमिलता है शशिष्ट साहित्य मैं 
नहीं! | लीक गायक शब्दों के माध्यम से फियाति का पित्र उतारना चाहता है 
इकलरण सेक भी उसके गीता में ग्राभ: प्रनरशाकित तथा अल्तहीन परिणय तः 
की रियाॉति आती है | यदि लौक गायक किसी मेने क्राकर्ण न कर पहा है 
तो बह भाज प्रधान होकर उसके कारण्ण अर उसके महत्व पर "विचार करने 
नहीं बठता वरत वह मेरे में आए बाल बुद़ध पुवा नर नारियाँ की साज सल्‍जा 
का, स्थान की पफवशोध्तता का वर्णन करता है और इस प्रकार सूक्ष्म वविश्ते 
ध्ञण्ण' करता है उसी प्रक | उसे फकिसी प्रशालजित का पविजर मी 
वह प्रत्येक पजिलजिस में बैठे हुए व्यक्ति की लि का वर्णन करेगा । उसके 
गीतों को पढ़कर शागता है मार्मों शिवाति वाग्ताविक ही है और वह स्वर 
उस फश्याति का एक अंग है जिसके कारण! से वह ऐसा रुप बीच सका | 


भारतेन्दु बुगी न लोक गीतों में प्रेमघत तथा' भारतेन्दु हरिश्यन्द्र 
अप दे अनेक कॉरबियाँ ने इस वचित्राकन शैली में सफालता पार्ड है | कुछ 
देवर उपयुक्त कथन कौ सार्थक ; 
सर्व प्रधम मेंतरे के प्रसंग को तीजि शखिक 
सावन के प्रत्येक मंगलवार को पिंध्ययचरल के पहाड़ पर होता है 
कर्ता है | का इस भले के प्रसंग का प्रारम्भ ही बड़े नाटकी 
वह कहता' है कि सावन की बहार में रविंध्ययचल के पहार पर प्लेदार मेला 
एक सली दूसरी पसश्ञी से कहती है 'कि बलों मेला देखने बता जाए ! 
॥ की परदाति को और झार्वक करता है | तफर 
सित्रदाँ के साथ तथा साया जता पूर्वक ज्ञोलहोँ सिंगार का वर्णाः 
करता है | सीसहाँ शिंगा है 'ने महीँ रह आता बरतन चोली 
कर दिया बरतारी, धामी तथा बंगारी सारए, गुत़ अव्यासी धारी चादर, 

























































लगा' दैबक 4; 
बहा ख्वलः चल्ीपार” पवित्र 












थ ७४ 
» पोती माटा कमर में किंकि 


उनके शृंगार का वर्णन करता हैं फिर 





बेसर श्र नदी $ अं कर अर मद न ५ घज ३१:०2 
पायल की क्रमकार का वर्णान कर 
बताता है « 








आई सावन की बहार फविध्याचल के पहार । 
पर मेंता मेदार नंगा! बस - चसी यार | 
लतिय साबित उमंग, 'मिालि सलजियन हंगे | 
चली मनहुं पतंग, किये सोरहाँ सिंगार । 

 चौँती कराोदिया जरतारी , सारी धामी या जंवारी | 
वादर गुल अब्ुवासी धारी गाती करी पलार | 
पहिने बेंसर बन्‍्दी बाला, मड़ फृमक सोतीमाता | 


काटे किकिती रसाजा, पता पायल भामकार | 











इसके बाद ही कवि येतैे वर्णान के प्रसंग को पूर्णा नहीं सम 
इसके जाद वह इन युवातियाँ के शुंगारा का, सतवारे रतनारे कमरारे नैसौं का, 
प्न्‍द मनन्‍्द मुस्कराकर ढालने वाली घोडडिनी का मुबक राखसिक जनों पर पड़े हुये 
प्रभाव का्वण्यन करता बह 











का रोचक वर्णान करता है « 





"प्रेम जुब जन भंग, पौधे धातित सुढंग | 
रंगे मदन के रंग, संग लगी डियहार || 
कौठ कलापै कराहैं, कौठ भरे ठण्डी आह | 








हही प्रकार िजयं के काली खैलने का चित्र है जिसका पृण्य॑ विश 
प्रमषन में उतारा है | कावि कहता है कि सभी नाएरियाँ हहिल मिलकर कजर 
बैल रही हैं | कोई मृदंग बजा रहा है, कोर्ड मुंइबंग और बंग 7लिए हुए है 
और कोई सारंगी पर घुर छैड़ रहा है तो कहीं कोर्ड सितार करतार तंबूरा 
से आया है, कोर्ब जौड़ी बजा रही है तो 'किस्तौ के पेर में घुधर कानक रहाए 
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ओर सभी पुतातियां मतवाती ही होकर नाच रही हैं जोर कजजी को गाते 
का किले कंठी वारिया गा रहा हैं| तद॒परान्त उनके हावाँ भावों का 
हेएकर कमर तबकाने का, नाक सिकौ'ड़ने का, गर्दन हहिलाने का तथा' वैन 
बालन मारने का तो कभी कहर भाव बतताने का वर्णन है | कहाँ उनके सुरपर 
की शुत्दारियों के हजाने का वर्णान है तो कहाँ अपनी इनसे पविशेष्य ताजा ढै 
जरा उन नारिषों दाशा कृष्ण के मोह लेने का वर्णन 














जुरी' अपात गूबरी बमना कूल कदम बुजन में रप्मा | 

हरि हारि हिलि तमाति देते कुबरी रपभा' रानी है इसी || 
कोर मर्दग, महचंग, चंग, ले स्ारंगी सर छेड़े रपपा | 

हरि हरि कोठ सिंगार, करतार, तपुरात जानी रे हरी || 
कोंठ जीड़ी टनकारै, कोठ ईंघरू पा भानकारे रामा | 











् 


हरि हरि नायें कितनी माती जीस जवानी रे हरी || 
छागो सरस सनाकों सुर को, गावै मोौद माँ रामा । 


हल को किले बानी है हरते |] 





हरि हरि गौतें कसी की 
हंसत तंका्काएँ, ताक सकोरे, ग्रौव हलावमैं रामा 

हरि हरि मेन बान मरे जग भाँहैं तानी है हरी || 

कहर भाव बतला2ैं, सुरपुर की सुंदरान शजाओ रामा । 

हरि हरि मौह लियो मत रमाम सुन्दर दिल जानी है इसी ।| 


मन में कजली मेँ ।मि्जापुरी गशण्डों का भी मधार्थ चित्र उतार! 
है तथा' चित्र में उनकी पल्या , उनके क्रिया कताप, उनके दाव भाजों का 
भी रॉोजक वर्णान किया है | मह गुएडों का चित्र इतसा' सार्थक बन पढ़ा है 
कि गीत को पढ़कर ही गुण्डाँ का साकार रूप सामने उभर आता है । इस 
विन्र के मस्थुर॒प के तीन ज॑ग हैं । 


पहला' चित्र का अंग है जिसमें गुण्डों की रूप सम्णा का वर्णन 
हुआ हैं कि वैक्या बस्ज पहनते हैं, उसके अपर्भूषाण्ण' क्या है गौर उसकी साज- 
सज्जा' के प्रशाधन क्या हैं | बस्त्रों में टेढी पड़ी घर बेदी सतरंगे साफे का 
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|.3/0 
वर्णन है और उस पर गुतेतार तथा धानी दुपट्टे का उत्लेश है | चौॉकाला 
ता तथा घुटने के ऊपर पहनी जाने वालो कितारैदार कसी धोती उनका 
वात हैं | ब्राभृष्यण्याँ में गे में पहला हुआ हार तथा गनते में ही बरंधा जाने 
बाला गण्डा झाज सम्जा के रूप मैं कमर मैं जहर बुकी हुई कटारी भी छु् 
कंधे पर मोटी जाठी, मातक पर बैड़ा काशा टीका तथाऊँचा महावीरो 
टीट्य तथा मुँह में चवाए हुए घान की शौभा का वर्णन हैं 


घता्ोँ को दे।खिए प्रेगयन ते इनका फिस प्रकार रवाभा वक्ष 

















बनी शवल गुण्ड्राती बोले गजब बीहड़ बानी रामा । 

हरे बलैं स्‍मर्नापुरियों की परतानी है इरी ।। 

हेढ़ी| पड़ी पर सतरंगा साया भी बजेढंगा रामा ।! 

तर डटा दुधट्टा' गुतैनार या धानी रे हरी || 

कुरता भी वौकाणा, डाता भूले गकिपर माला | 

हरे गणडा गते गने गाय सलानी है इसे ॥।| 

की कितारदार धौँती घुटने के ऊपर होती रामा | 
हरे चहँँ भागते ज्यों हॉधिती बौरानी रे हकरी।। 

काला कमर बंद का फॉाडा ऊंचा, हथता बांडा रामा | 
हरे कमर कटारी छुरी जहर बुभााती है हरी || 

कॉये मौटी ताठी, फ्सा कौड़ी एक ने गाँठी रामा | 

हरे तभी डक़रें पी पी करके पानी रे हरा || 

छाता' टीका मेंढा' पर, महाबीरी ऊना टैढ़ा' शामा | 
हरे मेँह मैं बराभल पान, बैल ज्याँ सानी रै हरी ।। 




















वि का पदूक्षरा पदा हैं गुप् हाँ के फ्िमतकशात यों तथा रबभा व बात. 
का | इसमें गुण्डों कौ 'निस्नालाजित विशेष्य ताएं बतताई गई हैं । (१) उतकी 
बानौ बीहड़ होती है (२) य्थाषि उनकी कर पही! हनैती 

भी दे प्राती थीं पी कर जूब उकार लेते हैं |(३) शूते बने बाते हे तथा बूटी 
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(० प्रेमपस सर्वस्वः पृणू ४२९ | 





छातते हैं | (४) दिन भर ती मे अबा है में जिताते हैं “करी 7! 
एक इहका भाड़े पर करके झत्ती या पतरमोहानी पर जमे रहते हैं (५) सह- 
हैं आर बीच बीच में पृंछ हैं| (७) राहते मैं बीती ठोली कसते 
हैं चाहे उनको इस पर दस गालियां ही होनी पड़े (८) जिना कारण कै 


जोगौँ से लड़ का उन्‍हें पचिन्‍्ता' नहीं है 




















(६) का न्सटेविल् और कौतवाल को भी मारे पौर इस्सैजेत जाते बरू हैं (१०) 


जब जेल से छुटकर आते हैं तब गुर पिपादी की प्रदवी पाते हैं (५६) और 
“कर गुरता पमयादी का पद पाकर तो इन्‍्होँ कोर्द विन्‍ता' नहीं रह जाती 
ये महाजनाँ को उरबाते हैं ऑर जुआ झ़तबाते हैं | इस प्रकार र्‌प सज्जा के 
अतिरिक्त अमधन ने गुण्डों को र्वभावगत चविशेष्य ताओँ का वर्णान करके भी 
उसका यवार्थ चित्र प्रस्तुत किया है भरते न्दु हरिश्वन्द्र भी चित्राकन पद त 
में बहुत सफल रहे है | भारतेन्दु के संस्कार गीत में यह प्रवात्ति बहुत 7पष्ट 
रुप से देखने की “मिलती है। इंदाहरण्ण के हलिए कवि भारतेन्द |तलित ्योड़ी' 
तथा' धवनराण के उदाहरण दिए जाते हैं जिनमें बह की छोजि का वर्णन किया 
गया है | "धौ'ही" में वर के घोड़े पर चढ़कर आने, कातक पर मौर, कमर मेँ 
पटका, जाता, हाथ में मैंहदी अगवदि का वर्णन हई उसी प्रकार दुराहिन शी 
बुधाभा न कुमारी की शात सम्जा का बर्णन है - 





























नीली धौड़ी बाड़े बना मेरा बन आया | भोते मुत्ञ मरबंट छुंदर लगत सुहामा। 
जामा बौरा जरकसी चमक मत भाजा' | सूहा पहुका कट कसे भला छोजि छात्रा। 
हाथों मेंहदी मन हाथों हाथ बुरावैं । मधुरी मुरत लॉ ऑखिया आज सिरावं! 
डशिर मौर रंगौला तुरों की छाब स्यारी | मोतो तर गूवा सेहरा मुक्मत हारी 
निया लटक प्यारी | सिर फच सौस कानन कुंडल कैए बिन 
भारी || 
भक्र कम 
ह_वारी | मौरी (तोइत अंग केसरी सझ्ारी ।। 
नकबेसर सीभित चिंताह चुरावन वारी | 


अमकबमिकी पद जार पियक +04% सदा लक अत: साधक जाए उधर लीक परिचित आय भा आप! अधिक रबर शाप अाकक्रत या ऋरपिन 280 भंजीक माह अमड- आदर पाक को 




















बृष्यभा_] 
पक्ष बत्यट कर मैं घूरी सारिस सेवारी । 








अमे| एमद॥मंभाकी 
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६« प्रैमंधन सर्वेस्यः पुछ ४२९०४३७ | 
२७ भा युक्त पुंष २९१ | 


४9.2 
गति अधिया अाज 
पसिरा] के [| 
उसी प्रकार भारतैन्दु हरिश्चन्द्र ने खुलहिन राधा गौरी का कई 
अधानों पर और रूपॉकन किया हैं | भारतेन्द की चित्रॉकन पद्धति के रुप मैं 


दुशीहिन राधा का एक और चित्र प्रत्तुत है | 





दुर मु्ष मैं पान अधिक छावि पावै । मधुरी 














चली साधि मित देखन जैये दुलहिम राधा गौरौ जू | 
कोटि रपा पृ)्र छवि पै बार मेरी नवत् 'किप्तोरी 
धर की सारी सीधे भीनी चीली जू | 
परवट गलत मैं 'शिर पर मौरी मेरी हलाहिया' भौली जु | 
नक बेसर कम्फाल बनन्‍्यीहें छोवि का पे कह आने यू । 
अनव्ट जिदिया मुंदरी पहुंची दुलह के मतभानै जू | 
ऐसे बना बनी परी साखि अपनी तने मन वार जे | 
सब सियां फ्रिललि मंगत गावत हरीचंद बिहारी जूँ।। 
लोक शेत्री की दविशेष्णता वित्रांकन के पद्धाति भी है लोक गीतों में 
किया जा जुका है और सतौक गौतों की तथा लोक शेती 
विशेषध्यता है | शोक शैली की पह 'चित्राकिन पद्ाति भारतेन्द 
गी लीक मौते तर रचनाओं में भौ भत्ती भातति देशों जा सकती 
किसी स्थिति का ऐसा' वर्णन किया हैं कि लित्र खड़ा हो 
है| फिसी' प्रदेश का किया ने वचिऋ्र खौच 
की पुषिट को जाती है | कावि कब 
जिससे ज्ग्दाँ के माध्यम से दो 
































जी का साकार रुप सामने भा जाता है 


पतन सबको प्रधान, कायव इक बैठृथी मोटो | 
सैत केस काशी रंग कह डीशहु को छोटो' ।। 
जे प्र बती “तक जिसूल सम | 
दिये लत्ा'ट लगाए चस्पा' धरकत हरदम || 
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६७ भाण० पु धु७ २९४ | 
२० बडी , एु० ७२ | 
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क्‍कि मसनद परजन घर |. ०. 
करत कु टल जबदी 5, तात वे कॉपन घरथधर || 

की तेत चुकाग 'छिनाहिं भें माल गजारी । 

कहजाबत दीवान दया की वबातन पी 











जाय पी 

ैहत लोग यह चित्र गुप्त को वंश नहीं है 
7ज्छाव ही चित्र गुप्त अवतार नयी हे 
पूजा करत देर लाँ बन वेष्णब भारी । 

पड़ि रामायण रोबत है पर आति व्यभिवारी || 
भजन पाये कछ प्रताबत नरन लाता | 












मकतब ब्ाने मैं पढ़ाते हुए मौलवी साईब के गोरे 

की पराजवर्मा' करता टोपी बरादि वेशभूष्यय 

को प्रातः काल उनके नप्ताज पढ़ने उसका नाश्ता करते, क्लास में उनको 
पढ़ाते देखकर सड़कों के हंसने, मौलवी सहमत के आशीषाद बक देने अपदि 

की पद्ाति का बड़ा सुन्दर पिन्रॉकन दिया है।। इसी प्रकार जहाँ नागपंचमी 

का या विजयादशर्भी » रामलीला अदि का कॉबियाँ ने वर्णन पिया बहा 


ऐशा ही प्रतीत होता' है कि पैले का पूर्ण चित्र थी 



















तथा भागपबादी होता है इस 
प्रत्येक कार्य के आरम्भ में वह इश्वर की मं ही. भूलता और प्रत्ये 
प्रकार कै कष्ट में बढ भागव का साथ नहीं छोड़ता बह घोतता' है फि ईश्वर 
का पही विधाम था इसीलिए ऐसा हुआ । तोक मानप्त कार्य के पीछे कारण! 
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१० प्रेमधन सर्वस्व३ घु० १३ | 
३७७ बहू ५ पुरे ॥७ | 
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की नहीं मानता बोर यदि कारण की 
कैवल ईश्वर को, अपने उध्टटे #जदे के 
जी वन की प्रवत्ति उसके प्ाडहितथ में भी जातों है वह जपने गीता को टेक 
रृप में रप्पा और हरी कौ रखता' है ही टेक 
की प्रकावृत्ति के सप्रम कत्थाणदायक ईश्वर का हो ताम फनिकले | और इसे 
प्रकार अज्ी किक प्रधगोँ में जहाँ उसे ताौमनिक भी जंका होती है बक कि शा 
खविश्वास लीग नहीं करेंगे | शंका का कारण है वह फॉरन कहता है 
इसमें शंका नहीं (याने संसम नेक सॉडि) जादि | अलीकिक लौता का प्रथम 
शोला' भी इउसी“लए उपरोक्त पद्ाति के अमसार "पते संझय भेक सॉन्‍डिफ 
दारा ही प्रारम्भ होता है क्योंकि काॉव को झंदेह है कि बतसवर्ग इस अलौ- 
विकल्थ को ता समफा सके ग्रौर चरित्र पर आदीप करे कि कृष्ण पसुदेव 


पृत्र होकर नंदकुपार केसे हो गए है « 


























श्री वसुदेव सुन हुब नंद कुमार कहावत । 
या मैं संसय नेक नॉडि सारद समुकपवत || 





बीच « बौच में तोक देवी-दैवताजाँ का इउल्लेश , लोक 

फवश्वासों का प्रयोग, तोक उपसानों, लौकोक्तियाँ, मुहावरों का प्रगोग, 
साधारण' मानव में अतोकिकल्य की ज्यंज किक तीला में 
मशीदत। की शक | शिकृर किक प्रेरणा से कारातगार 
में बस॒देव ते जाए मे, उस कम्बा को कंस के दारा देगकी 
मारने के /लिए भूमि पर पटठकना। तथा उसका मरने के बजपथ हाथ से छुटकर 
अपकाश में पहुँच जाना जोर वहाँ से कंस के मुत्यु की सूबना देना, तथा इसी 
किकता पूर्ण बाताँ में विश्वास करना लोक मानस की 


























ही प्रवाति हू | इस प्रकार की शती का का ज्य 2] 424 |  है। 
अन्तर्गत है | >स् प्रकार के अता"किढ़वा पूर्ण प्रसंगों का भी भारतेन्दु मुगीन 
काव्य में प्रयोग मिलताह | लौक उपभानों, तोकोकितर्यों ,महावरों अतादि 
का विवेवन प्रस्तुत प्रबन्ध में वयाहिबात फियण गया! है | 











है के. ० आम ३8] $ क्या 


पक फर्कश सं अफकिनओंले १४488 





नोक गैती तथा लोक प्रवति के जाधार पर भारतेन्दुबुगीन 
का व्य का' मुल्यवकल करने से पमसनालि/लित “नष्कर्ष्य प्राप्त होते हैं । 


(३) लोक शैशियाँ के प्रयीग की दुशघ्टि से भारतेन्दु युग अपने 
पूर्ववर्ती पहिन्दी मुर्गों की तुलना में एक करा न्तयुग था | हिन्दी साहित्य 
हें प्रम कॉवियाँ द्रारा सैक गीताँ की शैली में रचना करने के प्रगोग सर्वप्रथम 
भारतैन्दु युग में ही “मितते हैं । 


(९) भारतेन्दु घगी न कृषियाँ ने कैवल कली, होली, अालहा 

बी, बारहमासा आदि विरपरितित लौक गीतों की शत्तियाँ में द 
नहीं की, वरत्‌ इन प्रवालित लोक गीतों की शैतियां के साथ ही 
साथ उन अमक नं लोक शैजियाँ में भी रखताएं की हैं जिनका अभी 

कार्प ही नहीं हो शका है | फकी की रैती 

की रीती , ककहरतया तथा क्ष बारहइबढड़ी की गले 

ध्यजपारिमोँ के लेतके को शैंती, पढ़ी हतः जाए 
नेक नई लोक शैलियाँ का प्रयोग भारतेन्दु मुगी न कृषथियों ने किस 
का संग्रह कार्य तक भी अभौ रैध्ग है | 


(३) भारतैम्दु मुगी न कवियाँ दारा प्रगुन्त नह 
का लौक बल बाता कौ दुकण्टि से विशेष्या महत्व हे क्या कि पे 
गैशशियाँ के भीतों में भी जनता का दुदय प्रातज्रि|म्वति है | इन शेलियाँ का 

[सिक अध्यमन, शारहि्थिक चिंतन और समाज शास्त्रीय दृष्टिकोण 




































अपुल्य मौग है । इन नई 
दर्शन होते हैं । तत्कालीन धामाजिक,राजनी सिक , 


498 
छाया! है | सब पष्ठा' जाय ती' भार तेंद 





विधप्रान है । इस तोक जीवन की 








की स्वीकात आप पर ही टविवार 
कावियाँ ने वा तो वर्णनात्मक काव्य कं 
पार गीतों को शैज़ियाँ में रबनाएं की 
लिशेष्यताओं का अन्तंधान संभन है | 


(४) लोक शैली की प्रमल जिशेणाता भाजोँ कौ कबऊछंद अधि- 
व्यक्ति है | इस विशेध्य ता' का दर्शन भारतेन्द भुगी न काव्य में प्रायः सर्वत्र 
होता है | यह औवर्छंदता की प्रवत्ति धस्य रुप सै शुंगार सम्बन्धी प्रसंगों 
में या व्यंगव प्रईगोँ में देखी जा शक्षती है | 


(६) लोक रैली की 
पंध है, परनरावृत्ति प्रवत्ति, तथा त्पक 
का प्रयोग, प्रश्नौत्तर को प्रदुत्ति, अन्तहीन पगिण्णन की हद 
प्रवात्ति है । यह समस्त लोक शैली गत िशेष्य तार भारतैन्दु बुगौन कवियों 
दर लिखित जोक गौतोँ में देखी जा सकती है। अन्तही न परिगण' न प्रवति 
तथा 'चित्रांकन प्रदुत्ि वर्णानात्मक क्राव्याँ की भी लोक शैतीगत 'विशेष्य ता है 
भारतेन्दु बुगी न वर्णनाट्मक त दोनों ही लोक शैली 


के का ज्यों में भी उपर्युक 
गत 'विशेष्म ताएँ प्राप्त हैं और इनका विस्तृत 'विवेबन पहले किया जा चुका 
दे | 


जा रकता हैं | भारतेन्दु युगीन 
की है, पा लोक गीत 
अतः इनमें ही लौक शेली गत 






















प्रमुख विशेष्यताएं जहाँ तक थोक गीता क' 
व का प्रयोग, संध 


















(७) इस प्रकार लौक शलियों तथा तोक प्रवुत्ति क्री दृनक्टि से 
भी भारतेन्दु बुगीन काव्य तौक काव्य अशधिक हैं शास्जीय कास्य क्रम | 
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अध्याय ६ 





पारतेन्दु बुगी न काव्य मैं लॉक भाणा तत्य 
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पदपियआु 


# खाक शपोक प्प्रणकाक सेफ 






का विया में जोक भाधनत बंद लोड शली' के ञह को साफ था जार 

4 लाए हु न्हमि अपने शत्यीगी कृीियाँ है एागह चितना' शाप कि मे ग्रारीण 
भाणग तथा गेत्ी' मैं मौत शिक्षार तथा मित्र कॉवियाँ से ऑिवता' कर में 
जिससे बाकाहन हो! सके और शौक शाहिल्‍ा की उपैक्षा) के कारण 
हिन्दी शाहित्य का जो एक जहुत बड़ा भाग उवेक्षात दो रहते है उसकी 
पूर्ति ही और शिष्ट साहित्य को ही सर्वर्व पान बैठे हुए रसिक ज्य कत 
पेह अनुभव करें कि विष्ट कही जाने वाली कविता से कहाँ 
गामीण कबता में है आर ग्रानीण कॉविता में हो सब्जी कॉवता का 
ज़शत' पाया जाता है, उसमें विस की एक सठयी जीर जार तॉविक भावना 








५ 
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९७० भारतैन्दु हरिश्वन्द् का को साधारण गौस्वामी को लिवा गया पत्र 
थी गौस्वामी राधावरण थी को लि चित 





हंधकआशककिकक आफ पालक कप तर आकक ३३ ४ाा४& ओह नाक जमकर जग, 
















का अनुवाद क्यों महा मय से 
दत्ताचित्त होकर बना दुंगा। उत्साह कीजिए, जातौम गौत भी छुछ 





श्मे 


जप पक] 
हरिश्यल्कू 





भारतेम्दु हरिश्चम्ट्ूल प्रगर 


४७ अब ओआम्य का बता पर ध्यान दीजिए पल्लाएों के 





दुदी अपर केवल गंतार 





कहर वा, शिरहा अयबा अवलहा अगडि 
बी भाणत की 
के वितत हैं और गत 
















कापदे पर ने होते से उनमें कौर्ड भी गृण्या हक 
हे | अब हमार पा5 पहाीश मे 

















जिवी हुई पाई जासी है जौर जापकी 
ए् लहीँ पाया जाजा जे बहता हक ५ ४8 









काम में बाप बैया बाद काौम पदुमावत घूर और तुतसी 
पके मारते या उसके शमप में बाहे भते ही 
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ककृष्णा भटुट, परसन, मधलुदन गीएवामी , शाध्याचरण गोरवामी 
एभी प्रमव क्तियोँ ने हुए अदोतन मैं झॉडितव भाग शिवा और फालावरप इ 
प्रमुख संपादक कवियों ने अपने चार जौर सैशकों का रैसा मंडल तैयार कर 
जी लोक भाषा तथा सोक हैली में ही कविताएँ औज्या बरते और जानी का 
वाए प्रदशशनार्थ टदियय करते थे | दक्ष प्रकाश श घुग में की जैर्म 
मैं फसने वाने कॉमियों की भरमार हो गई जौर सभी बडे छौटे कॉत सोक 

हल्थ, लोक शैली , शोक धारा तवा सौक शीकृति के विपायतोी बन एक | 
भजन अवजा्ग कॉवियाँ से चिरतेच किया उसकी इनसे कॉँजियाोँ ने तवा झंगादकों 
ने लीक साहित्य तथा तोक़ गौत का महल्य पमफाावा, उनते तक किए 
अश उनकी प्रभावित कर अपने पका में कर विया | वस्तुतः भारतेन्दु घुग कौ 


प्रत "के पजिर ' शुगौं की तुनता 





































शैष्ग देम हैं जार दस दुशिष्ट से बह युग अपने पूर्ववर्ती 
इख्वज जाने से अब वह जापड़ी सलायरिक कॉिता' फीड़ी और लचिनोानी गाजम 
क डुगकर सोचिए तो कॉबिता' पहले ग्रामीण्ण ' ई 0 पाना 








ह जिनके पृष्टभाव वा अर्थ गौरव को देखकर 
“>+>«««न्यर जो लोगों के घर के भीतर बौधी 
भात का बरताव नौकर बाकर के साथ फकिय 
जज के ह्ीमने क्कै हशछए इस्चन ए हे है डे है| हैक! 878 ही इमेल! 
॥त' जपली' हैं आर जिशाे 


ज का है हुआ शत पढ़ता 
बाली है और जि 




















में करा मत का युग भी फिट हुआ जबकि लिब्ट शाहिएय के 
तौँक ताहित्य को भी प्रतिष्ठा' 'मिल्री जरैर अब तक हिंदी 
काजियाँ में शा औहिल्व के हंस प्रभश्ष जग की एवेकाय की 
पृत्ति हुई | 





प्रकार भारतेन्दु मुग में तौक भाणा का एन? महल्य 
पर बह शापहित्थ का माध्यम बनी | भारते ज्हु मुगी न कथ्य का तोक ता ट्यक 
अध्ययन करते हुए उसका लोक भाष्णा की द्ञडिट से भी गरिशीतन कावश्यक है | 








पारतेन्दु गुगी न काव्य या मुख रुप से ब्ररभाणात में लिखा 
गया है किन्तु ब्रवभाष्या के अशिरिवत कृवियाँ ने संस्कृत, बंगता ,छेगाबी ,गुवर7ती 
तथा बड़ी जौती और भीजपुरी आदि में भी रमनाएं की हैं। उस भारतीय 


कर 
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का कुष नहाने जपना' बहुत शा वित्त 
शा“ म्स की धुर में मिधाए जहे बलम के उपरान्त भार मार कर लौगाँ को 
हल्दी पहने का शौक दिला तब क्या दशा थी अपर जज बध गा 
शत शम्द जो किसी समग गियर की पा गर से मे गरश काउवक 
के देर फेर से जाधिकार जाती पढ़े लिद्वै मोगोँ के बताव में "फिर अपने तो 
परम ठेठ मे ठेठ +हंदी शब्दों की बोज कौगों को है और वह ठेठ हिन्दी 
हमार ॥तधीण जनों के ही ढंठ का आभमरणत ! 7 आहंने'. सह ० 
सण्११, पुर ऐल४ | 

है 4 है. रू है है ६३ 
प्रताकात' मैं धर्म की शिक्षा का कम नहीं चलावा था, जिस 
पर्माभार लिखित हो गया अर माना प्रकार के अनावारों का' प्रव 





























भाध्णाओं के अतिरिक्त कृतियों ने अग्रेजाँ सम्क्न रद की शब्दावली का भी | 
पत्र तब प्रयोग पिया है | अवधेय  गेजी ली के प्रयोग अधिकांशतः 
ब्यग सम्बन्धी प्र॒संगों में ही है | संस्कृत, बंगता, उर्दू आदि के सम्बन्ध में मह 
बात विशेष्य महत्व को है कि बद्ञापि उपर्धक्त भाष्याओं का प्रयोग कॉवियाँ ने 
किया है किन्तु यह प्रमोग शैसी लोक रैली में ही है अर्थात्‌ संरकृत में कजली ४ 
लिखी है उर्दू में गबल लोक प्रवालित शैली में 7ली है और बंगला शब्दावली का' 
प्रयोग उन्होंनि पूरवी जादि की शैली में किया है । गजराती में "गरबाल लोक... 
गौत को भाष्णा विधभान है जौर भौजपरी तथा बड़ी बोली और ब्वभाण7 
में प्रमोग ती ब्लॉक गृहीत हैं ही । भारतेन्दु प्रयुक्त अवभाष्णा' के सम्बन्ध में थी 
ब्ररर॒त्नदास के हविचार दुष्प्टव्य हैं:- 

















"उनके तमंग तक के कृविंगणा' प्राचीन परम्परा गत कापथ्य कौ 
जिस ब्रजभाष्णा को अपनाते चते आते ये, उसके बहुतेरे शब्दों को बौलबाल से उठे 
हुए शता+ब्दियों व्यतीत हो गए ये पर मे उनके बारात व्यवहुत दो रहे ये । इसके 
न शत अयपकश काम तक के कितने शब्द, जो किसी के डारा कहाँ बोलबाल में 
प्रमभुक्त नहीं दोति ये मे भी बराजर कॉबिता में लाए जा रहे ये । भारतेन्दु जौ 
ऐसे पड़े सड़े शब्दों को जिलकुत हतकाल बाहर "केस ्रक 
भादशा' को परिमार्जित कर उसे चलता हुआ सरत साफ रुप दिया | इस पॉरि- 
ह्कुरणा' से जनताधारण की बोलबाल क्री भाष्या से काव्य की जी ज्रवभाध्णा दूर 
पड़ गईं थी और जिसे समकाता भी सुगम नहीं रह गया था फिर अपने सौगे 
मार्ग पर जा गई | जी बौग इसके साथ अन्य रसों में वौर तथा रोद्र रसौं में 
अधिक शब्दोँ की वो पण्चीौकारी की जाती थी, तोड़ मरौड़ उनमें होते मे 
अरर अंग भंग किए जाते ये तथा मनर्गठत शब्दों का प्रवोग हो रहा था उसे दौष 
की भी भारतेन्दु मे अपनी कृविता में नहीं आते दिया जौर उससे अपनी भाणत 
को बयाते रक्‍सा | भारतेन्दु जी के समैगे तथा कावितों के सर्वीजब होने और 
उन्हीं के सामने ही उन सबके ग्रबलित ही' जाने का शक प्रधान कारण भाषा 
परिष्कार था |० द 


हट सेकर कि कक आपके इक (मंडी अदिकिलफाहलइतरीक सहली,साकत- 



































कल फंमिके कप 
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ब्जर लमदगस थी के उपगुकत कथन से भारतेन्दु द्वारा' प्रयुक्त ब्रज- 


भाणा के रवरप, उसके भाषा परिष्कार तथा भाष्या' को लोक प्रवालित रूप 
हैने के प्रयत्न की जात स्पष्ट है | ड्रजरतनदास का उप पक्त वबन भार ते न्द्ु 

ऐ काव्य के सम्बन्ध के साथ ही संपर्ण भारतेन्दुयुगीन कौयियाँ की भाहाा के 
सम्बन्ध में पूर्णातवा घटित होता है | सभी दावियाँ ने भारतेन्दु के मान ही 
तोक भाणा तवा लोक शब्दावली का प्रमौग फिया है जिसके सामने 

खविस्तार से डविवेवन किया जाबगा | चूँकि भारतैन्दु मुगीन कॉवियाँ ने सबसे 
अत्थयिक ब्रभभाष्या में रचता को है अतः सर्वप्रथम उनके डारा प्रयुन्त ब्रज 

का थीड़ा' विस्तुत स्वरुप 'विवेवन है जिससे रुपष्ट है कि भारतेन्दु गुगीन कवियों 
मे लौक जीवन में बीली जाने वाली ब्ररभाष्या' का तथावत अपने काव्य में प्रयोग 
किया | संज्ञा, क्रिया, परत्ता, सर्वताम आदि के विवेचन से यह बात 7 पष्ट 
की>पछकती' हैं | 























(क) संज्ञा: 


बपभा छा में संशाएं जअ आ हु ई छ ऊू जो जो अंत वाली प्रयु 
होती है | भारते न्छु युगी नेक्काव्य में इन सभी वर से अंत होने वाली 


प्राप्त हें « 





» अं - बैठकन, सदन (प्रे०्सर्व०्पु० १४) 

«आए “ कथा, बारता (प्रेण्सर्व०्पु० १४) 

«» हु -» कमाति (प्रेण्स्व०्पु०+४), साति(प्रेण्सर्व०्पु०४०४) 
« हे. » अनौशी, संतीबी (प्रैण्सर्व०्पु० १४) 

“ उठ +- डौलहु (प्रे०्स्व०्पु० १४) 

«- ऊकू - अपबई (प्रे०्सर्व०्पु०्५) 

“ओ «5» नमी (फ्रल्सर्चण्पु० १४) 

* भी ज्यों (प्रेण्सर्व०्पृ०४), संफावा (परे सर्य०्घु०४ १४) 





डे 


१० हलिंग३« 
तलैंग ड्रजभाणात' में हिन्दी की अन्य बोलियाँ के समान कैवल दी 


होते है - पॉल्लेंग और स्त्रीसिंग | प्राणणहीस संज्ञानों का भी इन्हीं दो फिंगाँ . 
कै जरा ही शॉौतलन होता है | जैसे पॉलिसी प्रशाला - मी शा ।तिक शमरपा७5 ४ 





ग्जी लिंग चटनी (प्रेन्सर्ब०्पृ०२६) | प्राणियाँ की घोतक कशयँ मैं प्राणियों 
के तंग के अकुरुप ही संज्यार्जां में 'लिंग भेद होता है #ल्सैग (* 
सर्वव्पु०४९१), प्यारी (प्रेब्सर्थ पृ ४९६) | छोटे छोटे जानवरों जि 

पतिंगोँ की घोतक संज्ञाजों में पॉल्लिंग या स्त्री लिंग दौनों के शलिए एक हा 
















(प्रेण्सर्व०्पृ० ४९), दादुर चातक पुतिलंग (प्रेण्सर्व० पु० ४९० 





प्राश्णियाँ की चीतक पलितेंग संज्ञाजाँ में प्रत्यप लगाकर रची रुप 
बनाए जाते हैं - 

(क) अकारात संजाओं में ज के स्थान पर इन वन था हनी हो 
जाता है - जैसे सांप सापि/नि (प्रेल्सर्वन्पू० ४९४), नाग नारगिन (प्रे७ शर्व७ पु० 
४२७) | 





(घ) अआकारात संशाओं मेँ आ कै स्थान पर ई ही जाती है « 
5बी ली (प्रेण्सर्वण्पु०४०४) | 
(ग) ईकारांत संक्षाओँ में ई के स्थान पर डॉन हो बातो है जैसे 
पाली, मालिनि(प्रैण्सनं० पु० ६०४) । 








(२७) बब ने! «* 


अप हक अंग वर्क, 





बजभाष्यात में एक बचने तथा अहुलबन दो वन पाए जाते है 
बहुबतन के 'चिहुन कारक 'चिह॒नों से पृथक्‌ नहीं पकिए जा सकते हैं जतः इनका 
विवेचन इस स्थल पर संगत नहीं है | 


सकक्क #856 अदरक 0४ हढदी£ आन अरतिका पानेड पदगक सकाओ अदा आकर परप३वीपोफ पाइफेबोलड पंप धेक चामासरभाा् आधिमल्माजाऊ सेगोत समय! ऑड्केसकासक बम का बादक अददा: वाह ऋ तक पीस पीके ऋषी के 4१३९४ हाल १३ चंक# डे अंकरक उ्यक् आहुश३ सेफपक उसे: अककि,चमीरिओ बेड खस: सफ्रेक् पंकाद केश अंकिकः अंदाअंप्रगेक धर्म 


प्रस्तुत प्र॑ग में अवभादाय स्वरृष टविवेसन में ढा० धीरेन्द्र वर्मा 
कृत ब्रवभाध्या' तथा ज्वभाणा व्याकरण से सहायता ली गई है । 





है 03 35 
०... है 7 


(३) रुपये रखना; « 


ब्रजभाष्या में संशा के बार रूप मिलते हैं “(६) मूल रूप एकवचन 
(२: पूल रुप बहु बवन (३) जिकृत रुप एकवचन (५) विकत रुप बहुल्चन | 





होती है | मूल रूप एक वचन और महुबचन में प्रायः भेद नहीं रहता किन्तु 
अकारात संशारजाँ का पृत रूप बहु वतन ओ के स्थान पर ए करके बनता है | 
अकारा न्त स्त्रीलिंग संशाओँ में प्रायः अ के स्थान पर ऐ हो जाता है जैसे 
कसा ले । आकारंत स्त्री/लिंग संक्राओं मैं ता के स्थान पर प्रायः आस हो जाता 
है जैसे आलिया (प्रे०्सर्वल्पू७० ४४३), छतिया (प्रे०्सर्व०्पू०४९४), गालियां (प्रेण् सर्वष् 
घु० ६०४) परत रुप एक बचने तथा' 7विकृत रुप एक वन में साधारण तमा' भेद 
नहीं होता | संपीगाल्मक खविकृत रृपोँ से एक बचने नीचे लिखे प्रत्यपव लगाकर 
बनाए जाते हैं | 








« मलाराहिं (प्रेन्सर्व०पु०१०), काजाहिं (प्रे०्सर्त०्यु०् ४) 
- यहे (प्रेण्सर्व०प० ६६१), दूते(प्रेण् सर्व०्पु०४) 

ह. «» काहुहि (प्रण्त०्घु० ८८), 7 पियाहि (भा० प्र पु० २८७ 
| » या'में (भआा«प्रंण्पु० २८७) 

«» एू « सावरैे (भा०पण्पु० २८७) 

« दु -» छथि![प्रेण्सर्व०्पु० ४९१), चक्ञानि(फ्रेण्सर्व०्पु० ५४६४), 
आर/ति(भा० ग्रण. पु० ६९) 





'लिशे प्रत्यप लगप'ए 





ललिकान (प्रेण्सर्व७ घृ० ९), गुलैलन कुलेलन(प्र० सर्व पु 
१६३), बंसवारिन, दशीखचिन (प्रेण्सर्वण्चु० ९) | 
प्रत्थव लगाने के साथ अन्‍ल्थ रुखर बादि हुस्व हो तौ' प्राम! दी 
और यदि दीर्ध हो तौ प्रायः हुस्म कर दिया जाता है | यदि संशा, इकारांत 
ईकारात हो तो प्रत्यम के पहले ये भी जढ़ा' दिया जाता है | जैसे अखजिय 
(प्र सर्वण्पु० ४६४) । हैं 








भम «» किंकिीनि (भा० ग७ घु० छ३३)५ जाालि (भा० *३*व ८३), रन 
(भाू ग्रंध्८४ ) 
नु | जिनु (भाूप्रंध्पु० ७७) 
नह » बौपयिन्द 


(७) सर्वनाप्रः 


कीय बकाक #सड 2ाात आफ 






पंशा के ही समान भारतैन्दु घुगी न कवियाँ ने उन्हीं 8 
किया है जिनका प्रयोग जब प्रदेश में बोल चाल की भाष्या में होता है 
भारतेन्दु धुगी न कवियों ने ब्रज में प्रनालित तनिस्नीलिखित उतम पुरा के सर्वनामों 
का प्रयोग किया है । 


४« उत्तव पुरताष्य' सर्वतामः- 


ऑफ भाज&-2का5 आाए20 ऋषि संअक काईक पंदाओ अफॉक ऋषषा फेक मवी0 पाक आलाक धपधक 


मैं « लंगर ढयर बिच करत 'ठिठोली मैं वारी सर मांव (प्रेब्सर्व०्पु०६२७) 


मुँ ती तोडि बनाएं नवल बाल, पॉहिराय सुरंग सारी गुपाल/प्रे० सर्व 
६२५ 


हॉ+।. कत हाँ पनकसी सारग बाही रोकी मेरी गैल(भा०य्रण्पू० ३७४) 
हाँ आई जले भरन अकेती साहक जमुता घाट (भा०प्र,पु० ३९६) 

हॉं की हर तो श्मीह तैरे श्ग मैं छः | 

हम «» हम जाक़े हित बेत छूंज में बेंठी त्याग हजेली (भा०य्रण्पु० ३१९) 
हम जो मनावत की दिन बानी (भा०ग्रंब्पु० ४३३) 

मी « प्यारी मो साँ कौन दुराव(भा०्युण घृ० ४४७) 

हि लागी, जहाँ इन कृठान मोहिं 











नाहक मारत "प्चकारी (प्रेण्सर्व०ए०६१४ ) 











पीहडिं ज्याती आज अंगनवाँ नलवर पर! 
भुतायी (भा ग्रं०पु० २७४) 
हूँ > तौ हूँ बौर हठीली तू ना नेक दया उर जानै(फ्रेन्सर्वण्पू० ६०६) 


'मुक कौ" अथवा "हमको? का अर्थ देते वाले कुछ पंगोीगाल्मक दूप 
परक्गाँ के जिला अन्य र्‌र्पों के साथ द्रव में अधिकता से प्रयुक्त होते हैं । हा ऐस) 
ही अधिकता से प्रवुक्त द्ोने वाता रूप है । भारतेन्दु मगुगी न काव्य मैं भी इसका 
प्रयोग बहुत मिलता हैं । 














2) 7 
हम - हुम नाह नीकी लागे यह आली बर्सत बहार (प्रेण्सर्थ०्पु० ६९१८) 
रंग सै और के संग तू जेल री, ऐसी होली हमैं हाथ भावै नहीं 
(प्र सर्व०्घु० ६१९) 





हरी दी यह लहर अहर, हम 
पु० ६१४) रा 
इतम पुराष्य वायक सर्वनाम प्रृतक पंर्दध वाची थीष्याण्णाँ में से 
गमिम्नपिजित मुख्य रपों का भारतेन्दु घुगी न बाध्य में प्रयोग हुआ है । 





बन 7पय जिय दुख दैगा' (प्रेन सर्व० 


मेरी! » मुनरी सल्ची मेरी नाम तेड के मधरे सुर गारी गात्री (भा०गण्पु०३९७) 
हफ बाजे मेरों यार निकट जायो (भा०गं०पृ० ३९७) 





एुफल काम सब मेरी हमे है जो कछु चित्त “ 


डक कहते शरकक 


बारेत (भा० प्रंछ्पु० ४३० ) 








हमारी तुमरे प्रकट भई #ी राधा कहयों हमारी कौजे (भा«प्रंण्पु० ५३३) 
पडया परे दूर रहा अंग न छुऔ हमारी हरिचंद तौपै बलिहारी 
(भा ग्रं"्पु७ १८४) 








हमरी “ कठिन भयी अब धाट बाट में हमरोी' तुमझो संजीगवा (भा०प्रैण् पृ० १९७ ) 
मेरे > तेरे भी मेरे प्यारे लटक साल पर लटकी (प्रण्सर्व०्पु०४७९) 


हहिईँ तदा दिए मैं पीठ (भा०आब्पु० ४६८) 
बढ 'पिय तुम आज (भा ग्रंण्पु० ४६८) 





हमारे « हमारे भाई श्मामा जू की जीति (भा प्रंण्पु७ ४३३) 
हमारे तन पावस वास करूंगी (भा०रण्पु० ४३३) 





हमरे > सल्ली हमरे पपया परदेस होरी मैं कार्सों सैलौं (भाण०्ग्रण्पु० ३६७) 





मेरी » अशक्री बढ़ी नारामण' सजती मान कही कछ मेरी (प्रेल्सर्व०्पच० ६३४) 
पह तो बैल संबोणिन के (हित मेरी जिरहानल दाहत जजित(प्र०्सर्व 


घु० ६१९) 
पैरी री मत कोठ होठ बसीठ (भा प्रँण्पु० ४६८) 


०0) 
हमारी -« देखो सारी हमारी फिया दौनो है (प्रे०् सर्व" पृ० प्८६) 


पार सधिवकारी पक्षारी हमारी सिवा हे (प्र सर्व पु७ है रथ: है 


मरं॥0 बदाशत ऋकओे +ंकेब 0 पक 


मर न्‍नि गई तो करन तुम आपनी को' तो 
शत (भ्र।७ ० पूछ ६४है५ ) | 








हमर ७» 








२७ मध्यम पुरूणा' हर्वनामः« 


पोल अंधन हछ9 हए9 (शाक्ा भाप पशकारआ उदासी ता३ चल वा नाक वाला 82०. थ 





ब्रग में प्रबाल्चित क्‍निम्ननिाधित मखू्य सर्मनामों 


का भारतेन्दु थुगी न काव्य में प्रयोग हुआ है | 


तू पाव घरों पीपय हाय थे साननी तू ने माने (प्रैण्सर्बब्पु० ६०४) 
ताई बीर हठीसी तू नाहिं नेक दया उर जाने (ग्रे०्सर्च०्पु०६०६) 


तैं- दे पूरी बंडाल तैं रहे मूंड “पर“बाय (भा०्याण्पु० १४४) 








पकड़ छाडत नाही तुम; नाहक करत अकाज ईफ्रे० सर्व पु० ४८३) 
बेदरदी तुम दाथ दयय ताज भूल गये झ्धि मौरी (ऐ्रेण् सर्वः प० ६३३) 





तोहिं » तोहिं पर संवरा तुभान साँवरि गीरिया (प्रै० सर्वब्पु० ५०८) 
शधिन तोहिं राति रन पहित साज्या(भा०ग्र०्यू७ ३२४) 
पतिकट 'विरिक्त पाती (भा ग्रं० पुण् 





नव पलल्‍शव "हालि तोीहैं बुलावत 


३२४) 
तौहि « में तो तीहि बनाएं नवत बाल, पाॉहि 





हराय सुरंग साशी' गुपाल(प्रेण सर्व 





हैं बस सौंदर हमारी (प्रे० सर्म० 


अर्क! 


औ हैं «० बद्री नाथ पार मत है शोकौ' - बार तु 
पृषू ध८१) | 
तुर्माह » तुर्माह कर्तक है पर 


अल; तरंदीर ग।लाफओदियीक 








का 5 209 
तु्माह >> तुमाहें सब दिसि परत दिलाई (भा०प्र७ पृ० ३६८) 
तैरी » एरी प्रान प्यारी रन देसे मश्त तेरी मेरे (भा० रण पु० ६१४) 

पह रूधम तेरी सुन पावै जो तो पकर मंगावे तोडि थे 
(भ० उ० पु० ३७४ ) 





तुमरी! +> अब तुमरो' दुब सह ने सकत हम फल जाओ मीत झुजान हो जान 
(भा०7ण्पु० ६०६) 
काठिन भयी अब घाट बाट में हमारी तुमरों संजोगवा (भा«ग़०पृ० १९० ) 
तेरे >>» पिया प्यारे मैं तेरे पर बारी गई (भा«जण्पु० ४०३) 
ठेका था ब्रव को तेरे भावे कोम दयी (भा०्म० पृ ३७६) 


तुम्हारे » और रा जिन डारौ र॑ंगी मैं तौ रंग तुम्हारे (धा०ग पु० ३९९) 





तुम्हरे हा तुम्हरे छार भ है गमि' शत धा कहय। हमार + ; जे (भा प्र पु० ४३३) 


तुमरे ». तुमरे रब फेरे कशानारनिाधि काले गुदारिया' सीर्ण (भा० प्र"घु० ६०४) 
तुमरे 'हित नंद लाल लाडिले हो छोड़ सकल धन धाम (भा० #० पु० 
कब ३६२ / 

फतहारे « तिदारे धंग को सैले बनवारी (प्रेण्सर्वश्यु० ६१८) 

दगे नाम सौं पार तिहारे छाप तेरी सिर ऊ (भा प्र०् पृ० ३६४ 

तेरी «». निवानी तेरी घूरत मेरे मन बसी (भा०र०ण पु० ४०२) 


सम धबक छत 


जनम जनम की दासी मैं तेरी तुमही मेरे नाथ (भाूप्रं०्पु० ४०२) 














नी जागी मुख लॉलि लौीजे (भा प्रंण्यु० ४३४) 
किशोर (ग्रैवसर्व०्पू० ६३६) 





म्हरी - तुम्हरी सुता जगत उठंकुर 





तुमरी «  देखत माह तुमरी और, राचे माधी 
गंगा' तुमरी सांच बढ़ाई (भाण्रा० पृ० ६१६) 
पिदहारी - दौन दह्वीन सब भाँति खिहारी क्‍यों सुचि धाई न सलेत (भाग पृ० 


१६१) रा 
कैसी बान तिहारी मेरे प्यारे 7गिरिवर धारी हो (भा प्रँ० पु० 








8४9 ) 


24 %ी 
मैं पैया' लागाँ तोरी (भा० प्रैं७ पु० १८५) 





तोशों « 


३० दूरवती पनश्वय वाचक सर्वनाम :« 


वह » निगीलि गयी बह मदीय (प्रेल्सर्वव्पु० ४४) 

वें» जब वे गहे पविराम (प्रेल्सर्व०्पु० २१) 

ते >> सहय सवारी शाजत मै (प्रे०्शर्श० पृ० 5१) 

उन » उन कहाँ अस थी बाद किए नहिं अयने पाउहिं (प्रे०्एवें*७ पु० ८) 


ए निकटवर्ती पनशचय वाजक सर्वतामः« 


>सफिए 4डतकबाफेज मंडी पयाद समन सदा उदात भहादा यपदावद्ाक अकाए+ चाइंक बालक श्र अकबर पाक बमवंक्र पयाकक अप अप मरंशक आ 


मे» ज्याँ ज्यों शिया स्वाद शक्ति ये पावत जैहै (प्रेण्सर्व०्पु० ६८) 
जे » जे आए नें बालक सिन कई पढकरि मंगावे (प्रेण्सर्व०्पु० ६८) 


५० संबंध बाचक सर्वनामः« 


जौ - व्यवन करत जी (प्रे० सर्व पृण्ण्ड़े 
जो अहो 'मित्रवर (प्रे०्सर्वेग्पु० ५६) 


जे» होत न जानत जे मरिये जीके की कछ भय (प्रै०् सर्व०्पु७ २२) 





६० नित्य सम्बन्धी सर्वतामः« 


दाश्रद अणाक सकांग्सा आाकोत: धाबक जाम वधा॥ २०७४० सह मंबाकतसिभर शक प्रभाक बताह लाती भपारे:- 


प्रबालित जग की गति और 7महारै (प्रेल्सर्वव्पु०४) 
ते «» आज चलावाहिं ते कुृदारि फरपा 'विललाने (प्रे०्सवन्पु० ४७) 








ता ७ कहा जापूरी कंस ता बैठी बॉल करें सके (प्रे० सर्व०्पु०७२) 


कतन > मे आए नाई बालक गतित कह पकौरि मंगावै(प्रे० सर्व०्पु०७ १८) 
'ततिन सब कहें “(प्रेर सर्व० पृ० ४५) 


खड़द ममता: अकिफेः 


७० प्रह्टमवाचंक सर्बनामः 


अकाफ कदर मक फफ्ेत ा्करसक कदम नि 


को». माजुष्ण कौ को कहे (फल्सर्व०्पृ० १७) 
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८+ अनिश्चय वाचक सर्वमाव३« 


सभा 334॥ +बका इंधक काका काका 2४७5५ हादस्मंतदक कम अ6॥ मदाकचक्षऋ प्फ+यार उमा 


कोठ » कौ शक अनेक विष्यय के कोठ पडत (अण्सवेण्पुछ ३) 


अब व्यरे #ीक0, के! ऋण पे! 


(]) किया ३ «७ 


अफई व्यधक सपवक अंडा: 





भारतेन्दु बुगी न काव्य में क्रिय है 
हा ज्यवहार ब्रत प्रदेश की की बीतवात की भाष्या में होता है 





१० वर्तमान ।नह्वया है « 


अं - कैसों (भाे्प्रण्पु० ३७१), मेलौ (भा*प्रंन्पू० ३७१), डोलां (भाप पु 
३७१), परा (भा०ग्र०्पु० ३७६), ता (भा प्रैंण पु० ४०२), करा (भा० एै० 
पु०४०२), भरा (भाण्प्रं७पु० ४०२), हरा (भा०्प्रैण्पुण ४०२) । 

हैँ पक देखे (४७ धर्ब० पूछ १६७ ) गन  ्प [ प्रै७ 0) पूरी 
चल (प्रे० सर्वण्पु० १६०), तल#ँ 

है» गाने (प्रेण्सर्ब० पृ० १६०) । 

त » जिहरो (भाण्युंण पु० १६७), लहाँ (भा०म्रंच्पु७ ३६९), फौरन (भा« प्र 
पृ०३६९) , बहाँ (भा प्र पृ० ३६९), बसा (भा ग्रंण्यु०३६९) | 











१६० ), गहँ(प्रे० सर्व० पु०१६०) , 











भाविष्यकाल बचत थे के रूपा में वविशेष्यण्य का रृप 


लगाकर बनता है | 

“उंन्गी' » रहूंगी (भाणमण्पु० ३८०२), 7म्ुंगी (भा० ग्रंण्पु० इ८२) , पपिक्ूगी (भा० 
प्रं० पु ३८२), मेटूँंगी (भाण्ग॑ण पु० ३८९) | 

“आ-गी - डेलाँगी (भा०यर० पृ«. ३८२), राजखाँगी (भा०ग्रं०्पु० ६६२), करौंगी 
(भाष्ग्रंग्पुण ६१२), छाड़ाँगी (भा० प्रैष्पु०. ६१२), मर्लाँगी (भा पुल पुर 
१९६), गुद्दोंगी (भा प्रष्यु० ३९६), आजाँगी (भा०्गुं०्प० ३९६) | 


भविष्य +निश्वगा व! « 


७०७५ ७७४४ 











हद - दै।शिहाँ (प्रण्तन्पु० २४७), लॉहदाँ (प्रेण्सर्वँ्प० ४६), होदर्डों 
(फ्रण्सर्वण्पु० ४७), रहिदों (प्रण्सुण्पु० २५७), करिहाँ (ग्र०्त० पु७२५६ 





डुह «» होहइई (प्रे० सर्व घुछ० ६० ) ५2.4 2 





7हैं - बचिहैं (भा०्ग्रंण पु० ३६७), “न 
पु० ४८५ ) 
दा + राहिही' (भा«म्रंग्पु० ३६७), बितैह' (प्रे० छर्व० पु० ५६) | 


हे (भार प्रं०पएु० ३७४), चातिहँ (प्रे० सर्व 





इर्तगा न आशार्थ:- 


अश3 फेक #फीस अक९१७ ७३३४ पावड हेड पहाड़ पपलार कह मकाओ, 





मध्यम पुरूष्या बहु वचन का प्रत्यय ओ जोड़कर जनता है | दीर्ष 
स्वरा न्त धातुओँ में बहुबबन के प्रत्मप का अ उसमें सॉम्मालित हो जाता है | 





आज (भा०उुण्पु० ३७० ), “दलाओं (भाप्रंण्पु० १७०), 
गाजी (भा० प्रं० पृु० ३७० ) बजा (भा० प्रंण पृ० ३७७० ), बसावो 
(भा०ग्र० पु० ३७० ), 'दिघाजी (भा०प्र०्पू०३७०) | 





सहायक किंग 5 


अफ्ाक श्ररम' धहक इक 50 ७७०४ ककेक 4४७ बक5 वांजक 


वर्ततान लमिन्चथर्थ! « 


अप्न# #ऑफओए वयकआ वंकक मेकेक पाकर पत्ते लकाए शक 46 पदक कपल भ्रपाकि 


हाँ «» बह अति ही संतोीरी में तो तौक ही को जामा हॉँ(भा० 


पु७ ३७०७ ) 
सिर धरि तृप आदेश जात हाँ बुज प्रदेश अब (परे सर्व०्पृ०४७) 





हाँ « भाजत हो कत पपवकारी' मार (प्रे०सर्व०पु०६१८) 
है « बह तो धृत फफदी ब्रव को तू हैं कुल की बाम(भा०ग्र०्पृ०३६२) 
हैं - तू नंद गैयां तो हैं हमहू बरसाने को नार (भा«प्रं०्पु० ३६२) 


भूत पसश्चयार्थ!« 


ग्ष, प७७॥ +कालर समशक 70307 0% कहा को फंदद अाधान्पदीी 





डी - मनी हम चतुर शुजा न छबी ले होौ' प्यारे (भा० पृ ३६२) 


हुती « हुमा तो' हुतो' एक ही भन सौ हरि तै गए तुराई (भा ० ग्ं० पृ०६५४ ) 





हती -. महिं बह कासी राह गईं दती हेम भय जौन (प्रेल्सर्व०्पु० १५६) 


23473 
भयौ> जनम भयौ डूजराज आज आलि (प्रे० झर्व पु० ४३२) 





भये> हमरी बारी जरर भरे कह तुम ती सहज दगाल (भा० उु० पृ० २७५ ) 
भई- जी मैं हरफत ही सौ भई (भा० ग्र० पु० ३६४) 


भई- भई दिशा सब स्वच्छ अरला अश्तिडि अमल आकास (भा० प्र पु० १४३) 





हवै- शोकाकुत है मौन (भा० प्रण पु० १४३) 


भाविष्य +निश्चयार्थ- 


पवक्षफ 4708 कबाड़ सा उकक ०6 ४मेक साहएराहाक् साआ 2्नसाएंक उमर 





हवे हौं> तह सठझ धॉलति अरगम, आरनदित हुवे हां पत्ै (प्र० सर्व० पु० ७३ ) 

हते है- फिर दुर्शर्भ हुवे है फागुन दिल आह गरे लि जागी (भा ग्र० पृण् 
शेप) 

हमे हैं- हरि संग डविहरत हमे हैं कोठ (भार डरा पु० ३१९) 


03000 2 


होइ हैं- कहा दौड़ हैं देह (पुणे शर्म पु० ७६) 


७०७०८ ७७२५५ 2०० 





भूत संभावनार्थ 


माप पक अंपओी अंक पमेत पशमेत 4) नकाजओ श्रपद अकक: 


हौत- उत तो हीत ठगीरी (प्लरे० सर्व पु० ६१३) 
कृंदन्ती रूप 


अधद? आकार आ%ा पाक फेर अफ़पोफेका 





बरजभा छा में वर्तमान का ललिक 
ती लगाकर बनते हैं । 
पत- आवत (प्रे० सर्व २४), सुहावत (प्रै७ सर्त० २४) सजाबत (प्रै० सर्व २४) 
बनावत (प्रे७ सर्व० २४) लॉ समत (प्रे७ सर्म० १४७) | 
त+ जहत (प्रै० सर्व १४) रहत (प्रे७ सर्व १६) करत (प्रै० सर्वे १६) 
अतुल लहियतु, कॉडिमतु, देखजियतु 
असति- लगा बसि (ग्रे सर्व २७) बनावति (प्रे० सर8्०न २७) लवावाति (प्रै० सर्वण्१४ 
परकाबात (प्रेल सर्व १४) आवाति (प्रे७ सर्व5 १६) 


तौ- ह मस्काती (प्रै० सर्व १४) इठलाती (प्रे० सर्व १४) मौइती (प्र हर्व॒७ १० 


कुर्दत के रुप अत ते अतु जाति तथा 











भूत संभावना्थ 


आए सवशआीदिक ँयादपआाक धुत गत सापक्ाशतच०क 


जकर बनाएं जग ते 





भूत संभावना र्थ क्‍ धातु में निम्न लिखित प्रत्थम जौ 
हैँ । 
ती- कापबती ( प्र सर्वे० ६१६५) 
तैं> होते (भा० गर० ६५) संगीत (भा० ग्र० ६४) करते (भा० प्र ६४) 
धरते (भा० प्र ६५४) 





भतकाशिक कर्दत- 


धांक दंधओ बंदी 40३७ मेकमिकदेक ब्यादर आरा + 





भूत का 
नगाने से बसते हैं- 
बी« फिज्राजी (भाण० ग्र० ३९९) दिख्लाजी' (भा० ग्र० ३९९) बातो 
(भा० प्र० ३९९) आओ (भा० ग्र० ३९९) | 
एू+ पमालिए (प्रे७ सर्व ६०८) 
ई- ममली (प्रे७ सर्ब० ३१२), लगाई (प्रे७ सर्वे 
है- आई (प्रे० सर्व० ६०४) 
यौ- मतागो (भा० प्र० ३९८) छुड़ावी (भा ग्र० ३९८) दहावा' (भा उ्र० 
३९८) लगायी (भा+ उ्र० ३९८) 


सहाकि फडीक लकाक ऑफ वा डक स्वाद पपलड 








(पंठे  सर्ज७२ १३ ) 


३१२) » जैकर 








ब्रवभा छा में 'क्रियार्थक संशा के रुप दो प्रकार के हैं, एक क 
वातै और दूसरै न वाले 
न+नाौ- सौनौ (प्रैण सर्व १४४), जाने (प्रै० सर्व १४४), मौल तैन (फ्रै 
सर्ब० १४४) 
म।वै।णौ- भलिवाँ (प्रेल शर्व० पु» ९२) चाह 
(प्रेण सर्व पृ० १४४) | 





वे (फ्रै० सर्म पु० ९२) जेल 
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वकालिक कुदत के अकारात था व्यस्तनान्त धातु्ाँ वे रुप इ लगाकर 








धासि (प्र० सर्व १४४), ताठि (प्र० सर्व ६४४) पहुंचि (प्रे० शर्व० १४४) 
बाठि (प्रे० हर्व० १४४) घामि (प्रे० पर्व १५४) करे (प्रै० एर्व* ६४४) । 





(ब) उकारातत धातुरओओँ में पूर्वका लिक कुदत के वचिन्हुल इ के जगाने के साथ 
अन्त ऊ कै स्थान पर वे हो जाता है । 
हमे (प्रे० सर्व १७२) छूते (प्रे० सर्व० २९) 





(ग) छन्‍्द तथा तुकाश को आवश्यकता के कारण कभी कभी इ के स्थान पर 
इगा हैं गमलता हैं | 
विचार (प्रै० सर्व १६०), कहानें (प्रे० सर्व०्१६०) छहरे (प्रे० सर्व० १६४), 
लागै० (प्रैल सर्व० ११०) | दिल्लावें (प्रे० सर्वव १६२), जिहरे (प्रै० 
सर्वव ११४), हुतसी (भा० प्र० ३०२) धंपी (भा० ग्र० ३०२) कसी 
(भा प्र० ३०३) फंसी (भा० ग्र० ३०२), छाई (प्रे० सर्व० २) 
टप्याई (प्रेल शर्ज० २) 








(घ) आक्रारात्त तथा ओऔकारात धातुगाँ हे पृत्तका लिक कूर्दत के रुप भे 
जगाकर बनीे हैं | सुताय (प्रे० हर्व ६५४४), मधाग (प्रे० सर्व० १५५) 
जिप्राय (जैण सर्व १४४) नाम (फ्रें सर्म० १४५) जाम (प्रैछ सर्म० १५४) 
धहाय (प्रे० दर्व७ १४४), गुर्राम (प्रे० सर्व० ६४४) मंदरपम (प्रे० सर्व 
१४४) 

(छु० ) अकारांत धातुतओँ में ई शगाकर बने हुए रुप भी प्रयुक्त 
अगई (प्रैल सर्व ० १००) बाई (प/रे० सर्व० १०१) 

(च) पकारात धातुओं में अल्प ए कै स्थान पर ऐ करके पूर्वकालिक 
रुप बनाए जाते हैं । 
जैसे (प्रे० सर्व० ६१८) 


होते हैं 








कुदत के 















वूदत के शान प्रवत्ता होगा ॥। 
भाव (भाण० प्रु० ३६), बारे (भा० ट्रण् 
मे (प रैक शर्त ४१) | 


(ध) परधशर्ग- 


अब वग्ाक 0 चछछ साप5 








अजभाछात' में विभिन्‍न कारकों में प्रयात 
परस्तगाँ का भारतैंदु बुगीत कवियों ने प्रयौग किया है । 





कम-संप्रदए'न 


अमिक सफकक कार कर्यक्षयदी 4 क्रक अरयीधा मिड क: 


कौ- रहते पित्रता को सौ बरताव सदा ही (प्रे० सर्ब० पुर ३) 
एनि जिनकी करतूृति होम स्वजतन कौ सिर नत (प्रे8 सर्व० पृ० ४) 








कोल ऊरपरेता जै भगे ते वा पद का सैद (भा० प्र० पृ" ८) 





पैन मासकन साख नंद राय नैँयोँ कहयों गीपन सो (प्रे० शर्व० पुर ११३) 
“जह भौज राजन नें बताई राजधानी आपगनी (प्रे० सर्व पु० १६५) 


संबंध 


कौ->पाथिक जन कौ जिय शरजत (ग्रेमघन सर्वस्ब) 

होत सिकारी जन को मन सहता आर्कार्णत (प्रेब सर्व पृ० ३) 
कौ» भी हापर दिसि को बढ़ी देत सकल फल लैश (भाण द्रल पृण ३०) 
कौ आपठो पदिखि भूतौक कौ राज न दुर्लभ तागह (भा० प्र पृ० ९) 
कै- कबहुँ काज के व्याज (प्रै० सर्व पृ० २) 

बह बीते दिल अपने बहुधा बालक पन के (प्रै७ सर्व पृ ३) 


के - बन कै पहार पर - (म्रे० सर्वब पु० २) 
जी याकै शरत7 हैं गयेँ (भा० उ्रण पृ १६४) 

















कीक जातन घन की धान हाष्णित (प्रे० सर्व० पुर ३) 
सच आवत तब पफ़िप्रवही गांव की (प्रे० हर्व० पूछ ३) 


कर जजपादानत 


मि6ि हजेपाक कॉस्तेर शाुआक पका हताउफशक बंद वाउकी अमिड परंडिफीः 


सौं- ईप्त कृपा सौं बदापि तमतास स्थान (अनैकन (प्रे७ राजे पुण 
पर उपकार चित सौं बाहर हौत जहाँ पर (प्रे० सर्व० पुष् 








५) 





हैं> बाकी छटा प्रकासतें पावत पामर प्रेम (भा० ग्र० पृ०ू ५४) 
शावित मन हरियाहिं हैं शक्ति चिन्ह पद माोदि (भा० प्रण पृषू ८) 


तै- सुन आज ते वसुदेव छुत को आगमन ज्रतते इते (प्रेमथत एवरब) 
सपनेहु सुख की आस ने इनते दुशह दुखन की शान (प्रे० सर्व" पृण् शश्८) 


है पै पद अल अजराज के परम डिठाईं कौन (भा० प्र पु० ३५) 
ताह पै /मस्तारिवै अपनी और पसहारि (भा« ग्र* पृ ३७) 








तैं- वसुदेव सुत कौ आगमन बूत तें इतें (प्रै० सर्व० पृ ६१४) 
प्रगाटत जसमाति सीप सै माँध जन रतनागार (भा० प्र* पृ० ४) 





है. हाटन मैं दैशह भरी बस जँगरैजी माल (प्रै० सर्व" पु० १८५४) 


परम शक्ति थाम अहै सौदे लिन्ह लखाय (भा० ग्र० पृ० ८) 
मैं- अत्ति जिसाल परिवार बीच हैँ प्रेम परस्पर (प्रै० सर्वे* पु० ३) 
िलि मर्षक मैं जया कलक नोहिं परत लखाई (प्रै* धर्व० पृ० ५) 


धै- सबकी अटारिन मै ध्ववा फाहरे पताका बात साँ (प्रे० सर्व पु० ११४) 
दूष्पणा तुशिर घननाद रपवण्णा पै न काहू की चली (प्रे७ सर्म० पृ८ ११६) 








पर- परहिते करत अरठ भुजन पर सह गर्व सबन दिल्लावते (प्रेण सर्व० पृ० ६३) 
कौ हार गर मैं डारती पथूरोौ अरौ पर आइके (प्ण प्र्त० पृ० १६६) 








का मुर का नर अछुर सब पे दुग्ष्टि समान (भा० ग्र७ पु०ण ६५४) 


पा*ह- दर्शक गत मत माह उपजगवतत कराता भाग (प्र सर्व० पु० ५८३) 


कक पॉडिडलफओी कफ 


इस प्रकार संशा सर्वताम क्ियय तथा परम संबंधी +विवेबन से 
स्पष्ट है कि भारतैंदु युगी न काोवियाँ ने द्ररभाष्यय का वही रृए अपनाया है 
जौ बीसबाल का तथा व्यवहार का रृप है | जिसमें जरनावटी पन नहीं है 
अप्रबलित शब्दों के प्रयोग नहीं, वरतु जौ सह है, प्रवाहमबी है और 
साधारणजन सामान्य वार में बौली जाते वाली जजभाष्णा है | 











पड़ी बौली- 


सलाद: वोडंतावाओ माफओ भरउंक आरके अल मामके, 


प्रईभाणा के बाद बड़ी बोली को भी भारतैंदु युगीन कवियाँ ने 
अपने काब्य का साध्यम बनाया है जोर बड़ी बोली का लौक ह्वर॒प प्रस्तुत 
किया है | भारतैंदु गुगीन कवि पड़ी जौली के महल्व को समर्फते ये और 
पह जानते ये कि बड़ी जीली के दारा कविता तौक प्रिय हो सकती है 
क्योकि खड़ी बौसी कैवल सभ्य-व्यवहार या प्ताहित्य की ही भाषा 
नहीं है बह दिल्ली के अलावा अन्य नारोँ हैं बहुत से लोगाँ की मातभाण्गय 
' भी है| भाषा के संजंध में यही कहते हुए भारतैंदु ने रवर्य टलिता था “रैप्ती 
ही पिचमौत्तर देश में अनेक भाष्णा हैं, पर उनो ऐसे नगर थौड़े हैं जिनमें 
आबाल बुद्ध, घाॉनिता सब बड़ी जौ ) बोलते हाँ । अतएव बाप काशी ऐसे 
पूर्व प्रदेशाँ की मातृभाषा व एर के बौल बाल की भाशा हिंदी है यह 
तो हम नहीं कह सकते पर यह कह सकते हैं कि इसी पश्चिमौत्तर देश में कई 
नगर ऐसे हैं जहां यही खड़ी बोली मातुभाष्या है |" जनसाधारण कै 
कावियाँ (अमीर घुसराँ अगदि) ते बड़ी बोली-काब्य रतता की परंपरा बहुत 
पहले से ही बता रक्‍ली थी और जिसका शौक वर्ग में जहुत अधिक प्रचलन 
हुआ था | अतः इस संबंध में कॉबियाँ को किसी प्रकार संदेह नहीं था कि 
बढ़ी बौँली दारा अपने विचार जतसाधारण तक और अासानी से पहुंचाए 
कते हैं अतः कॉवियाँ ते बजभाष्णा' के साथ वड़ौ बोली में भी पर्याप्त 






































क्‍ 23 3 
काव्य-रवना कौ । भारतेंदु हरिए्बन्द्र के नाटकों में ली बोली के गीत 
इस बात की और भी पुष्टि करते है पक बड़ी हौती कॉविता' भारतैंदु 
काल में अवश्य ही अति लौक ज्रिप थी | जाजनी बाजी ने ती उड़ौ बीली 
पढ़ी! जीती कॉविता कौ बौर 


















बनाने का सवाल था | हम्के यहाँ बड़ी सोती । 
पा ध्यम बन गई थी और भारतैंदु ने जब उस परंपरा का सहारा लिया, 
उन्होंने बट़ी बौली में बहुत ही सरस कविता की #। उस प्रकार उही कौची 
जौ जनशामात्य की लौक व्यवहुत भाषण थी उसमें भारतैंदु युगीत कावियाँ 
भे रवनाएं की | अवधेव है ककि भारतैंदु युगीन कौवियाँ कौ बड़ी तोली 
अपधानिक पंत प्रागद 'निराला की अत्यंत संय्त और अप्रवालित शड़ी जौली 
नहीं है जिरका तथाबत लौक में व्यवहार दहौता है वरतु भारतैंदु युगीन 


कृत्वियाँ को लड़ी बौली जनभाष्णाय का' एक सच्चा रुप प्रस्तुत करती है । 

















भारतैंदु वुगीन कविता "रा प्रयुक्ता बार 
के कुछ उदाहरण प्रस्तुत है 





(१) माधव राका मिप्ता रसीलौ, सजी सेज पर सौता था | 
जगा जौ मैं गौखिन्द नाम क्ौताजन जालस बीता था || 
पर अधातपि घड़ी दो रजनी, शेशा विशेष सुहाती थी | 
मंत्रु मबंक मरीखि मालिका, मिस मानों मुस्काती थी 
फाबती फैल रहौ थी वारौ+ और बांदनी मनभीती 
मानो सुधा शुधाकर से ते; कर बसुधा को नहत्ाती ।। 
'नैसर पड़ा सारा जग जिससे,शौभा नई तबाती थी | 
बी अटक सी जाती थी यह दीठ जहाँ पर जाती थी *।। 














(३) दांत तोड़ तौड़ तेरी' दोहरी करैगा पीठ, 
सी आयें पुर्फीण बैगा | 
जैंगा। ऋतैकमार, 


गाल पिवका के घर गर्दन हहिलावेगा । 











सादा आातन्भदाप पाक अषेड माइक पका कप फल ाकी 
६० प्रैमधन सर्वस्व पृ० ३९१-४०१ | द 


अस्वादत माजिक को भूता क्‍यों भटकता है, 
कौन जाने कब तैरा काल मुँह बावैगा । 
जौबन के मद मैं न भूलना कभी तू यार, 
रहनता' सवैत एक्क रौज चौर आगैगा। || 
ली कं. कू भू ह। 
(३) हमने जिसके +हत लीक ताज सब छौडही | 
पर छीड़ रहे एक प्रीत उप्ती से जीही | | 
रही जोक वेद घर बाहर से मृस्मौड़ी | 
पर उन नाहिं मानी सी जिनका सी तोड़ी ॥। 
इस हाथ शगी पेरे उगे बीच हंधार्ई | 
उप्त नरमौही की प्रीँति काम नहिं जाई ।। 


फ्डक वशकक सकी ५८०४ 





(५) मुनत जनम वृष्यभान उ्ली को उठिधाई बज्जनारी । 
मंगल साथ लिए कर कंदन पहिरे रंग रस सारी || 
जी जैसे तैसे उाठि थाई सुनताीहि ग्वालिनि वाभा | 
भादाीं नदी सरिस्त उमगाई चहुं ददिखि ब्रज की 


शक पवियी 


(४) प्रदंगादि बाजै बजाज 





बा मा न | 








बजाओ , सितारा दि यंजे सुनाजी घसनसाओी । 
अरै ताल दै तै बढ़ाओ' बढ़ाओ, बंधाई सबे थाई गाई सुनाओौ || 

कहाँ हैं रबाबी प्रदंगी सितारी, कहाँ है गयेगे कहां नल्यकारी' । 

कहाँ अजब सोौला' बरकत बाजपेयी , कहाँ अप है सैश मौहन गौसाई || 
लिंदध्ता न का, छल बल अपना ही ने किशी कै 


क्‍ शान का | 
बुण हमारी पौल ना, इतना दे करतार अधिक नह 

















(६) हम घर आये धन सब 





बोलना | 





अदरक जरलिजपह 5 गा मेक अंदतों उयादर चाह पपितजारत' मेडक थ5ा5त काप:जदाह/पााति पक नगर +यपात लाता पंलाने व्यायओे पाप हशकाक+दोक पधाकपाह कंगन अलाद 4दस/ माय लकाके अवाकाकक पदहा। पका पाक शा दा, पेशकसकतप चक्र 


१० औजिकादरत ज्याक्त कुत | 








है» वही , पृ८ ४१२ । 
४७ नही, पृ० ७०२ | 








फूल फुल डवापित रागन के वीह कीडकितन सो 
गदली गति भाति जड़ चैंतन की सता सतद अतौजी है | 
भगौ नयी सौ जगत देखियत जही जाय गर् होती है | 








बढ़ी बौली और ब्रभाष्णा« 


48% जमा पावक संतात॥्दा उधात अफक वअद पाक सारक। चडामकनकाक पंप 





बड़ी बोली और उरभाणत दौनी को मिलाकर भी तथा 
इसके अफतिरिक्ता ड्रड़ी बौसी, जवधी जब आदि कई बौजियोँ के रृपो कौ 
फमिन्ाकर भी कॉवियाँ ने रमना कौ सह के 








वित का जौ १८७४ में हरिश्वन्द्र च॑द्रिका में छपा था देखिए, जिसमें व्रत 


तथा' बढ़ी बीली दौनो के मिजचित रुप देखते कौ "मिलते हैं- 














हाँ पीज खजिलासी वासी अमृत एरीवर कौ, 
काली के निकट तट ग॑ग जन्य पाया है | 
शास्त्र ही पढ़ामा कर प्रीति पता पष्डित ते, 
पागा कवि पंच नाम कौनी बड़ी दाया है | 
कही तोणा इरिनाम काव्य में कहरामा, 
जैसा कुछ जाया सौ प्रबंध में बनाना है 
प्रैप को बढ़ाबा अब सौस को सवाया' देखो 
मेरे मन भागा कृष्ण पाँव पै बढ़ामा है 











कक 





उड़ी बोली, घूम और अवधौ- 


पक उदाहरण प्रताप नारायण म्रश्न के आल्हे ते और प्रस्तुत 
है उस बड़ी बोली गज्रज का 


हे पता प शहर | पूछ हैं: | 









हि अगविधा' धनकी तीला अपरध्यार | 
हुन्द बाशिनी बौतत धारिनि दुर्ड पदादहा पर अंसतार | 
बड़े बड़े पण्डित बड़े बड़े भूषात जिनके पिता गौ के दास । 
बातक बुढ़वा नर नारित के हडिरदे बैठी इरी विनाश ।॥ 
पाजी पीर नारी 8 सहाय 








सह बाबा देता सत पमति है 
जम भूमि की बस गावत हा भतै जछछर देश बताग || 
गावन बारे को गठ्तदीजे जौ बजनेंगे दीजे ता । 

नाचन बारे को नैना दैव मरद का देव दाल तरबारि | 


बढ़ी बौली और फारसी का पमिन्रण- 


अकेंया उंाह आाडक आमिक पदक उपक अल! मधीओ इक्षकापमाकत अपकी पदेपेकसमारे हल सरकि जमा अशफ वड़ड़ नक्षक वकाआशिवअायाप जब बददक उदास ५ शुक्र 


अवधी आदि से ही 





खड़ी बौली का गमिगण्य' केवत ब्रज 
फारसी से भी किया गया है | 

हद से जिबादा दिल अपने जा शिव 
पुँंह मे तगाबे, गते का हार उसके 
अधना' सब कुछ इन पर बारे उसी को हाम सताते हैं | 
हाय भा बेदी वौफ' जरा सह बाते हैं। 

हो शियार गौ इसके समद से दौवाने बन जाते हैं 
मौज मैं आर, नाजतै हैं, रीते हैं गाते 
रंग ढंग पर अपने एक आलम के तई हंसा 











का सदा कुढ़ाते हैं । 
















कर सौ अगले के जहकत ने मैं मत जआाजी था'री | 
हैं मूंद के पी जाऔ' प्यारा । 


९४3 है,जी गा 








'फीमिमरेद9:9888 फसल का 0०१७ अधमिकमा उक 4धाक: पदाकममित फ्राके! पदक पा तंअंसी, भकीक प0प0 किक दम कल तदिहाएलगिक पप्रालफी जया सका।॥। भावत लो फके धरे रो शरेडलर्नरीकर अपर परम सेफिंर 





8७ प्रताप तेहरी “पुढ्‌ ९०४ | 





४) ४) 


बड़ी तीजी के बलावा भौजएरी में भारतैंट गुगीत बतवों ने 
मीत हिसे हैं, किन्तु भोजएशी में तहने गीत जज, खड़ी जीली तथा वबधी 
फी शुसना में जहुत ही कम है । किन्तु वितने भी गीत भीजपरी में 
प्क्यों ने लिप हैं बाहँ थे फगिनती में कितने ही कम हैं पदिन्‍्स 
पुरा भाशा का झत्या रूप सामने रघते हैं | इन गीतों की भाषा तवा 
शैली दौनोँ ही भोजपुरी हैं| रबिस्तार भय से जाधिक एदाहरण्ण' तो दैना 
शभत नहीं किंतु बानगी के फलिए एक दो उदाहरण देते जा सकते हैं 











हम तो जोणि बोजि चौकाली विडिया रौज जाएाई जा | 
बढ़ा देखि आई, सुतिति घाई, जसि परि जाँदता हौ || 

चो जा बारा बाह जतन के जात खजिछाई ता | 

पटटी टूटी और नैंन के बौट चलाईला ही | 

कम्या दाम सगाइला बटफ्ट बिड़ घाइता हा | 

पार प्रैमथन | गही तार में सगताँ धाईलो हो 





केक अं अंग 


तौद से यार फिते के खालतिर सौ शौ तार लगाई ता || 
गंगा शीत नहाई लता; मंदिर में जाई ला | 
कथा प्रान सुनीता; माला बैठि हिलाईता हो || 


भेम धरम भी तीरथ बरत करत भक्ति अगईतग | 











भारतैंदु बुगी न काव्य में अवधी के प्रयोग भौ प्रायः स्‍मिल बाते 
हैं, मधाप शुद्ध श्ञ अवधी के शदाहरणा काव्य में बहुत तधिक नहीं 
हु क्रिया जवदि के ज्योग प्रायः "मिलते 








मलिक पका ँ सी १३आाक पकरधरा547: 209 20 कक फर्शपोप222६ ०५३६६ :#व 0: 


22. 
इस बगिय न फैर न अवबना' | 


पंवरीक चैपा में, चाशि जानि जनम गवाजला' । 
बदरी नाथ बसंत बौते घर फर पीछे पत आाबना | | 





गांड अंक जहगे 





अगम कजरी के दिन नोगिमान रगावः ऐपया हाल चुनरी 
रेशमी सत्र रंग बॉरिया' सिजाव: 

बैगि बाठि दराजिया कौ दुकान- रगाबः हययय लाल चुनरौ 
ताले रग अपनी पगरिया रगावः 

होड़ रंगवा से रंग के स्‍मिला न- रगावा पिया लाल बुतरी | 
बगिया में भौलुआ' इसवः कूलुः संग, 

सुनः नई नहीं कबरी के तान- रंगावः +पिषा साल चुनरी || 
प्रमंधन एपिया' तरसावब।: जिन जिया, 

गअपवल बह स्जि सावन समान रंगावः पिया गाल चुनरी *॥ 





शहन्दी के अतिरिक्ता भाध्णाजाँ में मीत लिशने के प्रयत्त३« 


कीफ्रए अति दा कााश्दोत का डदा0 7 अधिकता अल प्रशेक आशिक गरमकाजाए फद हलग/आाइकरकतक लिंक फकर की आफ फओ सिश्३ साउक कत। चंककिअकिक 708 क्‍पदिइकीफिक द्रजोकफदॉस 





भारतैंदु घुगी न काबियोँ ने मुख्य रुप से भारतैंदु हरिश्चन्द्र ने 
पीहन्दी की बोलियाँ के अतिरिक्ता अन्य प्रदेश की भाध्णाओंँ गजरतती 
पानी , बंगाली अवधि मैं गीत पलिसे हैं | गुजराती, पंजानी 
भादाजँ में परिम्ाण की दुष्ट से सबसे शा ली 
उसके उपरतीक्ता पैजाजी तथा गुजराती में | हनी गुबरतती में जलिखा गमा 
गीत तो गबरजत के प्रशिद्ध लौकनलथ के पाथ गाया जाने बाला गरजा गौत 
है इसी प्रकार पंजाबी तथा बंगाली में परणी भी फलिखी हैं | इस प्रकार 
बंगासी तथा गुजराती आदि अन्य भाष्णजांँ के प्रमोग कौ प्रवृत्ति है । 





है 
तथ।' बगा'ली 

















५ #जालकलक आयात मत कड़ल मेक का अंधकार ऑसफ पालक नमक जाट आपप8 पाए! गउकातभीएत एक नाउनजफलेक इदि॥त तलाक 4किक अमर जद सकता कि रा माफ सडक म्वाम्काकक पदक 





उदार पाकर कमा +्ीक पपतीलापर कम पिति' बंसल: सफ्ोकस लक हक शी आप पाता कश पार 


एम घुर्ू ध७३ | 








रू 7] भारतैंद हु शव त ्क् आए हि का वि ं ; ही #परेणता हे कु छु (पक है 
हिंदी के अलावा दुसरे प्रांत की भाषाओं कया भी हें 





हल! हक पता शी 
में प्रयो” करने का प्रयत्न रिया शुछ उदाहरण' दैश्शिए । र्जप्रथम बंगाश 
तथा पंजाबी का फुबी शेर में प्रयोग दे।उए- 











अगताः (प्रणी 


अंकांक सं धाय्ाओ दीपक चडक पक शी पमंह8 १४ कांप, 


5 
प्रामेर डछिता की करी रे आगी कौधाय जाई 
अपभी की साहिते पारी फनिरह जबता भारी 
आशापरो मरी पविष्य' श्वाई | 

जिरहै व्यकुत अति जल हीन मौन गति 


ल ब्क 














पंजाबी (पुरवी) 


बैदरदी वे लड़ते तगी तैड़े नाल | 

बे परवाही बारी जी तु मेरा साइबा 
चाहने वाशी दी पफ 
"हरीचन्द ५ ततबौर ता मुझागी ब्राराम बैतुल-्माल । 


(हो ली )« 


कद २5०३ अल फाडिएओ डिक किये 








अंसी इलाकों जिरह चिहात | 
कर मे तुभा ने गलनमीं दा जवान न रताल ॥ 








हैंडा। हौरी बैल मैंठे जीठ में भांवदा 
तू वारी कौई दी सरमन करदा बुरी मे गालियां गांवदा । 
पाम अबशीर नेण जिन साड़े बंसी 'निलंत बजावंदा | 


हरी बंद मैन ' तंगी लड़ तैंडी नि आस पुरावदा' 





१० भारतैंदु ग्रधावली पु" १९१ 
१० बेही... घु० ६९३ 


क... अश्यावि लब-. *+>- 


(होली) « 


अवध दाता सफल सकक 


साहा स्हारा भीने ने हारी रंग ।। 
मति नाखों गुजल आजिन मैं सौज़ा छो कवि रा 
नाप लेह महाएी पति जाजी गारी हंग बाद के नंग || 
हणिियंद मद पात्यी मौहन पति हागो सहारे रंग || 











इसी प्रकार पंजाबी तथा बंगता' भाष्णाय में अनेक 


शगीन काव्य ने तिल हैं | बाला तथा पजाशी के अतिरितज अन्य प्रान्तीय 


भाषाओं में सेल भी कृवियाँ ने अनेक गीत लिखे हैं | 


गुबराती 


अशाका ध4क मंकओ लापता अंग धर्माक 


प्‌ 














जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है भारतैन्दु हरिश्वन्द्र ने गुवरात 
की गरणा शैली में भी गीत लिखे हैं जिसमें गुजराती भाषा का प्रवोग किया 
गया है और फिसमें गुवराती भाष्णा के ही थारा, तारी, योउने, छडा, 
जैन्हा, वैवा,जैनी, जेभा, जैची , के आदि शब्दों किमाजीं तथा एवेनाम आदि 
के प्रयोग किए हैं, तथा गीत कौ प्रव 














बारे मुख पर सुंदर इयाम, तड़री' लूट लटके 9 
जे मे जौई ते स्हारी पतन लात, जाइ- जाद अटके 
चारा सुंदर मैन विशाल, प्यारा गति सड़ा के । 

इक जैसे जौर्द ने जगना रूप, लागे मूंडा छे । 

धारा सुन्दर गोल कपोंत, गुताब जैव्या फूल्या 9 | 


वैसे जौईने मन भ्रमर, जुबति औ ता भूल्या ठै।। 
; कक न के 
प्पाग्क फू उ०७। 
२७० बहीं , पृ० ४२४०४२४ | 
३० वहाँ, पु० २१०७०२९१४ | 


४० वहीं, पृ० ३९४ ॥) 














सललनच्ाजतपपक आर फु्प्टा 25% 


है हो थक 
बाला कल्लम सुतमिरण क्षरतां सहु दस भागे छै ह 
जैनो मंगलमय छुभ नाम अमृत जैबो जागे छे । 
जैनी हुँंदर श्याम सर्प कृष्ण्ण वैवो सौहे छे | 
जैने कुंकूप तिलक लताडट़े स्तारता मन मौड़े छ | 
जैसे नणा जुगल विशाल कृपा रस भारी रहुया छै । 


जैमा राधा कृष्णना रूप शौभा करे रहा |! 








उपगुक्त गरणबा गी तो को भाष्णा तथा रैली पृर्णतया मगरा त 
हैं गाए जाने वाले गरबा गौतोँ के ही प्मान है | 





संस्कृत और 5 में प्रगोगः- 


अफजडे बडेप्यीर भतार: चहल केधशक आप पंकाडा म0थक अंक शव4 बाद 4लीरे सददीक भ्रामक पगोहार, ड़ १679 फकी4- फंड 


क्‍ ज़रा ती जंगला पंजाबी आदि वाधानिक भाणात्रों तथा सही 
बोली, ब्रज, अवधी, भीजपुरी आदि हिन्दी भाशाजओं के अतिरिक्त भारतेन्दु 
मुगी ले कीवियाँ ने संस्कृत, तथा उर्दू का भी अपने काव्य मैं प्रयोग किया है 
अर लोक गीत उस भाणत।जीं में क्‍लखने के प्रयलन 7क्विए हैं । उर्दू भाष्ताग' का 
प्रयोग जावनी है हैँ जी हुआ है वह तो कुछ शप सा भी जाता हैं क्मॉकि लो 
वर्ग में लाजनी में बड़ी बोली के सथ फापरपी ब्द का भी 
ही है किन्तु संस्कृत आदि के,भारतैन्दु डरारा' कवली' में प्रयोग, का आज 
के अतावा कुछ नहीं लगते | ने उनमें काली की ध्यान ही जा पाद है 
श्वाभा विकता' | यही हाल उनसे लाबॉ नियाँ का भी हुआ है जी संस्क्ति 
'लही गईं हैं | मदि इन तथाकॉधित गौताँ पर शी र्क रुप में रकधे गए लावनी , 
तथा कली शीर्णाक हटा दिए जाए तो यह लीशश्चित करना ही असस्भव है 
पक यह कली था लागनी है भी या नहीं | ठदाहरण' के लिए भारतेन्दु 
हररिइ्चन्द्र कृत संसुकृत में लिखी एक शावनी देजिए जो हरिश्वन्द्र पेगज़ी न में 
प्रभाषण्यित हुई थी । इस पर "लिखा हुआ संश्कृत तावनी ही शीर्णाक बताता है 
पके यह लाजनी है अन्यथा इसका स्वरूप किस सोक मीत का है कहना कठिन है। 
उदाहरण' स्वरुप लाजती का प्रार स्मक 






























अंश प्रस्तुत है « 


सा सवा झा लता पड की फेक सदा कक अमन +क। प्शतकोम वा संका- फेंग मा का +भक कक "इक आम की आरके संदक ताप्र का साकेप मी: +कक का: नली 4 पक चंदा पदक अत यामा जमा पाक भा ताकत भहहीर/ाअ जलक ऋरदत भा मात: ४१: सपा -ओके+ आए छ 








हू प्रारतैन्दु गधा बी : धु० २६९४ 


[>) 
[> 
(2 





हवा आग प्ंगता: । 
नी दुष्ट्वा ल्‍वाँ तासु पज्रिय शशि हरिणाय हैं प्रेष्णतत || 
मारने ल्यज अगले | 
नारिति थी हरे सहुशों दरमतो व्राज्य उद् ते शुभ ॥ 
#तिभित्ना | 
परिधेहि “नो लघु | 
पंदारि त्वरां ल्व॑ कुरू 
श्री हरि मानसे वृणु | 
चल चल शी नोचेत्सु +नष्या्ताहि छुन्दर्र | 
अन्यद्वन मा न्दर चले चल दचित: ।॥ 
शुणु वेशुनाद मागत॑ | 
त्वदर्थ मेवे भी हरिरेश्णाः समा नपतुल्जी 
ल्‍्वपूयेव हरि हड़ते । 
तबैता वी मिह प्रमदाशतर्क प्रियेण्य हवा लिया जित || 
शुबव न्यपुता संरूर्त | 
ककक अकराय मत सर्वे समाप्त हरिण्गी मधुर बतत ।। 
ग्जयेव है कि लाबानर्यों मैं जौ उर्द शब्दों 

















शर्त || 












| का प्रयोग जुआ है वह 






विद्यमान है भी | 7फिरर यह बात भी है पे लावनी में उर्द, शब्दों 
प्राभः होता है जबकि लतावजनी तथा काली जाददि लोक गीतों यें संस्कृत का 

पहाँ रहता है । उदाहरण के लिए एक लावनी प्रस्तुत की जाती है जिसमें 
अनेकों शब्द उर्दू के ही प्रयुक्त हुए हैं करिल्तु बह अपने लावनी रूप को' सुर वात 

















४-० भारतेन्दु ग्रधावली , पु० ६६६०६६७ | 


2 9+9) 
श उर्फ कया ग्रयीग सही कर 
हो चिनण्ट कर हे « 


+क्रिए हुए हैं । उसमें इतमे जटिल अरबी फापरसी 
गद्य! गया है हक वह अपने रवर॒प को 








होशवार बहा कहीं तो है उस बार का जो दीताना है | 
स्मे मुहब्बत, पढ़ग! है वह उत्तादे जुभाना है ।] 

गया हैं जो उस दवाजि का वह साहने क्बाना है । 

ज्रीस्त का, फकत उस जानी पर जी जाता हैं ।। 
बादशाह व्शवह मेरे राजा का नीकि गुताम से ही | 
किसी काम का, नहीं है दशक से गर ताकाम ने दी || 














उपपुक्त जावती मैं गर्चापि होशमार, यार, उल्मे, महब्बत, उस्ता 
अमाना, छाइमे बजाना जौर्त फाकत बानी , गलाब, 7एक , ताकास जनेकों 
उर्दू शब्दों का प्रयोग हुआ है किन्तु बह इतने सरल तथा लोक पधिय शत्द हैं कि 
इनसे लाबनी की शक नहीं इती आर वह लोक प्रवाशित लावबनी का स्वरुप 
बनाए रहती है | 








४४32: 





लोक शब्दा वी :« 


लोक शब्दावली के अन्तत उस समस्त शब्दावली की गणना होती 
है जी लोक मानस द्वारा नर्मित है और लोक प्रवात्ति के अनरप ढलती रहो है 
तोक शत्दावज्ती पर विधा कर डे हेओे: शंशनाम हेशओ लक बेस क लक: हे 
जाता है | देशव शब्दावली का ताल्प्य भी मही है 
सामान्य उनसवग के सध्य की के पर 
पनक्जित या उल्पत्ति नहीं पसिद्ध की 
कैवल लौक मानतत तया लौक वार्ता में ही 
प्रब्त देश शब्द की क्षमानता' में संगी तशास्त्र में 
देशी संगीत का देशी शब्द है। और वहां जो देशी संगीत की 


















जा सकती और उपकी उत्पत्ति का कारण 
दूँढ़ा जगा सकता है | देशन शब्द में 

प्रयुक्त मारी संगीत की तुलना में. 
व्यवस्था करते हुए 

















“सह गतपप? कहर अलिलकती मह607 रेत आफ किक आवाराबक जेल बेके- भोार-साइमो: सताए एक आड़ कि :0#फरिंत तहिकि बा फट सकते लकी तिल लडधप तरफ ५४/४४/7886 कक ऋाक आउक ची॥27 घओड+- ेलकाश पा! 








शत 2 घृु० १६६ | 


पा देशज शब्दावली के साथ ही छाथ "देशीताम माता कौ 
अतता है जिशमें कोष्णकार ने अपने समय 
बनाया है | देशी नाम माला के कितने ही गे 
ने संस्कृत रृप धोज निकाले हैं डकल्तु अवशेम है कक हेखबन्द्र कै समय में वे शब्द 
देशी शब्द ही की कोट में आते ये और पीडित वा उन्हें संरद दै। वर्ली 
में नही रखते ये | देशी तामा के सम्मत्ध में यह और “विशेष्या बात है कि को 
कार ने उन्हीं देशी शब्दाँ को गषण्णना की है विनका प्रयोग स्लाहित्य मैं होते 
लगा था पिन देशी शब्दों का प्रयोग गाहिल्य में नहीं होता था उनकी 

गणना नहीं की गई है | फिल्तु उसके यर अवश्य सिद्ध होता है कि कोष्णकार 
में के सपय में ही साहित्य में लौक श््दों का प्रयोग होने जगा! था और तौक 
शत्दोँ के उस बढ़ते हुए प्रयोग बाहुत्थ को देखकर ही हेमबन्द्र ने देशी साममाला 
को धागा तैवार किया था | द्ट प्रकार देशव जार्दाँ का प्रयोग शक खिशेध्ा सीजण्त 

अर्थ मैं होता है, किन्तु लौक शब्दावली का दकोज असचध्रिक स्थापक है । इसके 

अन्तर्गत देशन शब्दोँ की तो गणना है ही साथ ही उस शब्दों को भी गणना 
हैं जो मूलतः लोक शब्द नहीं है किस नकल 
उन्हें ढालकर लीक शब्द बना लिय ल्‍े । तद्भव शज्द इस प्रकार बहुत कुछ लौक 
शब्दावली के ही बेरे में जाते हैं । एक उदाहरण दारा जात और जाधिक स्पष्ट 























































का शब्द भा बहा लोक प्रवृत्ति तथा लौकपमा नस 
र अनेक शब्द है जो आज विदेशी 





हैं । इस प्रकार वहां लार्ड बीज 
के अमसार ढतते ढतते शाट बन गया | इस प्रक 
लगते ही नहीं' | लोक मा नह की इस प्रवत्ति का डा» सत्येन्द्र ने उल्तेश पिया है 
और कहा है कि इस प्रवृत्ति से अद्भुत अदभुत परिवर्तन शब्दों के सन्दर्भ में हुए हैं 


आकाक ग्ेशह-ँकदशाक्षा एवेकए +मानीत फमिद अहाए# हराकि॥- डर! आयतंक नरीपा-क: भाताकष विकमोमामामिर स्योडिआक अरे पका कक जड़: तावरदररः पाक 645३ पी 


१० शहौक़ प्रवात्ति इसके विरुद्ध साज प्रवृत्ति होती है, उसमें शब्दों को मतौभावा- 
नुकूल भी दालते रहते की पर विद्यमान रहती है । दस 
प्रवृत्ति के आधीन अद्भुत अद्भुत 'विकार उत्पन्न होते रहते हैं ।* 


« लॉक साहित्य विज्ञान! हा* सत्येन्क्र । 























१208 $| 
तोक शब्दावली का क्ीज उत्त प्रहार बहुत “पापक ही जाता हैं 


कौर उसका हम फनरम्नोशिीशित प्रापर से अध्ययन कर छकते हैं 








कूल गाम पार्ची च्हततती::; 


अल कजेफि बहोत पाठक उहाफ आधा चाजड बाहर ॥०6३ पदक आक ज्यह्र नमक जा बंद, 





लोक शब्दावली में नामबाबी शत्दावरी का विशेष्या महत्व है 
 दनके भूल में लौक जीवन के असेक लीक ववशा्यार संगुनत हैं, तौक पाना 
की प्रष्ठभामि में योग है । एन नामगाजी शब्दों दारा "क खिशेष्न 
प्रदेश की संरकृति उसके विश्वाश अर उसकी शब्द हतर्माण प्रवि का अध्यग्रन 
डियय जा झढ़ता है | "रस प्रकार नामवाबी गव्दाबती का लोक वार्ता की दुर्ग 
से विशेष्य महत्व है | भारतैन्दु गुगीन काव्य में नापवावी प्रकेक तीक शब्द 
प्रयुक्त हुए हैं । इन प्रमक्त शब्दों का हम दो वर्तों में 7वभाजन कर अध्ययन कर 


















(बे) वे शन्द जी प्रततः लोक शत्द नहीं है 
के अनार इलकर लोक मानछ ने उनका एरलीकरण' कर तना स्व 
प्रहण्ण कर लिया है | 
(क) प्रधर वर्ग मैं उन शज्दी ह्शिष्यती की गण्णता की गईं है 


प्लतद तौक मान के दारा ही तनाॉर्मित हैं | उस शत्दों के ही पीछे 








जी 











३०७ नौकर जा 


इन्ट्ट्टू ४० जिल्सी 


+ एक समय सुस्ता के मॉल्दर नोकराज महराज 'सिधारे 
कै तुरत सस जी इजो बैर पर ते बैठारे -प्रेण्सर्व५ 
का बचा आप गर्ज: | छुसा शास्त्रि बर्य ! 








इत होठ ही, बढ़े वर मी 


(- कहनवा मानों हो पका टदुदू । गेदग बेलो 


छुजी' न लहूटू- प्रेण्सर्वव्पु७ ग४४ । 


वी टट्हू जी महाराज, कि तुम बदमाशों के सरताज-ऐल्सर्व०प्र०३४८। 








झुनौ' 


५० मनन जाल 
७० भारवदास' 
९० भीतकड़ पिंह कूँ 
६ न म्तू शत ६३७ अऑप्ओं रनों 





उपरीक्ता जिजित शब्द व्यक्तियाँ वे ताम हैं गौर वनक 
मु भी नाम दूप में प्र कम हुआ है| पूरा, तौकरात, हृटूदू तौस नाम 
ती' प्रमधन जी के भतीजों के हैं | दी फ्रापर गौश्वर प्रताद की तह़बी 
सावित्री कौ फिलती नाम दिया है| जोक माझ में रक्त ग्क्ार के ताभ 
देने की प्रवात्ति ग्रति ज्यतपक है | जोक गब्दवाणी में हे नायों को दाक 
नामों की संज्ञा दी गई है । उन डाक गातों की जता वी तो भारत में 
फभी प्रातों में पाई जाती है किन्तु बंगाल में यह प्रतात्ति चति प्रवाटत है । 
वहाँ प्रत्येक व्यक्ति के असली नाम के अततिरिक्ता एक दुसरा' ताम उवश्य 
होता है जिसका घर में प्रायः बृयवहार होता है | 



























पह डाक नाम क्यों रब जाते है इस पर भारतीय तथा 
पाश्वात्य वि ै े 
कारण्याँ का अउर्संधा'न करते हुए नष्क 

केंवल सनेह के अधधार पर ही रवते जाते है 





६० प्रैमधन सर्वस्व “हास्व जिंदु | 
3०३० भश्यदास दिलंदार पार भी हैं दीखीन धीला बार बार 


आऑरन साँ तप सटत रोज हत कासी नाथ पर नहीं प्यार | 


बली ता वी छांड दो तिरकुल्नी मेरी | 
नाहिं हम माधौ' साहुन पता ताइम भारधदास- प्रै० सर्व# घुक्े २६० | 


हहिर की बादूगाल बुलाती बजा ग्रे» सर्व यु७ २४९ | 
के के न हर ड़ छू पूछ १३ | 








६० वही | 
७० अतापता होई कहूँ कहे को जहास को | बह्यू 





शाम जाने कोड जात 











के”ल डाक नाम पर ही होगा क्यौंकि उसी 
नाम घर प्रभाव ने पहने के कारण्ंय वज्यत्ति 
बंगाल में इस टौटके के कारण हीं बी अधिक संभावना 
प्रतीत दोती है वर्यॉकि जादू टोनों का जंगाल में सवाीधिक प्रवरन है 
के 'निवाझियाँ का ऑलिष्टकारी शक्त्तियाँ पर ही 
डाक नामोँ का इस कई वर्गों में बगीं 














धिक विश्वास है | 





१० नामों के ही किसी एक औश को लैकर 
मौहल के लिए कातन्त, या मानक 
दुल्घ्टि से इन नामों का वविशेध्य भहल्व नहीं है ] 
३७ ना्ों के किसी अंश पर जाह्यारित ने हौकर स्वतंत्र रूप से रते गए 
नाम | इस वर्ग के कई उपयर्ग हो झकते है 
के ऐसे नाम जिनकी कौई ज्याज्या नहीं 
शन् स्वभाव के आधार पर रबखे गए नाम 
गे पहिन जत उविरेष्या में जन्म लेते के कारण रक्‍्ले गए नाम 
घ- शिभिन्त सामाजिक स्थितियाँ कौ सूचित करने वाने ताभ 
डब०्>जिनके मृत में किसी अकार का टौटका जुड़ा हुआ हो ऐसे नाम | 


कक 














न जता पकती' | 














इस प्रकार डाक नामोँ का अतेक वर्गों मैं विभाजन किया जा 








स्मेह ही कारण बत पकत ् 
खिलचित्र नामों को रखने की प्रथा ताक हैं लात पक है' 


अकागाव याता सदाजतिक सकिका- पक जमीए सो अति! भार ाए चाल धोगनासतिआाक उकेदक कक कक जनता आपके पात्र 
९० लोक साहित्य विश न-्सत्थन्द्र 
२७० अधिया न अनुशी तन- पविध्या' भूषण पवभु | 








दक्फाक्कााप्त रचा ईए्टा  फत चपक्राएउ डा जऱ 


१०४३३) लेप शाप छ्टे हुक ने कक! जन श करती है जी ह:+ के 2 । गा लु 








सकते हैं जो व्यक्त बहु। अलसी हो, काम धीरे धीरे करता हो उसे 
अल टटटू के ही रूप में टट्टूड भी कहा जाता है | हत्ती प्रक 
बिल्ली नाम भी डिल्जी के समान तेतु दुश्षिट वाली या जलती के 
शीघ्र डरते वाली लड़का का नाम चिशी भी रकता' जा सकता' है 


द्त सम्बन्ध में इस बात की ओरफ्ैंत कर देता जावश्य॒ुक है फकि 

















दि तश् है | लोक मानत का विश्वास है कि 
का प्रभाव भविष्य के जीवन पर पड़ता है अतः यदि किसी का ताम सा णिक 
लाल हजारौलास अादि रक्ता जावैगा' तो घर में घन की कपी नहीं होगी 


प्ररर गरानछिकलाल का घर माजणिक से भर जाएणा, तथा हजार ताण के पान 











नजारउनिधाीचओ कइदि पाप | 5 ५ “ «आए 5: "ह; तज 





* 
इनके अतिरिक्त दुसरे वा के मामतावी ०४०२ का अर्थात ऐसे 
तामवाची शब्द जो परशत:ः लोक शब्द नहीँ कि ४ 
वर्ग ने उनको अपना टलियए है जौर २प्का लीक जीवन में प्रयोग होता है | 
भारतेन्दु युगीन काषवियाँ ने इस प्रकार के 


नामों का उल्लेज किया है | इस 
वर्ग के नामौ की संख्या बहुत अधिक हैं कुछ ताम ही उदाहरण ू वरुप दिए 
जाते हैं - 

















मलनाम +बढकुत पी तोक़ प्रचलित नाम 


न कन्हैया 
इंद्र। ण्णी इंद्र नी 
+वजय कीतरी 
विक्टीरिपा जिकटुरिया 
बइमा बरहमा 

जग पुर 
जयसंद 
_त्यनारणयण्ण सतनारायन 
अंक 5 

रविदत्त 
काशी 














जनका तोक 


कुछ प्रकार करता है | ले पनयमों का 





शब्दाँ का सरतीकरण' तोक मानस " 
प्रस्तुत प्रसंग में कक्ेत ने कर तदृभव शब्दों के प्रस॑ग में संकेत +किय 
का कि दौनोँ के सम्मन्ध में प्रायः एक से ही है 


558... ४००७०७७७७७७७४७०४७०७७आं 














जोक भाषा में संब्से अधिक महत्व देशव शब्दावली का होता है 


भाषा की पे 
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फ्ट्त्म तटुभव बेत पवदेश्ञी शब्दों की तुतता में गन देशव जत्दों का दी शमसे 
अधिक व्ाक्हार होता है । भारते न्दु घ्गी ने का थ्य में भी पनेक देशज शब्दों 
का प्रवोग हुआ है | कहीं यह देशव शब्द पारिवारिक वातावरण ते संबंध 
रखने वाले शब्द हैं, कहीं प्रकार, त्यौहार या व्यवप्ताय धाजी शप्द हैं | 
उत्तके अतिरिक्त कुछ देशव शब्दों का सम्बन्ध साजा' प्रशापर्तों से हैं, कुछ का 
मनौर॑जनाल्मक शाधनों से, कुछ व्यक्तन सूबक हैं तो कुछ कता कौशल सूचक | 
कुछ देशज शब्द सम्बोधन वाची हैं तो कुछ मानव पानसत की बाश्वर्म व॒त्ति 
अपर्द मानत वृत्तियाँ तै सम्बन्धित है। भारतेन्दु बुगी न काव्य में प्रयुक्त 
देशव शब्दों की तार्तका उदाहरण' स्वरूप प्रस्तुत की जाती है - 























देश शब्दों की उनकी एनिर्माशण प्रवृत्धि के आधार पर लनिमन- 
पंत जिस पता झ्ै १8:४0 ०8५। कूर' हा डर <द 


९० ध्यन्यात्मक शब्द :« 


अकीक 459 ;क% कमाए अकक पका 22480 डकाक उमेफ केड: जीजेडे सरएक 







गुगी ने कॉवियाँ ने किये नकरणतत ल्मक शब्द भाषण के 

शब्द रहे होंगे | पर सबसे घहले णानव ने व त्हीं जब्दोँ दपरण' अपने 
की अपगिव्यक्ति को होंगी | बी कारण है कि विश्व की क्षमी भा 
में अनकर णात त्मक या घ्वन्याल्यक शल्द पाए जाते हैं । भाष्णा' विज्ञान में इन 
शत्दों को फडिंगल्डांग सिद्धान्त के अन्तर्गत पाना जाता है जौर इनसे भी 
भाष्यात की उत्पत्ति कै सम्बत्ध पर विचार किया जाता है | भाध्या वैज्ञा- 
“भकों का पत है कि आदिम मालव ते वविभिन्‍न ध्वानियाँ कौ सुनकर उन्हीं 
श्ॉनियाँ के आधार पर उनका निर्माण किया होगा। तारापुर वाला ने 
भी इन ध्यन्यात्मक शब्दाँ को आदिम मानव मसानसे से संबंधित माना है * 


इस प्रकार बह पनॉश्यित रृपेण्य कहा जा कु शायद 


सकता है कि ने घ्वन्याल्यः 
अयोहओि +एपेत सीकर केक देती पेपर धलीजिटिल: ऑफकष/ बज अंफी भर बद्ाहि+# कि पक पमोक उंलतेतकिकिध सेफ! पेश आाकिकि क्‍क्‍ाह (मास: अ्क: आता आता डरीडीकाधकोशत +हह! (भर मपका उदफ्लारकाए' मजाक आफ आशाश पा मम शाम मंच तक (डर: प्ररशकिअन मात जरमािकहेक अमड सपररतवकदट ।वददीत १जाहह हलक सक्रेकाअाह86 














(०. तृछा एल: ७8: दि.शाछप्र॥ 090 ऐश 904. 0008 07 क्ााह/द 
498४ ॥0७ है| कि डे 





शरद का 





हा है 
तक शब्द हो है| भारतेन्दु शुगीन कॉवियाँ ने इन 'न्‍्पील पक 
प्रयोग किया है जिनमें से कुछ नीचे +दए जाते हैं । 


हह्हात « बदत नदी हहरात जहाँ सारे कलरव करि | 

भाप « पनिदरत विनाहं नीर फार शीतल स्वच्छ मौर फ्रारि | 
गरजत्‌. « जाक़े दुर्गम कासन बाघ सिंह जब गरजत | 

लश्जत कक भाजत डार प्रग जाल परथिक जन की जिय लग्जत हर | 
हहरत .. «» गागे आगे चतत लोग हहरत 'हिय हैरी | 

अरराहट « अरराहट कबीर की चहुँ ऐदाशि परत धनाई | 
धमकत..*« धमकत ढील रहूमी अस फापग प्रव्यौ' न्‍नशिवासर | 
देखत +तिय अरराम कबीर गाय दौहरानं | 


















जर्रतप 
चुहते स्‍् बुह्त ईघ कोठ छीि गढ़ेरी' के रस चूसत | 


छत चमत बरसत पानी * | 


ड़ 


उमड़ पमड़ घन घटा धामि 
कौठ जीड़ी टनकारैे | 
कोठ घुंघरू पग फामक्ारै रामा |, पग पायल फ्रानकार | 
गतिंगम नद गाव लिया, कम छम्र बाज पग पैजानिया 


उमड़-घमड़ 
टनकार 
भा नकारें 
छपनकम 


ड़ 











अवयी 





जौवन उभरत आगे, ज्य 

हरि हरि प्रबल पवन चौरि भोतक फक 
पान प्ञौन सरस झमीर सुगन्धन सनकत छुल सरसाई रे | 
४ दसहूं एदाशि दु्ति दमकत दातमान ॥ 

बगमगात जाौगन जुत जगमगात वामॉनि | 


अड॥ पंहड शतक ऐड पदक करएरे6 मारे तयतप्रतातीश! पीके अडलओ अंजदेर संका0 मात: अतीत नेक कक कद: जाय दाद अप पररवियंितती फशान8भ्त्र' बहरेंट शकताक प्रदादि-पाततर 48 हा अदे आमेंग पका ३३4 /र्वतित पाताल सकदीत चाह सिति हक हरेकजअसंद अफ्ीत ,ा्क्र पवा॥लक्ोक पाक्ातमका! उसदेक ३8% पक पक आधा पान 
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धरथरात >> वरधरात पा | 

हरहरपत «७». हरहरापत पहहिय जारी वयस हमारी | 

फड़रत ललित कबवकी दीसत फंहरत गंचन जात #पीर | 

छन छन छहरात-लैत शछति चूगिय चरम छने छने छने छाजि छहरपाता | 

आऋक़फारे « फ्रकफारे तौर मौतियन को हर | 

सिसकत गारी देत कौउन कौंठ अप चिहंसत | 

कौठ भिफकारे कौंठ न, बहू बंक जुग भौंह मरोरें | 

तमश्तनात «».. तैप्ती' क्‍नाशसि सनपतनात सुश्ञाहि साशधिका | 

कार 5» एरी हफ धुंकार सन घर नरहाँगी सिलौंगी मौत को 
धाय | 

भानकतः « भाभका फनकत करत घीर घंटा घढ़हारि घने 


५ 
पंधर +वरत सफिरत मसि एक जध | 


बनकार « परिन की भानकार करत शनकार चुरी को 

अगगाग - अगगंग जआगग अगगगे घन गरजे 
के |». जुगन्‌ चमक बादल रमके लखजिजुरी दमक 

ल* धमकत ढोल रत जरा फाग गचुवों क्‍निकि बाप्तर | 

भोजन के डकरत चलें बढ़े बेन समान “| 

पाय दाॉचिछना टेंट मैं गरौसत कवरत पान | 

एरथ + बूठी' पातर हित रहे नाउन साँ' गुररय | 

वाभि - ए्बान वाभि नि ग्रास, दजे 7हित बलुपी पराय 
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धर धर धर « धर धर धर परी सभरै* न्‍ 
शॉँसा “« धमक ध धाँसा | 
खरापरात «» परातन की बरबरात | 


. ३७ पनोभावामिम्यक्ित मूजक शब्द: 


कक चअकत धापी# ल्‍धयक या अकाके। मप्रक जद्लासा शंका नाप! पथ: इफ्का अमद-आपकितंडकष अफस उमद्ढान केडपिर +शपैसर िहाओे देर %पकि 


मनोभावाभिगम्यकित मूलक शत्दों का सम्बन्ध भी लोक घानस से 
है और मे शब्द भी भाषा की अवदिम हिय्याति के स्प्यन्ध में जताते हैं गौर 
दुक्ी फलिए 5 हें 











चविशेष्या मतोभावाभिव्यक्ति पूलक शब्दोँ का उज्जारण करता है 
मानते अपनी पृण्णा।त्मक भाजना की अधित्यानित के लिए पछ्षात85: शोक 

भावना के जिए हाथ हाम, प्रसस्नाता के लिए ताह वाह अकर पाल किसी 
घटना के पोाटित होने से आश्यर्य चकित होकर देगा, ही ब्रा दि शब्दों का 











शब्द कहेंगे | उस प्रकार को शब्दावली 'किगी शक प्रदेश था देश की 
में ही नहीं पमलती बरन टविश्व के प्रत्येक देश की भाष्याजों में उस प्रकार 
की जगभा एक सी ही शब्दावली फ्यलती है । बतः दा्रे यह पिद्ध है कि 
इनका सम्बन्ध लौक मानस से हैं जौर बह लीक शत्दावतनी ही है। ऐसी 


7... आजदे अधिक शा पहाहत पाया भाप सकती तेगंयात ।सााक्ी सफाक पाया तायादई चधदार आइ64 रंकक ऋकाश मरमक हार फटी अधिक बाक्षेक्ते (के लओकक नयवहास काड७ अपोफ आम फर्म ऑफ वाह जोशक पंसकी- पज्ञाक: वापक वर्क मफ्रेद३ अर यार का पकड़ा सापाश पतेसिक |कऑकक ताथीक मदद अलशिफ भाेशकि आफके! अर्मफ पजा डिक: अिकः सर्द मक ध्धिकद: पीपल 
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2+0 
गन्दावली की संख्या अति स्तीग्ात होती है और प्रायः लौक भाष्णा में ही 
उस शब्दी का अधिक व्यवहार होता है| भारतेन्दु गुगी न कात्य में दक्ष 
प्रकार की शब्दाव्ती का प्रयोग अप है जी उनकी तौक के भाषा की सज 
पता को बनाए रखती हैं बर रताभा। कता भी इस फ्रापर जर्न रहती है | 
भारतेन्दु युमी न कवियों डारा प्रयुक्त मनीभावारिव्यक्ति सगक शब्दावली 
को एक सीवियप्त सूवी उदाहरण्यार्थ फ्रातुत है - 

















दर्ईमारी «» या दई घारी | कक्‍्वैजिया परातयिन, मौरह खिरहिताहि जला बर्त 
कीट लिया छिन 'छिन कृति कृषि दर्द भारी , अरी फजियरण डर 
पाते | 


हुए « हा हरिचंद सपरान सौ अप गयों हरिबंद | 





हा मम प्राण्णोषम सुहृद हा प्यापरे हरिदंद। 
हाथ «» हाम | प्रेम को जाज सी बल्द भवी टकप्ताल । 


हाय | सरिकता मानतर कौ उड़ गयी मराला।। 





पक सम्वत उनईस सौ इकतारलिस जी जात | 

धक सांचहु ज्तु पशिशिर जिहिं कहत जगत पतक्रारर | 
+धक णाष्ठी रतीथि तोहि जो किया अखित अपकार | 
किक रथिक पौने दस धड़ी वि अर यहीं रत न] 


वाह » बाह » कोठ मौहत बाह - वाह करे | 

प्गह « भरत आह नाते कीठ | | 

१० प्रै०सर्म, पु० 8४१९| ३२० वली , पृ० ४६० | 

३० बेही , पु० १६७ | ४० तेटी , घुष ६७४ | 

४० वही , पु० ६७१ | ६० वही, पु० १७४ । 
७-० वही , पृष्ठ ७४ |. है १७५ | 
९० वहीं , पुण ७४ |... १०० बहा , पृ० ४ | 
१६० बही , घुण ४ | 











देथाए « 


देशा रे «» 
हुए हुए! « 
अप हुए ७ 


हैहत 


<<4 
काजी वदारिया उर्पाड़ धर्माड के, उमा धुर्माड़ के ही, 
देया | जरसन लागी वारिट जौर | 


अउडड सडक मा 






सी कर कहाँ जाँव जब देवपा रे है 


अर: सॉक गक सारे एम्दॉरि आमियेकी 





हा! हा श्राय करें विसती तुव #विरेश पहिया अकुशान हे | 


मप्र आशिक सवा पाक 


रंग उडि रहे वीर अबीर आहा | आज तडी 


घिनती बह घुन लीजिए मोहन मीत सुजान 
हहा हारि होरी मैं । 





हाँ हां हॉ- फिवकारी ब्रजराज दुलारे (हाँ हां) रंग बरसाबत कर जैरे 


जी ही « 


अरे « 
अही' « 


अरी मा » अरी मा | कौत घाय मेने कि 


अपलिकी बार्िश+ ऋप्ओ अफसेत अटल: 


(लाला) शी बढ़ीनारायत गावत, सुख सरसावत मन देरे मनहूं 
मनोज सर्प संवारे (हाँ हाँ हॉ) | 


बा कर डफादिफ्े बाद ता जाज$ अफका पार 


ते | रंग जॉन डाली कौन लिशहारी बान। 





औ' । हो ऐैलएछबी 





अरै गौरी जौजन मंद दठलानी बसे गज मरत सी बाल | 
पान प्रति कहत अही रपिय प्यार पॉय पराति अपना जी | 





०, बेटी जन्‍्मभी हिंद जात ही। 


जुडी प्रा | नियट बट मे चली, बेटी लिशी सविधाता हाथ 


हो | 
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९० प्रेण्सर्वब्य० ४३४ | २७० बही , ए० ५१४ । 





३० वही, ए० ६०४ । है बहा + हुक ६३६ | 
५० वही, पु० ६२९ | ६० वहा, पु०ु १९६ | 
' न बही' , पृ हुक | हल करत के 0 है पूंछ ३९६ [ 


९० माल प्रं०, पु" श१४ | 
१०० भारतैन्दु पुस्तक | गंक ८ पृ" ११९ | 


है.) 





३० अनुकर णा7त्यक शब्द :« 


प्रनोभाग/रमित्यतकित मगक तथा ध्वस्याह्मद शत्दों के ही समान 
अनुकरणा से सम्जन्ध राते वाले जद तौक शाद की ही कोतीए में पते हैं ही 
इनका' सम्बन्ध भी तोक धामस तथा! वा टिम मानद सानस से है | भाषात 
वैज्ञागिकों का मत है कि वतैक वविष्णयों तगा वरतुत्ों का साम्करण उनके 
दर उत्वस्स की जाते बाजी ध्वज के अपशार पर ही रताजागंणा' है 
खदाहरण के शिए कोमल को कू कुहू तीन के वाधार भारत मैं कौयल तथा 
इंग्लैंड में कुककू नाम पड़ा गौर उसी प्रकार पीहे का साथ करण उसकी पी 
पी ध्वॉन के आधार पर ही पड़ा | वह शब्द लौकशानप्त से शाजाडियित 
उसकी प्रकट उस तथुध से भी होती है कि बच्चे प्रापः जाहवरोँ की उउ्के 
ताम के अाधार पर ही पुकारा करते हैं । हरी प्रकार शिशु शाखा की ही 
तरह लोक मानस ता जादिश शाम से भी कुछ शरद उन की के 
आधार पर ही बनाए हॉगे। या वैध्ञालकों से माता है कि जनकर 
ल्मक शब्द भाष्गात की आफिय अवरगा' के सुपक है और पद भादात कै प्राची 
तम रृध हैं| गौर यही कारण है कि प्रत्येक देश क्षी भाणा मेँ तथा असभ्य 
अधिकितों की भाण्त में भी यह शब्द गमितते हैं | इस प्रकार अनुकर णा7 त्थम 
शब्दों की ६ 
भारतैन्दु गुगीन काग्य में अनुकर प्‌ हुआ! है यश्यांप 
पक शब्दों की तुलना में उन शब्दों को संख्या बहुत कम हो तफर भर 
हैसे शब्दी का नित नहीं हैं अर इनका प्रयोग हुआ है छ 
शब्द उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत हैं | 
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फकित कारत कोडकित कीर बजी बन बांसरिया | 


ईफल्तीगन भा नकार चहं राशि बाजन रतचिर बनाए | 


अजक 206 जय +जक आाध्य पकक 





दहरत कौकिश कूर कसाइन, बूक हुक हहिय मार मार | 
हिएकत कौकित दादुर | 


मेने हधपेक 40% अक धडड: श्र 


प्रजाति जनु बावति दुन्दभि दाद रन की छाोजि धाय 
की किल कूल कृजत हार डार, लागत नोरहि घन उन खिल हपार | 


केकी कलित कलाप कलोलत, कूल कूल कृत इंजन मैं | 


26% भर कक शतक अातफ ऋाध(॥ जया काड्रिक पेमेफेह 82७ मरदफ्रशफतेतयां 


काली कोमल कूर कप्ताइन कृक्ि कराया रही शान में | 


अ जज लोदीए हर! कहओक पाक उदाकक अतिकि 


सोर करत फिलकारतु, सजाओ फिर तॉलरिया । 


पी पी राटत पपीहा, सनाचत मौर किए फकिलकार छौटी ननदीं 
लडूदूा 
श्यता के चिता कहाँ ? ने समाज है परीहशय 


बन मैं बुलशुल चिहंग बोलैं, कल ढुंजन कृत कौडलिया | 

















धपषीहन पी थी रट लाई | 


अत अमर ५४४ १हेएुक हपड 


कह कऋहक भंवर गजार सरस बहार | 





१- प्रै० सर्व्पृ० ४३४ । 
३- वही, पृ० ४५४ । 
४० वही, पुणू ४४४ | ६० वही , पुण ५४४ | 
७-० वही , पु ४४३ |. ८ « बही, पु 
९-० वहीँ, पु० ४३४ । १०० वही, धुछ 
६१० वही , पृ० ४१७ | १२० वहीँ , पृ० ६०४ | 
१३- वही , पृ० ६०३ | १४० बह , पुर बहा | 
१५० नही , पृ ४४४ । १६० भा प्र०पु० ४२६ | 
एछ- भें ग्रेड पुत्र धए० | 











क्यव काव करि करि के, बुंद रहे मंडराय 


अमि अेपन फाक अंग्रीः साफक धरा 


कूंकत कौदल चहुंकुत चातक | 


2०000 ,७७ ७७००४ अडक स्क आका- ककात 


पपिहा पिया पिया 'विल्लाय। 
चिड़ियाँ की वहचहाई 


अादात आकर जप जाक: ऑपकत रंग, 


६« प्रततिध्वानि शब्द ((टिल्व प्रलद 


पदोके॥ अभि माफ कक प्रागए-उमदी बतिय। "माला सदा भहादक साली ६४40 अ04 जंदक पक बाकाक का परम प्रण ऋाा७-चलिकि: 


लोक भाषा में शब्दों के +दिल्व रुप अर्थात्‌ पक से मिलते जुलते 
शब्दाँ का प्रयोग उसकी विशेष्य ता है | इन पिल्व रृपों के दौ प्रकार होते 
हैं पहला तो वह र्‌प है जिसके दौनों गर्थ सार्थक हों और दोनों ही शब्दों 
के अर्थ होते हैं जैसे रतप्या - पैसा | यहाँ रूपया पैसा दौनों ही सार्थक 
शब्द हैं और दोनों के ही अर्थ हैं | दूसरा बद रुप होता है जी' मांचधिक 
प्रबालित है जौर जिसमें प्रगप शत्द के शमाना न्तर ही दसरे शब्द का निर्माण 
होता है जी प्रथम शब्द से ध्यान में साम्य रखते हुए भी पनरर्थक होता है। 
ऐसे गन्दों का प्रयोग सोक भा की प्रवति से सम्शानन्‍्यत इन शब्दों का 
अर्थगत कोई महल्य नहीं है | इस प्रकार के शब्द के उदाहरण स्वरुप मेक 
ग़ज्द हैं जैसे - रेलन्पैल, धक्का लमुक्का आदि | भारतेन्दु शुगी न काव्य में इस 
प्रकार के अनेक शब्द प्रपूव त हुए हैं, जिनकी जिका' नीचे प्राग्तुत है। 
रेस शब्दों का लौक भादा का रवरप सम्फ ने मैं क्‍बिशेष्य। महत्व है « 


उहंदी ;४% 4काश अयोक मत पाक धवरक सडक पडेए संमकरपसोक लरहक मादा जपगोक भरववा भा गशती पाक अगक्रा "रदर धक्का आह कम दराार भपक-3वाऔी नीकत पमश मेड गयतफ आते #बफी चर्लीस अगला साशाभक्ाधपादाा। आज मंत्रा गया लेनी! धप्रावसअकीर वक़ा #ेि चरके अधक।करंओ-मपपेए 'लंमीज कर कदर! लक वलाहानमवती 



























१० भा० पु पृ० १२९ | २० भा« ग्रंण् पु७ १२२ | 
३- प्र०्सर्व्पु० १५४४ | ४-० वहीँ, पृ०८ ४६६ | 
४० वही , पृ० ४९१ | 

६“ भारतेन्दु: पुस्तक १॥ मेक 








| ३, पूछ ८० | 
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चूर-मुर, जोह- तोड़, मबे-वचाए, चटकक्मटक, कि 
पैल, गाजशी- गताच, रोकड-जाकड़, भी इ-्भडाका, टाल- हेटाजा, शाग-डॉट 
रेल-पेल, हंसी-ठीठी , हहित्ती -बिती , छ्त॑-ंद , उमडत-घधडत , बेंच 
ताता+पी ना, अगड्म-बगड़ण, फॉदा- भारी, टॉर्लैन्लाला, हाल-बैहाफा 
बैना>दैना, धर-बार, पकरि-जकरि, अरज, गरज, गारत- वारत, भीर 
भाड़, वाननबफानन, तीरघ-बरत, धक्का-मुकका, टकटकी , 7मा हिल 
जिहिल, सज- घर, नेय-्धरप, सॉटिक्नॉफानीटक, शक्रय+पुकुर, पांव-स्ांच, 
मंड-बंड, पट्टी - टटुटी , दाव-पैंच, इत>डही, हवकी -बक्क़ी , घुरक-चरक, 
बारन्यार, होड़ा-होड़ी, साम सौकत, चट-पट, भीते - भाते, अट-पट, 
पकरि>ज फिर, बज्चा-बज्ची , धूका>भूकी , र॑ंडी-पमुंढी | 























इन प्रतिध्वानत पलक शब्दों के प्रयोग के पीछे लौक प्रानत की 
क्या भूमिका है इसका हीबन वायश्यक हैं | बदि इस शब्दों की 
में प्रयोग रिवाति को देखें तो बात बहुत कुछ र॒पष्ट होती है | जौक भाष्णय 
में बाद हम दिल्म पतक शब्दों के गविष्यात में जो प्रतिध्यन्थाव्मक है, कारण 
का अनुप्तधा न करे तो शात होगा कि दुछ ऐसे प्रतिध्वत्थाल्पक दिल्व पलक 
शत्द है डजिनका प्रयोग लीक भाषा में उपेदात की दुष्टि से ही पिया 
जतता है | जैसे लोीटा' -» सोटा या लोटा 5७ जीटा । रेल-जैल जादि | 
यहां पर इन शब्दों का प्रयोग उपेदाा की दुष्टि से ही किया गया है । 
प्रकार कुछ शब्दों के मूल में सरतीकरणा' की प्रधुत्ति है | लोक भाष्यात में 
सरतोकरण' को प्रवत्ति बहुत पाई जाती है और इसीऑलिए वह तत्सम शब्दाँ 
के रुवाँ का लविकुत उ' ह 9 
करण्य को ही प्रवुत्ति ँविध 
बगढ़म, उमड़त-एमढत आदि ऐसे ही शब्द है जिनके मृत मे सरलीकरण्ग की 
ही प्रवत्ति हैं। इन उपेदा तथा सरलतौकरणा की प्रवत्ति के जातिरिक्त की 
भय पर बल 8. ( 8॥४% 88 ) देने क्कै लए भी डिल्वमतक त्ी' 
का प्रयोग होता है | उदाहरण के लिए चटक-मटक, जौड़नतोड़, ठक-टकी 
आदि शब्द एल! | हैं गज न ' ग्रयोग लोक भाषा में भाव 'िशेष्य 






































८2% 
के का ही मात्र प्रयोग लौक भाष्णा में 
ही होता वरत एक ही शब्द को दोहराते की प्रवृत्ति भी देशी जा एकती 
हैं । लीक मामस इस प्रकार के शब्दों कौ भाव पर बल देने के लिए हो 
प्रयुतत करता है | इस प्रदाार के उदाहरण लौक गीता में भी बहत देते जे 
धकति हैं | भारतेन्दु युगी न काव्य से इस प्रकार के शब्दों के डिल्व प्रयोग 
उदाहरण्णार्थ प्ररतुत किए जाते हैं - 














प्यगरी प्यारी झूरत मन भाई रे | 


अधकी म्लमाड 46480 सदा धवदी अतयक 4७॥-१०४ “व पनडड कहा 


नाहें भूलत चित तै तोरी' छाबि मीठे मीठे बैन | 
प्यारी छोजि प्यारी घ्यारी है। 
छलिपप छल छल + छत छी नो. रे*। 

धावी धावी बनरा को छा आजो 


जन्फिक: उक्त अत अाजर पाहओओ हरकत 40रा0 कारत सह 


एशंपरी लागत खलिहारी छीथि प्यारी प्यारी ना | 


अरिलीलि शरद कसर 4आमिकेतेकिफ! ऑटिेक हे +ंपिक के सरडकि: अंकक 


गोरे गासन ये लौटत तह कारी बारी ना || 





मुस्कुरा नि मन हरे मोहनी डारो डारी ना | 
मनठ प्रेम धन बरसे तोपै बारी बारी ना।। 


हू राहु के बबराम | 
दुगरि दुरि दमक दा मान घाव | 


शक उददोड' धो 


मंद मंद मृस्काम मौहनी मंत्र मनहुँ पॉढ़ि डारी जॉनियाँ 


अंक अरे: 68 सम सम: 





इसी प्रकार के 'दिल्य मृतक अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते 
हैं जहाँ पर भाव पर बल देने के गलिए ही पित्त रूपों का प्रयोग हुआ है 
पह प्रवात्ति तीक भाषा मैं जौर विशेष्यकर लोक गौत में बहुत व्यापक है 








१० प्रैमधन सर्वा्बःफु० ४१४ | २० यही , पृ० ४१६ | 
२७० वही , पु०ण ४१७ | ४७ वही, पृ ४१७ | 
५-० वहीं, पृ० ४५५ | ६» वही, पुृ० श८२ | 
छ बढ़ी, घुए ४९० | प+ वही, पुछ७ ४९० | 
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लोक मानस की भाष्या को शक्तिशाली जनाने की प्रवृत्ति पर प्रदाश डालती 





पू७ पवर्नीविध३«» 


अमीर शंरम$ अयेकि भरे पधवक 





पृष्ठ वर्ग के अन्ताति उन देशज शब्दोँ को रततपा गया है जिनकी 
उल्पाति फकष्ी प्रकार झिद्ध नहीं की जगा झकती जोर नहीं जिनकी गणावा' 
कंती है | भारतेन्दु शुगी न कृतियाँ ने चूंति अनेक लौक 
भाष्णाओं का प्रयोग किया है अताव अन्य अनेक प्रान्तों के देशज शत्दों का 
भी प्रपोग हुआ है । इन समात दैशव शत्दों कौ पक अलग वर्ग में ही रजपक 
गया है | उस देशब शब्दावली में क्रिया, विशेष्याणा, संरात तीनों में मे 
ही सम्बतीधत गब्द हैं | 














किन, दाढ्ौबार, वोीचते, बहुत, “निगोड़ी, निष्णटूट, 
पटकी रा, भा, ठाई', ढगरा, रॉड, जूकठ, कुढ़ता, रपट, गिटागिरी 


ठांव, तरजत, कंटवासी, पीस, हींसा, दरीजिनि, लह, जीगन, ठह, 








धौवत, मुटकुनी , पुरायठ, मुरेठा, गुलंटा, रंडी, झुबु 
करी, देंडढे, सिकिल, पन्‍नी, ऐडाएं, भभूका, मभु' 
भापवरि , वहैगाए, छोंका, कर्बेधों, छुंडा, (टिटुई, ठाठ, डूँढर, अरसानि, 
तलाॉनि, कदर, टहरै, छदाम, चिंवरिं, परान, ठीठी, चबाई, ठा४ि 
सहित ही , रधाजहि, बौहड, तदा, कॉँध, संकरी , कते, ठठा' डी 
पवर्वा, नकन्थाम, खन, जिरते, चुटैगा', वजिटैवा', चिकवा, भरीसी, “ढिठ 
है, धाकर, रौलना, फट्ट, टका, भुस्या, चटसार, जॉब, डौडौ, लंगर, 
दर, फारि, ठीरन, सुपासन, पैंडाते, घुरकट, सिक्‍टी, घोरबत्‌, /ठठौली 
अटपट, बीहड़, बौरानी, एुंपूपा, गुजरिया, ढाला, बाटी, दुष्भासा, 
परृठ, छौसनी, इतराई, मधु निया, लटकानियाँ, करधानतियाँ, पैजानियां, लट॒टू, 
फासा, धृही, कंकरी, घुदरी, सारत, धोला, चोट, व बॉँधची, कु मक, 
बैसर, कुमकिया, भुःमानतिया; वण्डू, चण्डूद, इन, पा कि 





























० ३॥ # पता, 8 ॥ ( 
में; करी, पौता, #निरौनी, भौधी, धरपहरा, भात, रच, लौोई, 
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हुम, बल्दा, बगर, छगर, जाऊं, ग्शक्त, काकत, रिपक्रिम, फ्री, 
टाट, टॉटिया, टैंट, फिर्त, भीक, जीक, मरोीर, दिठौमा, सठौता, 
शिकरिना | 


(ग) तदुभव शब्दावली :« 


08% दवा पथरा३ पदक आप अक़ावा: दम पाल: मा ॥4क भरइर मादक 





भाध्या' वैज्ञानिकों के अनुशार मूल भाणा से पनियमा तुप्तार िक- 
गशित होने वाले शब्दोँ को तदभव शब्द कहते हैं | पहनन्‍्दी के में ऐसे हद 
ततसे आधिक हैं जी प्राचीन आर्प भाणत है मध्यकाली न आर्भभाष्णय में दोते 
हुए हिन्दी में जा गए हैं | साहित्यिक भाष्णाओं में प्रायः तदभव शब्दाँ 
का प्रयोग न्यूतातिन्यून करते की तथा तत्स्‍्म शब्दाँ के अधिका धिक प्रयोग 
की डिभ्ाति गमितती है, कयॉकि तदूभव शादों की गंवार तथा ग्रामीण 
सभा जाता है | हिन्दी में भी मही रिपाति है किन्तु बसतुतः तदूभब 
शब्द ही! ककिप्ती भाषा की पूँती होती है क्योंकि जनवर्ग दे नही तदुभव 
शब्दों का व्यवहार करता है जार इन्हे 











नै को आऑखधिक समाता हैं | मह शब्द 
पमता की बोलबाल के शब्द हैं | इनके प्रयोग से भाषा सजीव बनती है । 
होक कवि अपने काव्य में इन शब्दों का अच्तिक से जाधिक व्यवहार कर अपनी 
भाष्या' को शक्तिशाली बनाता है | भारतैन्दु पुगी न कापथ्य में अनेकों लोक 
शब्द जी कि तदुभव ही है प्रभुकत हुए हैं | इन तदूभव शब्दों की एक तारिक 
उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत है “ इन तदूभव शब्दों के साथ इनके मन्त रुप जिनसे 

















बरहुपा « ब्रह्मा, प्रव - पूर्व, मुरख - पूर्व, दुर्दता - दुर्दशा, 
प्रेग 5 प्र, वोमसन> तोमश, अवधि « अवश्य , 

कासी 5 काशी, सिझाा 5 शिक्ा, नएब ० नदात्र ।_ढ 

प्रष्नन -  पुरूषा, सरद 5“ शरद,  इरवा - ईर्ष्या, 

इुछछा' ७». शवा।, अकास “ जाकाश, मंतर «» मंत्र, वविसद- पीविशद, 
धरमराज - धरराज, लिशचर 5 सनिशिवर , स्वान + इवा नस, 

जुगुत » बुक्ति + शामायन » रामामणा, जोबन « पौवन, 

पैपर - वयपर , ताचौक इलायबी, . बरशा- बष्या . 





गती » गति, प्रहन - ग्रहण, वैन » वैणू, भाश्ा - भाष्णा, 

परबव - पर्व +बरावा' » बेश्या', इकतत- एकॉजित, लिदाक 5 शिक्षक , 
पतिबरता « परशिब्रता, गिरतात - मृणाल, अति « ऑतिजश्षम, 
जिरथा 5 बुधा, रव्ठक - रक्षक, परजा « प्रता, उगदीस हु 
प्रीध्ाम » ग्रीष्म, स्वारध + प्वार्थ, एंकतप - संक 

उस्कूल « सस्‍्कत , 
अभरन « अवभरणू, परजत। « प्रजा, दशजलिए्रा + दरिद्र, संदेश 
भरोंक भरव, वैधारी « व्यापारी, खिशाए - विश्वास, गनेश 
पंजीगिनी « संयोगगिनी , बरबा « वध्या, अमसता 5 गघना।, अधार ज्जाधा 
जजिया « व्यधा, गिरीति - प्रीति, अभे 5 अभय, धीनिवाद » धन्यवाद, 
उन्जल « उज्जबल, पावर « पका, परभाव « प्रभाव, देखता « देवता, 

धीम्न « धन्य, परताप - प्रताप, अन्लासन + अनशासन, पैर - शेष्य, 

छुकुल » शुब्त, परीक्षा' - पशीषषा, परयारे » प्रवारे, बीरज - बीर्ष , 

छीन « वीण, छोभा -+ क्षोंभ, खत 5 वात, सीन * वीण, बेस - वयस 
प्राम - ग्राम, तछिमन 5 लक्षामण', सतजुग - सतमुग, प्रकास - प्रकाश; 
बास » बास, दाविान « दाौवाण, शरन - शरण, मरजादा “ मर्यादा, 
फबिसाला - विज्ञाल, जोीग 5 बोग, संजय - संबम, विज्ञाद - विष्याद, 
जाज्मिन | वाममिन | 






























का निता टविलन + कास्सटेबल( 2०787803७ ) 
बैनन «» नसायतान 
शइसैन्स + लाइसैन्स (9029७...) 
हेक्तुर + डाक्टर ( 70०४०४ . ) 
मी 40 33 003 , 
फाटक) 


नम जा उनकी. रद जज. ह#- ओओआओनऋ 5. जह्जा "ड़ 
कुक पफ्र, $3० 3 6: 30,॥/-3068 ४2४34 0 कु पाक कलम आए िौाा जय 


७, ७+-# ्यप्तवाारीलेडिय * प्रशलपेफे:पमप्मीतिकाग पट 7 





... क-याननदीमसन्‍्क. तर «्ित_- ये. >०»»«»--->««ननी मविपा»ाभ+-+मी>-थ- 
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कृत्तटर > कलेक्टर (00१] ७0४09" | 
पालीविस्ट - परा्चियामेल्ट (१8४0.4806४६ भे 
कोरट « कौर्ट (06078) 

अफलाबून । उक्‍सस्लॉटर्ना40480807७) 
अफा गातुन ) 

अली « ऐैंटी (4) 

मनकापिटी « प्यूग्नपिल्टी! (#प४) ०३ 98.4 ४५ ) 
मजिस्टरेट «» मजिस्ट्रेट (28/688 5780७) 
ऑफिहवा »आकिस  (07240७) 

फशाविलत लइन « सिचिल लाइन्स (04947 7,47008) 
डूटी «» इबूटी (00४9) 

प्र टिकल « क्‍ पौकतितटिकतल (20058 087.) 

धीयिर «» पाधीमिार (4079७४॥) 

शसी ईंट « शेजिडेन्ट (8984१679) 

ल्ाट « लाई (7,026) 





अरबी फारसी तथा उर्दू आदि से हविकासितः 


महक » नाइक, होस » होश, कनने | कामन, लिकारी “जिकारी 
ताहुका 5 ताललुका, तीसदान > तीशदा न, जी 
नर » खुर , नता - का, सोर - शोर, छुछ 
बखत “ बख्त, महाजिद 5 मर्साजद, अकृध » अकले, मुफात 5 मुफुत 
पसूल « पमहछुल, जगीर “ जागीर, तभाडू » तम्बाकू, महिमान « मेहमान, 














उसी प्रकार सैकड़ों अन्य शब्द हैं जिनके तदुभव रूपों का भारतैन्दु 


बुगीन कृवियाँ ने प्रपोग किया है । लोक मानव इन तदुभव शब्दों 
पमर्माण्'' किस प्रकार करता है इनके 7निवम क्या हैं दस सम्जन्ध में कुछ 
पनयर्माों का तो संकेत किया जा सकता है किन्तु शेष्य के सम्बन्ध में बह 
कहा जाएगा कि इसका मृल मुख छुख पसियम ही है जिसके कारण लोक वर्ग 


अपनी सविधानुसशार शब्दाँ कौ ढालता रहता है । लोक की इस तदूभव शब्द 

















... >ह* ... कम 





ह 5 चाक0 
ह 25व 
९० दी संगुकतावारों के मध्य उद्वारण' की सुगमता के फिए एक ? वर 
का प्रयोग कर देते हैं ७ वर्ण - वरन, इंद्राणी « इंदरानी, पूर्ण 5 परन 
अपर्दि | 








२० पसश्कृत का रण लोक भाषा में व हो जाता 
परशीदा' 5 जसोदा, शुक्ति » जुचित | 





३० दा के स्थान में छछ, छ, ध्य और व के प्रयोग दोते हे - जक्प्रण - 
लब्छ्भम, तेधाम + लखन | 

४-० समीकरण': प्रतरितष्क जब पहली ध्तीन पर केन्द्रित हो जाता है तो 
प्रागे की लिल्‍न ध्वीस भी पहना रुप धारण कर लेती है - पदूम “पदुद, 
कृष्ण - किसू | 


(० सविध्यमीकरणा: इसमें समीकरण के विपरीत दथानि परिवर्तन होता है 
बरशाति पराइजवर्ती दो ध्वॉनियां डविध्यम कर ली जाती हैं | मुकुट “ मोर) 
६० आम तथा लौप दारा भी शब्दों को सरत रूप दैसे को : 
प्रवाति है | आगम तथा लौप सम्जन्धी कुछ उदाहरण प्रग्तुत ६ 









| 
हा च्तु बी लिया 








तथा तौक भाषा मैं इस तरह के उदाइरणश' अनेक है 
दर, समान “ अश्ना न, स्टेशन नडस्टेशन, स्थृति - अध्ताति । 

प्रध्यक्षरागभ की प्रव॒त्ति ही प्रबल है । जब उज्चा 
सचिधा के लिए संयुक्त ब्यजना के ० 
प्रायः मध्य स्वर का ही आगम होता है 
गर्व » गरब आदि | 













छोटा रुप देने के फलए 


कल वर्ण “वर्ण श्री ० : ० 
भाषण में व्यंग्य प्रतग 





भाष्या' में बहुत देखा जा सकत 





कर । 252 
कश्यप + पश्यक, परतंवॉलि « तपंजालि | 


८० बलाधात तथा भावातिरेक दारा भी तदभव शत्दों का हनर्माण होता 
है | बलाधात के समय किसी अक्षर “विशेष्या पर अधिक हल पढ़ने से सपी- 
पथ अदार' दुर्॥बल हो जाते हैं | जौर किसी फिस्तीी का तो तोप भी हो 
जाता हैं | बल्ाधात के कारण नाम का जौातम सच वर्ण प्रायः गृरता कर 
लिया जाता हैं | इससे उठवारण' में सिया होती है » हरे « हरी , 
शाम » शामा, फ्म 5 परणा| दीघीकरण्प क 

अधिककितों के मध्य ही जधिक देवी जाती है | भातातिरैक से भी स्वीमियाँ 
में परिवर्तन होता है| बच्चा - बज्यन, बज्चू | दुलार के कारण भी 
ध्वानियाँ में परिवर्तन कर वीदया जाता है। ननहू “ तनकउओा | 














की यश प्रवृत्ति प्रामीण्यों तथा 











९-० र ह ले प्राम:ः परस्पर परिवातित हो जाया करते है ७ दुलार - दुलान, 
तुरसी' « तुरसी , ईंदर « इंदल अपदि | 





४०० तालव्य श का' देल्‍्य से तथा दंतय से का तालव्य शञ रूप भी तोकभा था 
में कर दिया जाता है - गणौश- गतेश, प्रसाद “ परसाद । तार्मों के 
ब्रत्यपा दर वे को उच्चारण सुविधा के लिए बी प्रायः कर दिया जाता है 
गैरों - भैरव, राधों - रायव। इसी प्रकार णा का न भी सुविधा कौ 
दुश्ष्टि से ही किमा जाता है - गणपति - गनपति, प्रवीणय » प्रबीन। 
अंतर्थ वे का जे शौक भाषा मैं हीना एक साधारण पविशेष्यता है « 
बिहारी «बिहारी | 














जि तु 88 अप पाहे आमाए और उतारी) सिम मेक धरे पक: 


वौकौतफिया और पृटावरे लोक भाष्णा कौ 





शोढ़ हैं बौर इस फिए 
लौक भाष्णा मैं इनका प्रयोग बाहुतु्य है । लौक भाषा में लौकोकितर्यों 
दागरा सजीवता और हु स्फुर्ति पैद हैं| ये भाणा का शुंगार है । 
भारतैन्दु घुगी न कृवियाँ ते अपना जधिकाश सादइित्थ लोक भा और जन- 
भाणाय' में लिा इसीलिए उसों सौकोकितयाँ की भरमार है और भारतेंदु 
मुगीन काव्य में लौक भाष्या तत्व का अध्यमन करते समय सलोकोकितयाँ तथा 


पुहावरं का भी अध्यमत करता जावश्यक है | 

















४0७) 

वीकीक्तियों तथा मुहावरों का लौकवार्ता की दुसड्टि से ।वशेष्य 
महत्व है | इनके दारा शामाजिक जीवन पुराने रीति रिवाज तथा नशास्त्र 
हब पर प्रदाश पढ़ता है + । जीवनैक्कियाँ तगा पहा वर दे अपधार पर 
शोक मातछ, उसकी प्रवृत्ति तथा शोक संस्वुततत पर हवबार हो सकता है 
तीकीक्तियों मानव स्वभाव का दपर्ण है, लोक वर्ग की सांसारिक व्य 
पटुता जोर सामान्य हाड्धि का दुर्लभ (दर्शन है तौर मे ही जोकोतितायों 
एक डगमीण के हजिए प्रप्रदर्कक, जीवन के प्रत्येक कीज के लिए उद्कोश्क है 
ग्रौर चैतावनी के रूप में विरकाल से वविध्मान है | वासुदैव शरण बग्नताल 

ने इसके विझाय में ठौक ही कहा है "लोकोकिियाँ मानवीय ज्ञान कै 
वौते और बुभते हुए सूत्र हैं | ने मानवीय क्ान के घनीधूत रत्त हैं, पिनन्‍्हें 
बुद्धि आर अनुभव की किरणों से सदा फूटने बाली ज्याति प्राप्त होती 
हती है । गही लोकौशिशां गौर महावरे 7 डसरपयली के अनुशार सभ्यता 


के जादिम तरुणोंँ में कतिकता के तालिखित लय भी से | 































नेक लग ला पहा वर रा 


उतल्हरति धर गन खिः 
पहीलवपर फिया है किंतु इस संहंध में वश्यनों ते उत्पति पर सौथधे 
ने करते हुए पहेी 





कहा है कि किसी दृश्य वी देखकर या 7बत: "व्यक्ति 
परितष्क में यह बात गाई कि यह सर्वधाटत होती है और जब दसी विचार 
को परम्परा मैं मात लिया जौर जनवर्ग में उसका व्यवहार होते जगा तौ 
वह तौकौरति बन गई । इसमप्जनेकॉं की जिएता और ज्ञान का मौग है 
किन्तु मह एक की चतुरता का परिण्णाम है। । 


जहा तक लोकौकियों में प्राप्त आधिम मानस की द्ियाति 
का प्रश्न है शनिष्कर्ण रुप में ढा० सत्वैन्द्र का मत प्रस्तुत किया जाता है- 
#फकर इसमें सनन्‍्देह नहीं फकि कहावत शुद्ध आदिम मानव के प्रानप्त ते उद्दभूत 
यहीं माने जा सकती जैसी कि लोक गौत अथवा लौक कहा मसियाँ सास की 
हज मानी जाग सकती हैं, हयाँकि जोक पानस चित्रों कौ झाप को सहज 
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ही ग्रहण कर तैता है गौर इन्हें वह शीत और कहा नाँ में प्राट हण्ता है 
मातश चित्रों से कपर उठकर वौडिक भाव तत्वों के संगौजन के नए +जस 
मिथिति की आवश्यकता है, यह स्थिति वगादिम माकः की अततिय विकास 
कोर्टट की सीमा पर पहुंचती है | वहाँ से जन्म तैकर ये वहा तते पमरॉतर 
रैमतिहासिक प्कास के शाथ विकृशित होती गई हैं मर बढ़ती गईं हैं । 
कहा वर्तों का कोच गीतों जौर कहात कं सै भिन्न व्यवहार जौर व्यवशाय 
का कौत £ 











भारतेंदु गुगीन कावियाँ से अपने काव्य मैं तौकीत्िियों तथा 
पुद्दावरों का प्रयोग स्थान स्थान पर कर अपनी भाष्या को शॉितवान तथा 
प्रभावशाली. बनाया! है । कहाँ वी कॉजियाँ भे तौकीलिता की जाधार बनाकर 
ही कॉबिता लिशी है। प्रतापनारायण्ण पप्रद्न कृत लीकौच्तिशतक तथा' 
फल और उने प्त्यदाहरणत फौसी हो कविताएं हैं पिन 


ती केए आधार मान कर कविता लिशी गईं 


















आधार मानकर फिखसी गई कॉजिताएँ भर तदुध्गी न कौथिंगँ की 
गढ़ते हुए तौक भाष्या' तथा लौकोरिर के महल्त की 
जोको कि को गाधार बसाकर 'तिखी' गई 

















जिन अगर म्भ शुरता कौ नहीं ने नही 
'जिरधा' श्रम कर अपास ल हज हमे आअ] मौन जाट के रहे 








हुक पद डर प्र जु हैं €. ६:६२ ६ चित नें कर] उरडिगुन ८ 
दौदा हि अवसि अटुट श्रम करी" सेतुआ जाॉशथि के पीछे परौण । 


+सी॥ साफ आदी संप्राक्रिकाक इक अर परी पद किक वेश ल का सयेश प्रएकरा ऋषया/तामी/ उड़ सतत समर सातिक उप तप पॉकिर असेकष सात पीर पापंकी पाक शमशापलाार- प्रदु्षक वाई २ अडा#वंदवारू बाला तयाह8 स्लाकप! ह_ाइडे कि कमा ०4७७७ ७७७७७ ७७७४ ४७६ ०७७ 7 


१० सत्येन्ड्रः लीक साहित्य वविशान पृ० ४६१-४६२ | 


२७० अंकल अतक:! प्रता|पतहरी' चुछ ६४, | 
३ ग्रतापशहरी धुण ६५४५ | 





ई 





!| 


हतुति फनंदा' संसार में कौ अस जाकी हीत नं | 
पै मूरत्ष की बात पर सुयुरूष्ण खीजत कब नह 
अति मूंदि पह जान जिय नं सुर्पय ते टरत हैं 
हहुपंी चले ही जात हैं कूकर 











केश बुरा | मे [] 








इसी प्रकार "लौकौफियां जौर उनके प्रतयुदाहरणात" शीर्षक कौॉतिता ते 
उदुधुत छंद देशजिए जो तोकोीज्ति' शतक के सपान ही लोकौक्ति' कौ 
गाधार बनाकर शिव गए हैं- 





"्टेढ़ जात शंका सत काहू>्॑वीस जाल पगाँगत त्रकाहु । 
'जबरा' मारत रोय न देम " >कासमीर नि दाथन तेष | 
बने मे थावै कृूदव माम'्जमाडिल पास कर भए उलाम | 
"जान डाल पर बैठी गाजत- तौने ही 














कविता के अतिरिक्त काौबियाँ ने अपने काज्य में कई ई£ 
का संग्रधम बड़े सुबारत रृप में करके भाषा का माधुर्ष बढ़ाया है | 
भारतैंद हरिश्वम्द ने 7 किस प्रकार 'किश्ली संंदरता से तौकोीक्तियाँ 
का प्रयोग किये 

बजाए नि शज हुए शाह 
त्थॉं तहरिचंदन जू जी जो कहुयोँ से करयौ चुपहवै कौरि कारि उपा्ई | 
सौफ' नहीँ नबी उन माँ उन तोरत बार कछू न तगाईं | 

३० प्रताष शहरी 9० ६३ | 


हिंदी प्रदीष जि० १२, शक ९ घुक ५ | 


ए७० आारतेंड गधानली सदितीय खण्ड फू १७३१ | 















हि 

















प्रान पपियारैे क्‍तहारे “लए साखि बैठे हैं दैर सं मालती हे 
तू रही बातें बनाय बनाये फमिली ने शुथा' गाहिक इ 
तो ह घरी शछिन बीतत है हरिवंद उो जुग सौ पतहू भर | 


तौ' घरी भद्गा घरी में जरै घर*"।। 











इसी प्रकार से भारतेंदु बुगीन काव्य में तीकौक्तियाँ तथा महावरँ के 
प्रयोग अत धिक “प्रति हैं जौर इस तौकौरितायो के प्रयोग देखने सै ऐसा भी 
नहीं प्रतीत होता है कि काव्य मैं इसका बलात प्रयोग जिया गया है वरतु 
प्रह झाधारण बोल बाल की भाणा मेँ प्रक्त हौते वाली नोकीक्तियाँ 
तथा मुहावरों के समान काव्य में प्रयुक्त हुई हैं | भारतेन्दु परुगौन काव्य में 
प्रयुक्त प्रमुख जौकीकियों तथा प्रद्दावरोँ की एक विस्तृत सूती अवरौकनार्थ 
प्रस्तुत है, जिनको दैशने से यह रपष्ट ही सकता है कि उन प्रमस्‍ता अभेक 
लौकति या तथा! गृहावरे ऐसे है जिसका प्रयोग कैबल ग्रामीण वर्ग में ही 
होता है + , शिष्ट वर * नहीं पर जीवन में इन सीकोक्तियाँ तथा 
पुद्दयावरों का बहुर महत्थ हे तती गवलित लोकीकियां 
मे प्रयोग वस्‍्तुतः भारतैंदु गुगीन कॉवियाँ का तोक भाष्णा 
अनुराग तथा उनकी सामवर्य का चौतन करने वाजा है । 


जोक शिवपाल 


९० ग्रपति घर के राजा सब है | 
० अश्णइन के बन माँ जितारतह जाग होतत है | 
३० अष्ट कपारी दारिंदी जह जाए तह सिद्धि 
प० अपनी अपनी डेफाली अपना अपना शाम | 
४० अंधी पौते कूते श्ाय | 

६-० अपन पैट गदही भार तैत | 

० अश्जल गगरी' छत्तकत जबाब | 

४० अपना' अड्ा लुने कद कौग । 
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३१- तेत परे पर जा“म हैं उत्तटी श्ीधों बीज | 
३२० खरी' मजुरी भीसा काम | 

३३० खरी कहैया' दाढ़ी जार | 

३४० गंगरी दाना झूत झताना | 

३४० गंगा मदार का को 
३६० मेंहू संग घन "पिखे घुरे 














्ई | 


























ड् 





५० 00 
३३७ घर का भरेटिया' सका ढाड़े | 
इं८० घर की बांड बुरहुरी तागे जीरी का गृह मीा । 
३९० घर घर “मिटटी के जूल्हे हैं । 
००७ बर के धाम पवार फमिनाएं | 
४६० घसे धसे घन कुतहरा' होगे | 
४२० बने ने पाजे कुंदन नाम । 
४३० बपएरि दिना की बाॉदनी फौपि अपंधेरग पास | 
ए४- चौतरा आपही कौंतजाली सित्रा दैता है | 
४५४- छीटे मुंह जड़ी रात | 
एछ पछीरे उड्ठि उड़ जाग । 
9७० जैसे वाता' घर रहे तैंसे रहे विदेश । 
ए८्अ जैशग कौ छौ तैसा पाते | 
५९० जोगी का मौत क्संदर कैडि मे भाई । 
भू७« जब ता स्वाता तब वेग आजा | 
५१० जैहि के लाठी तेहि के भंस्ती 
४५० जी गुड़ जाम सी कान छिंद 
५३० बूठ जाम मौठे के लाजब | रत 
पृए० जगा जवॉ भीजीे कामरी त्यों त्याँ मझी होगे | 
५० विगत हंसी वो जगत में करे पत्ति' क्ेहि काज | 
प६० जो धन देखाए जात जाधा' तौजे हाट | 
७-० जिशका ब्याह उसी के गौत । 
ध८- जिन बूढ़ा 'तित पादयाँ गहरे पानी पैठ । 
४९० शैंसी उाकी भावना तैसी ताकी सिद्ध । 
६०० अबरा मारे रोग ने दैप | 
६१० कौन डाल पर हैठी गाजत- तौने ललिहे कुल्हाड़ी काटत । 
६२० टैंड जसि शंका सब काडू | 
हैं ७ लए अान्वर बम का घड़े सौ पं/हत होग | 
६४- तैली बौरे परी परी मेहमान छुटावे कुप्पा । 
































६४० तने दिया वे अंधकार | 
६६० दी 
६७० दम्ड़ी की जलशुल हका दगाले | 
६८० धौबी का कूवर घाट न घर कौ । 
६१० नीम न मीठी होय जु पीवी घीव में | 
७०० मेगा परा हवार मेँ जौर बौया तेड । 
७६० गनगिवर की जुडगग सबके सरहज | 
७९७० निया नौन बाद वे रहती । 
७३० नाव ते आावजे जयगन टैंढ़ | 
७९० नौ घरी भद्रा मैं जरै घर । 
७४० मसमसे मारे शांहमदार | 
७६० मे उधौं का लेना ते माधौं का देना | 
७७० माँ नैग हरी , हुम्हड़ा आठै । 
छाप परधचन बांध पूरक बंद | 

जहूति आऑल्मा' फिर परमाटया | 





के धोवे साथ कस | 











हं:९७० फ्री पछत 
८ए»० फौर वही मोँबी के मोत्री | 

८३० बहती हुई गंगा में हाथ थो तीजे । 
८६४० बॉफा के पूत जिता दुगवारै | 
८पू> बाहमन सा5 बरस तंग पाँग | 
८६० बॉनि आप की बाँने आई है 
८७० बात गए कछु हाथ नहीं 
प्८- बौती ताहि । बस 
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९४- बड़े कडाही में गहे हैं | 

९५० बल ने कहा कूदी वेहन | 

१६० शांत ते की साज | 

९७- भागे भूत की जंगोटी ही जहुत होती है | 

९८० भीजीत देगय के चित्र ही है | 

९९० भूषात नाम धर्द खिपी नारी | 

१४०० घन के जाओ हार है मन के जीते जौत | 

१०१० मीठा मीठा गष्प कहुहा' कडुबा' थे | 

१०२० मेरी पींवलली ग्रक्की से भ्थाएँ । 

१०३० मौठी' जरा भर बठाती | 

४७ ४७० परता का' नोहिं करता की सन करत कहावत | 
१०५७० राजा करें सो न्याय है पॉसा परै सौ दांव | 
१७६० जारिकान को पैल चिरी न को' मौत | 

१०७७७ जैसा शक्ष ने दैना' दौय । 

९०८ मैं लौटा' जब को भग हैहै | 

१० ९० व्यौहरे की राम राम कम का संदेशा | 

३१०० हातत पांच का जाकरी एक जसे का जीफा | 
११६० सौ चैंडाल ने एक कंगाल | ' 
११२० सैतुएआ बाद के पौते परी | 
ए९३० हटा! ते जिरे शजर' ह॥|' अटके | 
११४० सब फल बाय धतुरन भाग | ! 
११४० सूचे का मुँह कुता बाएं | 

१६६० सिंह परताए देश में जहाँ मारे तह शाह | 
११७० पम्लीना धूत में भी बमक़े है । 

१८७ स्वारध ताज करहिें सब प्रीौती | 
११९- हारिल की लकड़ी गो हमें न छौरे कोम । 
बरौता बीौकन पात | 
]ह कतरनी | 
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६१ » फिजड़ी कै व उड़का हम । 
१२३० हँसौही पर जाते हैं | 
६ ४० हाथी घते ही जात हैं कूढर भुके करत है 
१२४० एुनह बाके भागते भरा कहे इग जाम | 








प्रद्दावरँ की सूची | 


अ्रगि+ एलएकि समधंडाह५०# कमर (मौन उर्स# पल,रपीक फीजफ हरीएा8 शाप जादिशे+ 


लींव प्रवालित रुप काव्य गुहीन रुप 


१० पति हड़या' “ उरभी जन नैन को नेन | 

२० याति पवराए्गी « आधे पथराई | 

३० आग अंग फूलना' « अँग जग फने 

४७ आग ज़गना - | 

४० जाड़ों में खून उतर ना फटी अशज् ४ , 

६० आज तगाता' « अल तगाना यहाँ बड़ा एक भौग है 

७० आखी में बतता नेत में पनवास करें | 

८» आज मिला ता «७ हम से भी तो बांध स्‍मिताओ | 

६७ अब तगना। ता जैहेँ नेन काहू मो | 

४०० आशा का प्रशक्ाना प्रफा अशालता हरित कॉरित पुरी 
तइरावी' | 


१६० आख उठा कर दैखता- अगव्त सिन्‍हे 
अजिल | 
११० अपसमा ने के तारे तौड़ना« कहा भयौं जौ सकत तू नभ के तारै तौड़ 


३३० अपना अंग सयर्य काोटता< सै कीध बावरे अबनो काहे मंतर | 


१४० उन्‍्नीस पड़ना जहँ घुरन प्रागट्प तह उपीन्नस परत 
सब्याव | 


हब जरता नौब नर नारी सौवन 




















ने देशत कौड जाँच प्रडाग 

















१६- कृपोत बृत धारण करता जगमीहन बोते ते कई कछु ज्रत धार 
कृपा त को टैढ़ी कही । 
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१६० कपोत ब्रह्म धारण करता «७ जगमौहन बोलते नें कह कछू ब्रत धार 





प्तीधी होत । 


(८० कुलई बुलना «... कपत दौनलिह | 

१९० कृपर कहना >.. कोटि कप हाय उबारत हैं | 

२०० नोन तेल लकड़ी होना नीन तेल लकरिहु के हित हनत रहागीत 
प्रजा तरमसी है | 

तुमतें +बगरी ता प्रभी | भं कौढ़ क॑ 
बाज । 

बड़त राज हउ अपनी “हिंद पैर ू 
जायनत भए जजा ने कहीं क्‍यों रहे तेल दे 
काम | 

२४० कान देना ». कोए देत न काने | 

२४० कौरी कोरी बातें करना. काम करी नाहें काम न ऐहें बातें कोरी 
कौरी । 

२६० गते पहना «.. यातर न और को 
हमारे भरे परी | 

हूँ संग धुर्नापिस बरे संग दुचखित भत्ते जन | 
गगि का गुड़ कहेँ जिसे वह मनजर देश 
भाला है | 

बिन राजगार बन्‍र्का 
की पोती है । 

३०- गले पड़ता «. यामे न और को दौध्श कहू साख चूक 
हारी गरे परी | 

हरी चंद घर घर के भौंरा तुम मतलब के 
पौत | 
३२० धर में भूंजी भाँग मन द्वौना- घर मैं भूंजी 


ड़ 











२१० कोढ़ की बाज 


डे 





३२२० कुँए में पारना 
१३० कान में तैल देना 


ड 








। 
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३७० गेहूँ संग घुन पपिस्तता 
२८.० मूँगे का गुड़ दो ता 


ड़ 





ड़ 





वे गांठ सबन 





२९० गाँठे पोली होना 


ड 


३६० घर धर के भाँरा 





३३० धर घर मटटी के चुल्हे होना 
३४० चार बाते झहना' 
डा फंसाता 





३६० छाती पर पत्थर रुजना' 


३७७ शहाती फाहना' ७ 


| 
$ 


ड 
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५९० जगत मैं मौर का नाचना « 
९४- उठ ताख पर एरबना' न 


४६० हुस जलन 


४७० दी दिन की का 





४८० दौनोँ कान ऊंचे कर 


४९० दुध की मत होना लव 
४०० दंत बागाना *- 
६४० दूध का दूध पानी का “४ 


पामी करना 


पू२७० दिल पर पत्थर रचना सा 


छाती पर झांप लीोटनसा 


जले पर नप्क छिडकना 
४०० जड़े काट फिराना का 
४६४० जादू हालना हे 
२० जीभ गिरना ४ 
४३० जुठी फसल बाटदना ३ 


हं 





शैज फाशदला | 
दुत भूत्मों हीं जनों कौर छाती धरि 








जाके इक इक सुगुन छमिरि फाटजिह 
छाती । 

तब अलकावलि की शाचि वावत उर 
#दि लोीटत हाय हसारे | 

उरे पर लौन लतगावे 
रहपी से अवलम्ब जंझुर 
जादू ढाज़ दिवो तुए हम पर | 
जीभ गिरी कप जाति | 

















ज्यों मबूर जस | 
गुरता लौग सब 'शिक्ष ताख धरे । 

हिल भई सौत्ति हमारी जशावरति 
छाती । 
दो दिए की दिया जगमोहन | 
जि कर दोठ कान | 
ही भई तम भागमिनी | 
“मरबत बढ़े शोग प्रसित पर दाग शगानोी | 
होत सदा हरि जू के प्रताप से, दूध को 
दूध और पानी कौ पाती | 



















ताप ताॉपित परताप कहाँ लग उर पर 
धरे परश्वान | 





५३० दिल चुराना वा विस 
चुरापता 
४४७ नानी मरना 


४५० (पहिन्दुरताल की ) नाक होना 


५६७ भेभक हश्गमी काना 
भजन नाक कटवा' ना 


भ८- नोनातेत तकड़ी होना 


४९० पछाड़ बाना' 

६०० पृत॒जी बनाकर रखना 
६१७ पत्थर का पश्तीजता 
६२० पीठ देना 


६३० पत्थर का ही ना' 

६४० पलकों पर पैर रबना 

६४० पहाड़ श्ला लाना 

६६० पार पाना 

६७७ प्राण सूधनां 

६८० बाजार ठहरना -< 

६९० बहती हुई गंगा में हाथ 
धीना 

७०० बढ़ बढ़ कर बोलना 

७९० बड़े बाप की बेटी होना 

७३० बात में गांठ शगाना 

७३० जाप बनमानमा' 


ऑल 


ऋषि 


है 


| 


है 


हे 


ड़ 


ह् 


। 


ड़ 
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नित चितवत ने तो बौोरि चौरि | 





बख्या ब्राट पिता धन बैठे जैसे मदर 








मकक जा हिन्दुस्तान कौ नाक ही | 





तुम्हें “विधातापहु ना शाहिए हमारी 
नाक दई कटवाय । 

नीन तेल उकारिहु के डित हनत रहाति 
प्रजा तरशी है | 

रह पछरा जाय | 

पुतरी बनाय रहिहाँ | 

हुदटय पतञ्मान पसी जे | 

अब पीठ न देहाँ बहै सी करो उर नैन 
के बान तो सो सगे | 


चितपाथर को नाहहं | 

प्लकन पे धरे पांष | 

माजत पहार समर | 

तीस पार पाय कौठ | 

सुब्त मोर परनवा रे हरी | 

ठहर गई बाजार | 

ती हुई गंगा में हाथ धो लौगै । 





बढ़ बढ़ बौलौ बोल । 


बड़े बाप की है बेटी । 
लगी गांठ लगाबन जातन में | 
'मि् काम परे पै सबको जाप बनाने | 





७५० ज्ीसो जिशवा 


कप अंटाधार हीना 


जी भाँग ने हीना 





७७० भाँ एठना' 
७८० भुंह पर हवाई उद्धना 


७९० पमरॉक्लिवां मारता 

४७७ मेने मेला कर ना 

८६०» मंह पीजा' पड़ना 

८२० मुंछ टेना 

८३० महाभारत हौना 

पए- मृंह बाना 

८४० मुंह मरा ना 

८६० मन शंदुटू हो ना 

७ अआरनों 

प्य७ एम रोम से जाशी घा 
देना 

६६० लैंता का' देता पड़ना 

९०० बैशाल नंदन होना 

९९० जब की छाती होना 








५२० शेर बकरी का एक साथ 
पानी पीना 


९३- सौंत होना 
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उबर दात को खजिध्वा कोठ सकते 





धन बल धरम करम हिन्‍्दन के मंटाधार 
भए यक साथ | 

श्र में भूंजी भांग नहीं तो भी ने डिप्पत 
शर्त | 

लागी कडिबे भ्र छठ रेीठ | 

मुंह पर उड़ी हवाई | 








कनम की जगह मारते मकितया | 
तद४प ने मेली मेन कौ नो | 
तौ/तिन के मुंह हीएयरान लगे | 
टैब्त मंछ इंसत इरबाय | 

होते महाभारत रही | 
स्वान सारिस मुंह बाजी | 
प्र भायनों लागत पंख पके 











हीत हाय परम लट॒ट रामा | 





परारि प्रूठ जन रन स्तम | 
शी सन तो प्रति रोमन ते | 


परयोी सैन का दैन | 

बैशाल मंदन हम भए | 

बज़न को | 

सिंह बजा संग सियत जहाँ एकॉड 





धल पानी | 

सिंह जया दोीठ सुब्र जी जह, एकीह चाट 
पघह चित भर सोति हमारी उराबत 
छाती | 





९४० फिर धनना' 
९४० फिर फोर ड़ना 


९६० फिर का रीना 
९७० शबेरे उठ जाना 
(८७० सा काठ होता 
६९०७ पश्यार का रहता 


९०७७ हु हरी बातें करना 
४० १० होश उड्ना' 
४७२७ हाथ मीजना 


१०३० हाथ डिक बाना 





१०४० हाथ गरम होना 
१०४० हाथ जोड़ना 


+मष्कुछा ३« 


ऑय भा असकांसिल केक 


६० भारतेन्दु लौक भा के 
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हम फिर धमनों हाथ | 
बसर चके 7फररि पछतैहीं हाथ मी जि 








रौवे शुंगाल तह | 

को सबैर उठ ४- जया है 

" महीं यह सब सुजे कृतठा। 
+ के फेर जाज रीवत शुगा त 










तहँ | 

हरी हरी बातन में | 

के सब होठ उड़ान तगे | 

प्रौसर चूके +फारि पछतैहों हाथ मौज 








ही सेवत जो पके हाभ 





हाथ भरते गरपाय हाग ॥ 


बद्रीनाथ हाथ वौश्त हूँ काजर दे अछ 








दु।ड्ट से भी क्राकल्तियुग था। 





भारतैन्दु घुगी न कौवियाँ ने शतारब्दियोँ बाद लोक भाषा तथा ग्रामी णभाष्या 


में काव्य लिखने के प्रवत्म पी 





5 शिफ्ट का बियाँ के मध्य लोक भाण्णा' 





कै प्रयोग हास्वार पद तथा फुडड़पने के प्रतीक स्प्रे जाते थे, कॉविंगणा लोक 





भाष्या के 


के प्रात मह उपेदाय की भावना जोर अधिक 
का कविता में लीक भाणा तथा ग्रामीण भाणा के प्रयोग करने की 
दृष्टि वे करा ल्ति कारी काँव वे । उन्होंने 
हो नहीं की वरत्‌ सहयोगी कवियों 


काव्य रखता अपना अपमान समकते ये । रोतिकाल में तोक भाषा 


दुढ़ हो' गई थी । भारतेन्दु घुगौ न 








है 
कैवल ग़ामीण' भाषा में रबना' 








[5.2 
(०7 
| 


प्रोत्ताहित किया | 


ह्डं फलस्वरूप भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रेमथन, प्रतायतारायण मिश्र तथा 
बालकृष्ण भट्ट प्रपुव कॉवियाँ के प्रोत्साहन ता जबर्दरत सपर्थन के कारण' अनेक 
नए शोक काॉवियाँ का प्रादुर्भाव हुआ जी केवल ग्रामीण्ण भाष्या में ही रचना 
किया करते ये और प्ंपादक गण जिन्हें के साथ अपनी 


है प्रशपाल्पक शादी 
उल्जकोटटि की पत्रिकाओं मैं छापा करते मे | 

















३० भारतेन्दु बुगी न कवियों ने मृख्य रुप से ब्रवभाष्याय के लोक प्रवाश्ित 
रृप की अपने काव्य का माध्यम बनाथा । अतधेष है कि भारतेन्दु बुगी न कावियां 
के पहले भी शाहित्य में ब्रजभाणात का ही प्रयोग होता था किन्तु यद ड्रज- 
भाषा का पवरुप लौक भाष्या का ईउवरपघ तहीँ था | कृविगण' जिए जज" 
भाषा की अपनाते चते आ' रहे थे उसके नहुतेरे गव्दोँ की बीटबाल से उठे हमे 
शताबव्दियाँ व्यतीत ही चुके ये किन्तु भी कावियाँ दारा ज्यवहूत ही रहे 
ये | अपभ्रृंश कात के अनेक शब्द जिनका प्रयोग बौैंचाल में नहीं होता उनका 
भी प्रयोग रहा था | भारतेन्दु ने ऐसे शब्दों को निकाल कर ड्रवभाष्या को 
बौलवाल का रुप दिधा । भारतेन्दु ते उस ब्रजभाण्यय का प्रवौग किया 
जिसका व्यवहार जन-सतामान्य के मध्य होता है | संशा, छर्वताम, 'ड्रिय 
परसर्ग सम्बन्धी विवेषन से भारतैन्दु पुगीन कृावियाँ पारा प्रयुक्त ब्रजभाष्णा 
के इसौस्वर्‌प पर प्रकाश पड़ता हैं । 

















न बजभा था के अतिरिक्त जनप्ताधारण' के मध्य बोली जाने वाली 
बड़ी बौली में भी कॉवियाँ ते रवता कौ । इस प्रकार भाधा के कोभ में नवी 
प्रयोग हुआ । भारतेन्दु से पहले काव्य की भाष्या एक मात ज्रवभाष्ाा ही थी 
पर वहीं कास्मीपयुक्त भाषा समफी जाती थी | ऐसी पियात्ति में भारतेंद 
युगी न का वियोँ ने बड़ी बोली जिसका केवल लोक में व्यवहार होता वा. में 
काव्य रखना कर बड़ी बोली को भी काव्य भाष्या का स्थान देने का प्रगत्न 
किय। । 

धू० जवभाध्या' तथा शड़ी बोली 
भा, सड़ीं बोली, ज्रग और गवधी, शरड़ी 














के अतिरिक्त बड़ी बोली और ब्रग 
बाँती और फाररसी , तथा अवर् 








भोजपुरी , संरकृत, बंगरा, पंजाबी और गुजराती में भी वाव्य रचना के 
प्रयोग किए हैं | इनके प्रयोग के मृत्त मैं यहो कारण्ण प्रतीत होता है कि लोक 
वा में प्रामः अनेक भाव्याओं के शब्द प्रयोग हुआ करते है इए8 लए लोक की 
भाष्या का सच्या स्वरृप प्रस्तुत करने के फलिए कृवियाँ ने इन सभी भाष्णाओ७ 
के लोक प्रवालित र्‌पों के है! प्रयोग किए हैं | अवधेय है कि तवाशिन्ल भाष्णाजों 
के प्रयोग तीक शैली में ही' किए गए हैं | झईशकृत का प्रयोग लावनी' में बंगला 
का पूरवी में तथा पैतराशी का भी प्रबी और होली में ही है प्रक 
जुगराती में भाष्य का वही रूप हे जो वहां के प्रचलित लोक नत्य गरणजा में 
प्रभुक़्त होता है | इस प्रकार भारतेन्दु गुगी न कवियाँ उगरा अन्य शाध्णाजं 
का प्रयोग भी जोक वर्ग सम्मत है । 























६० भारतेन्दु युगीन काव्य मैं चाहे वह लौक गीतों की शी 
गया' हो था लोक गीतों से इतर हैली में,उनसमें लोक शब्दावली का बहुतता' 
से प्रयोग हुआ है | मद तोौक शब्दावली था तो नामबाबी शब्दातती हे था 
ध्यन्थात्मक, मतौभावगरिकयकित मूलक, अनुकरणायत्मक आर प्रातिध्यान मृतक 

हब्दावली है | अवधेय है कि भारतेन्दुयुगीन काव्य में ऐसी भी अनन्त शब्दावली 
का प्रवीग है जिसका प्रपीग कैवल ग्रामीणशसाज में ही होता है | बह ग्राम के 


मरजन था संस्कारों से संबंधित है | 


















छ-- तद॒भव शब्दावली भी लौक शब्दावती के अन्तर्गत परिशण्णित होगी 
क्याँ फकि इन शब्दों का तदूभव रूप लोक मानस की भाध्यगत प्रवृत्तियाँ से हो 
हुए तदृभव शब्द प्रयुक्त हुए हैं | 











घ तोक भाष्णा में लौको'क्तियाँ तथा मुहावरों का बहुत महत्व है । 
लोक भाष्णा' में महावरों तथा शोकोकितियाँ का प्रयोग पा पा पर होता है । 
भारतैन्दु मुगी न काव्य में भी अनेक लोकोकितियाँ तथा मुहावरों का प्रमोग हुजा 
हें । 
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३७ इस ब्रकार भाशा की दुृष्ब्टि से भी भारतेन्दु घृगी न काव्य 
शोक न्मुत्त काव्य है | हम लोक भाषण के उसी रुप का प्रषोग हुआ है 


जी बोल बाल का तथा जनकशा मान्य के मध्य व्यवहत होसे बाला रूप है | 
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जअध्याम के 





भारतेन्दु गुगीन काव्य में प्रयुक्त लोक ६ 


तथा' लोक उपभानन पीजना 





भारतेन्दुयगीन काव्य में प्रभभत तौक छंद 


2प्रदं55 &4/ब/७7+4%0०:7ल्‍फपिएकर्मलाए प्रदोकित मात्रा प॥#$99%, 44प्रपमाकउतणीकक फरराापत, तररबअत १४१6: लद्रकी/कृफआका 4७३ /क ५० 4 पक "३३ कारें क० सम 
वह हुक लम+ ३2४7 4९०२४ कुएप; हुएजके वर सुक्रानकुताा3 228 मक्का सुस्त दोक जहा कु/१4० माए-नामुष्णके 290॥ कभक्य जुकाककूलवण शलअंध (फ्कर- ॥ रह ,/प्मानुरिेम३ पूआाक 





छंद बादि काव्य की आल्मा नहीं तो उसके 5 
मेत्र हैं, छंद ही कृव्य को गति एवं अाकर्णण्ण प्रदात करते के प्रवम कारण हैं 
पदी कारण्प है कि छंद हि कृाहय सके से ? ४ 
वए्टद कवि महीणा वाल्मीकि ने कया निष्यावद प्रॉलिष्ठा * ल्वगगमः जाश्वती 
शएमा ९ से काव्य का सृतपात किया, उस वाण फविशेष्य में ही काव्य का जनक 
भी हुआ | बादि काौवि दी' वाणी भी इंद $़े अप 
प्की | प्रथम अभिव्यक्ति ने भी काव्यात्मकता' छंद 
की | सिद्ध है छंद काव्य का अनिवार्य तल्‍व तो है ही 
की पुल प्रवात्ति से भी संबंधित है 
मेँ प्त्बन्ध न होता तो +नश्यय ही 
उसे एलचिकर' है क्योकि जनियधित 
ता की जन्म देती है | वही के 
ग्॒वीकार किया, किन्तु मानव प्रवृत्ति नम 
बाहती है + और गदी प्रावत्ति तंद विकास का कारणा बनी | हंदाँ की 
प्रागवैशदिक तथा प्रागतिणा सिक | इससे भी सशिक्ष होती है कि छंद 
जन्‍म कब हुआ यह पमर्श्यित रुप से जात नहीं है | मानव वालति का प्रावी 
+लाखलित रूप आगुर के एंदाँ को' देशने से पह कहा जाय 
सकता है, कि छंदों का जन्म वेवकाल से बहुत पहले हुआ होगा क्योकि शगबेद 
के छंद, छंद -रचमा की अति ।विकाॉसित अवश्धा' का रृप प्रस्तुत करते | बजा 
पदों में पाद, वर्णा का,कुम नाशिजत कर पदियय गया था | वेद ही नहीं 

















































के प्रंथ छंद बद्ध र॒प में /लखित हैं जिससे उपरईम हा 
है और ऐसा प्रतीत होता है कि छंदों का जन्म तभी हुआ होगा जब प्रा गे 
पता सिक मूंग मैं आदिम मानव में बौलता सीमा होगा । 











छदों के दो हो रूप थे वैदिक 





११! ६: 
2०0 की पर ' 
आआक 0< 22027 26 पकएर 











पा! लिमन था, माताओं का यहीं । अतः क्ृमग्त साजजिक छंद 

कहलाए | लोक के बीच उद्भूत होने के कारण ही संभवतः प्राज्िक छंद 
कहे गए हैं | वैदिक परम्परा ते प्राप्त व्णिक छंद वत कहे 
पद शाउत्र के प्राची नतम तक्षण ग्रंथ सिंगलावार्यक्ृत छंदः 














कक बु्तों में भी वचह्चापि (१६ वर्ण्य तक़ के 
परन्तु पाद व्यवस्धा' वैदिक 










पते हैं , क्योकि प्राकृत काल में ही शैल्यू 


आपका शांत काश एम 
किन्तु तौक वर्ग में इनका प्रयोग परिनाष्ठत 
भी ज्यथाँ का लल्‍थाीँ बना रहा | अत: मे शा हिलिए 
बने रहे | 





अहंद कह मााक आ40# ११7३: काल अप54/ अत पात्र उर्फ शएतिततक्‍ातसी/ कक पकेक-4धा5३ रॉ आ करी अति उरककत तेरे पदक आकक मरातात ऋफफि कतार पहल पहकतनंदादंक हयात अर पक्के उहकक शायर जलता उंडकिलआफ फर्क माफ यार मशेकमामात उतर नधाह।सरककरलदाआल्कापीडर अधि +पाकर 





ऋषीरः 


९० पैंगलाचार्य कृत 





छह शाध्भएु ४४६ | 





२० हिन्दी शाहित्य कौश 5 प्रषम भाग पृषू ६९४ | 







इस प्रकार समस्त माजिक छंद | 

छंद ही है, िल्तु यहाँ लोक छंद का प्रयोग इस व्यापक 
जा रहा हैं | लौक हंदों से हमारा अमिग्राम उस छंद जशेष्णोक्रो 4 
हूँ जी था तो जुट लोक छंद हैं, हविनका जोक गीतों में साधारण 
अनता आज भी प्रयोग करती है ऑर पररितनिष्ठित क्राडिल्य में पनकी 
स्थिति भाज तक नाण्य है, था वे छंद जी लोक प्रोत से रदुभत हैं 5 

है ही गया है, किन्‍्सु जज भी उनका लोक वर्ग 
की लॉकिकता के विद्यय में >पष्ट प्रमाण बी: 
जा सकते है । लोक एंदाँ का जन्‍म सौक तातोँ हे हुआ है 
में छंद और ताल का संबंध 'विवेचन भी अतश्यक है 


















एाडहित्वथ में जिमकका अगज प्रवे 
















लोक छंद और लोक तालः« 


488, "कारक मरते <मपत दरयांड 22089 दई माह: वददेलरंओकक उडजक रेपाड़:बाकत लाफक अ्कममेक्त फिर पका भद्स 


वीक छंदा 






संभवत) ता का' मइत्व जोक गौतों तथा लोक सुत्य से ही समझाया था और 
० पदों की तावबद भी कप था | संगीत के प्रम 
तत्व स्वर और ताथ हैं | शिकित समाज में संगीत मैं रबर को महत्व पद 
तथा लोक वर्ग नें तौक झंगीत में ताल की | काशणा 7 प्रकट है « स्वर सृक्भत 
की अधैकात' करता है तथा' ताल स्थुजता कौ | इस दु।घ्ट से तौक वर्ग के 
+ज्रए ताल का स्वर की अवशैजात' अधिक पहलम रहा | वश्ती लिए लोक जी 
में तात संगीत ही शॉधिक लोक प्रिय है, क्योंकि वह सहज है | आदि 
जातियों के संगीत में भी सहवता के कारण ही ताल संगीत का जाँधिक प्रव 
है । तात संगीत जाति प्राचीन है और इसतीशलए अगदिय वातितियाँ के संगीत 
































८ /4 
23 $। छंदी' श्वगिताओं ने, जिले पर 
वर्णा बूर्तों के हप्रतिष्ट संगीत के संस्कार वर्तमान मे तोक एंदोँ की रखता का 
प्रयास बहुत पुराने जमाने में किया होगा ॥ ताए संगीत अति प्राचीन 
हुसी' कोशपणं से अप देय जनजतियों के मत्यारि: 











दि वे ताल संगीत की हू 
उसके विदाय में जाते 








ग्वशूय हुआ होगा | तृत्य 
युक्त अंग संतालन सामान्य बनमन के शलिप अत्यन्त आकर्णक होता है 
कावि दम आकर्यण' के पमावेश के लिए जंग संबरातन में निहित तालाल्मढ 

के स्थान पर स्वाभाविक रुप से ध्याज्यां भौतिक उ' 

की स्थान दैने लगे हाँगे । इस प्र बर का सृत्रपात हुआ होगा] ४ 
लीक हंदां की 


46% लखा। अंज॥,हकक सशकल्३ सगा९ आदी: पाता अपिकिंग्शकी। पमारिरे भारती ्देत कधिकी पेडीओ चेदा॥ ऑफ पे मेकत # पक आरमते। #तिरके! मसले" कदाति' असल सकाके ६ 


शोक हंदोँ में शारत्रीय एंदाँ डो 

पात्रा की जाटलिता नहीं पाई जाती 

कै गनिषर्मों का उतना ज् जग ग्रह नहीं नि बोलबात वे 

के प्रयोग का | सोक छंद की दाकिट से दौष्ण'पूर्णा तथा छंद 
न्नपमंस की दषष्टि से तरत हो सकते हैं क्योंकि स्वरों में ही उनका एलियन 

“कया जाति) है और उरोँ माताओं से अधिक सगी ते को प्रचा नता हती 
हुक हद की गैषता की. हा रही है, इसे 

खित रुप में इनमें माताओं को जनया मतता बहुत 'दद्वती है 

३ की स्वेज्छा पर 



























रहता जित 



















१० शशिवनंदन प्रतादः माजिक छंदों 
२७० बही। 
३० वही, पुणू प४४ | 


2 77; 


गायक हें वर समय यम 
र ४ है” का वयाशि हनाविजत है 
नह था सती एक मात्रा के बराबर होगी या दो मात्रा के उबकि वर्ण 
में यह फियरता नहीं है| एक वर्णा दो गाएाजं के भे सात हो सकता है 
वर एक वर्ण की फियति एक मात्रा के भी ही खाती है 
के श्राकृत कात में जनहीगन के पध्य प्रदाजत गाजिक एंद जे बाला प्रगक् 
ही ये, प्रव/तित रहे । जशिशकात ग्रामीण तथा जोक जी गत कै 
एटा की धुत | च्रत्म #बरी है कि मे गेय रथ म््तीशयती हैं | उन 
दा की गेवता संबंधी विशेषता को 7तत मैं रजते 
दे व अंतर बताते हुए वध्गन ने इसीडला, कहा था कि 












| वन बारण्य है 





















हा पा बा थे 





वीर मातजाबुत के सम्बः 





$- एुत ७ 9५ #5.त0 छा 900 0 कोश्चअबाी.087, 40काड़ , जीछ7 8 788 92७९ 
8 80809 #/0च्राफी 0 फेंक क0एफप्छा' 07 7046 078 8. #0 


पूछ तो हह आह, 08, #ए्न्क्ष काश आठ: 40 एरवड5 तक ऋधााव। 
छाते 4 70 लाइक, छा) फल :एो है [0 कक हाफ पण 

(07 70द09 48). 3. * का , 830 के 0077 | 00809 , हक 
प्रक्4 तक 3.9 020 74 धरती 





30 97. 36978, पंगाके को 888 083. 
0 हक छा 8 8ता्रएक शक आशापडो कु ईए (08 छल, कोर्प 3७ लाल 
086 |'उक्फाछ छोछ 00कए908कते ॥0% शाह छल 30 फल 05007 7 * 
हाट $ हैक ह पलिका, शेड छो8 4५ 969 ए०8787 4958, 9, 00 3-६4 है 










प्रणाली हद मत बत उदय धर 
+छाकत शिवित या अचखिजात वर्ग हारा प्रयूग्त, प्ररि॥नि्ण्ठित, प्राय 
पपभ्रेश साहित्य के बीच तक शित पद: प्रणापली है | ये दौरा प्रणपलनियां 
कृत छंद: परंपरा के अंतर्गत एप्रक्ी जा! राकती हे 

एक समरानतत्ख है प्रात्रा घराकता | मात्रा बच 
पलक छंद: परंपरण के ऊपर ताल पलक लोक छंद 
५३ 


के परिण्यपम 7वरुप हैं [४ 














भारतेन्दु गुगी न काव्य में प्रयुतत लौक छद:- 


अत अशयक पका मरिका प्रकोफ़: परदे परयाफ! पमत: शव ऑॉफिक #के भागा मंद लक: परंछ४५ अंग बा॥9 गधा 70: इपातिए्पकद अफ्ोश ओधी #कफ बनाए पडदर मिली: भप्रसासः 0 ५५०७५००४ 







भारतेन्दु बंगी म कॉवियोँ ते जहाँ अनेक 
तौक गेसियाँ मैं कविताएं की हैं वहीं, अपने कात्य में अनेक लोक छंद 
प्रमौग भी किया है | माँ तो भारतेन्दु बुगी न काव्य में वण्यिक 
दनीनों ही छंदाँ का प्रमोग हुआ है किन्तु जाॉधिकता माजिक छंद 
नअरक छंद लोक बीवन कै छंद है, जन सामान्य के मध्य प्रवा: 














के कारण इनका प्रयोग बहुतावत से होने तगा है 





भारतेन्दु बुगी न काव्य में प्रयुक्त लोक छंद 


(१) बरबे 
(१२) शोला' 
(३१) झोरठा 
(४) दोहा 
(४) वीर 
(६) पद्धारि 


अंदर! अंक अप शक पक पदक ऑऑरिपसकि' मद कफ पटक अशिकितलिकओ जे अली “कस से 8 /त पंसतोर फहएिक भरीकक सरकि ते तेफकं) मरसेति अति “व सम ऑमिलेजसॉ कि पल सीकर अाफेर जर्काट मजा पतियों पासंके आइके आषको पका हरेक साफ दभाक तह: अर सहका कमंमओ 
केक पल अमित अमल: अधिक परम 


हैँ का विकास, १४७ १४१०१६४२ | 


केक ढकए पक्का इमेल 





(७) उल्जागा की 
(८) क्ृण्ह/निया 

(९) छथ्पम 

(१० ) सबेवा 

(११) दुवई (झार ) 

(१३) अध्टपदी 








पुक्त लोक हदाँ के भारतैन्दु युगौन काव्य में प्रमोग सम्बन्धी 
किकता' के जिषध्यय में विवेचन नीचे प्र तृत +क हू 





ता 


दो हा « 


अफफ अमेक लरशक गंए॥82 








परिषाण की दुष्ट से भारतेन्दु गुगीन काव्य में दोहा ६ 

बसे अप्धिक प्रयोग हुआ है । भारतेन्दु, प्रेमथन जा द के पूरे पूरे र 
द में खिल्ले गए है। दोहा एक लोक छंद है जो अपभ्रंश काल ते उनसता' का 
छंद रहा है | प्रसिद्ध लोक काव्य "दौला मार शा दुृह्दा" में दौहों का 
प्रयोह दृहा' नाम से हुआ है | वही दुह्ा जाद में दृहा' कहलापा' | उस बड़े 
दस संबंध में स्मरणीयव हैं, जिन्होंने क्रृणाः अपने महाकाव्य रप सवार 
अगर परदुमावत में दोहा छंद का बहुत प्रयोग किया है । दोटा अपरश धाहिल्य 
के पक परशंचरपत का थीतक है ह अर' जि प्रकार श्सोक 

का बीच होता हैं, उसी प्रकार दोहा कहने से पहले अपन्रश 8 जे] 
होता था | कालिदास के नाटक पवकबोी बजशीम में कह प्रात दहाँ 
कप प्रयोग हुमा है। कं छ। 
में प्रौद्ाप्त हुआ माना है ७ किन्तु ढा* एब०्एक ठपा प्याय, इज' 
डिबेदी तथा एलबण्थॉ० वैध आदि का विधार है कि मे प्रध 
दास राजित न होकर तत्का ग्जुह 
जिसका का लदा) 


१० प्रेण्सर्व०्पु० १०४९, भा डण्पु० ४०३७॥ 






































फीकॉशकताऋ कक उपड2 मेक पाक सकी पति अकािपकेकिहेए पं आह पतरपत 5प कक आंक॥ तारक ते: फोर-# हि :४जका पंकषक बंका, पाप परपेश प्रशराााम आफ: आकाक-आरकक गरादत उरी काकत सपाभाताप मा 








नहीं होती |॥ डा० हजारो प्रशाद दिदेदी का विचार है कि 'तज 


के वरहागान का पूल दौहा' छंद ही है नि हल 
लोक छंद ही हु अगर अपन में भी उयका' प्रयोग लोक छंदाँ के रुप कि 
हैं| थी नरोत्तमदास ग्वामी ने भी दौदा कौ शौक छंद 
#ह। कि रैसा प्रतीत होता हैं कि इस छंद 

से था क्या कि प्रानी अपकेश में उसका प्रग 
[वर ती भादणा भाणशी' प्रांतोँ कौ गर्म 
का प्रयाँप्त प्रवार है | जनता में प्रबार पाते के हू 
हुआ | लिशित साहित्य में दोहा छंद का प्रमम प्रयोग बज़यानी बाद सिद्ध 
सरहपा' की रचताओं में पाया जाता है । नरीत्तम स्वामी का अनुमान ई कि 
दोहा की व्युल्यत्ति संरकृत शब्द टिया से हुई है । दोहा में दी पंक्तिय 
होती है अतः संभवतः दो पीकक्‍ियाँ वाले एंद की ही दोहा कहा जाने लगा। 
कुछ आदिवासियों में नृत्य छंद का गान आज भी होता है | 
तौराष्टू में दृहा एक प्रकार का गीत प्रवालशित है | इनमैं दो दो पंक्ति 
+भतती हैं | सौराष्ट में पह सोक गीत रुप में प्रसिद्ध है जोर यह गीत नाना 
प्रकार के नुत्वाँ कै साथ गाया जाता है | इसमें प्रेम, धर्म, दर्शन, रू राजनीति 
छंद है और तौक से ही इसकी म्रपुरता दैखकर शिष्ट साहित्य में भी इसका 
प्रयोग हुआ | 












































धोीरठा' :« 


जडेजेंक कहर आए अप्केर 





पौरठा भी दोहा वर का ही छंद है और जहाँ दौह में सम- 
ध्रणा में १३ तथा लिष्यम घरणाँ में १३ मात्राएं होती हैं वहाँ स्तोरठा के 


अछाद काहुार धसएनाहात कवतय भोतक प्रति्त-व्कि तप अधांद' याका# मेक साआक 4॥68 जा श्दीलमकतपेम्रिके १४ थक पदकए हमिकिलिकेकिर अदा धक॥लरह0 पदक अििअजापज आहार मे: हालत उसके वापफा कि काशी आशंका रद #सियर फडीीत अमर तरफ अेकेट अधाध-ाफ्े लड्रेकाअपड पद पाक परेक्षो-४ पड +फलिश ,फिशजओिक म४हहए उककी मेकएप 








१० हा एश प्रा कप ("हुई हह्श का आंत हकाल | 
अीक बह | छ पुछ ९२ | 


॥० िन्दाप्तानी अक्टूबर ६३३, पुष ३६०७० वेदह | 


2४9 


8 धाम घबरणों में १६१ तथा समबरणों हैं ६३ माजाएं होली हैं 
शवनदन प्रशाद े का इशक्ले मल उद्गम के संबंध में तदरार रा नकल । 
एमान इछ्धत सम्बन्ध संरकृत की वर्ण वृष 
की ही तरह लोक प्रदालत वात संगीत छे है 
उल्लेश् है बर उस 
गत्द का प्रयोग हुआ है। प्रदेशों के वाधार पर नामक्षर 
मैं आति व्यापक है | पालकौश , सौरठ, शिंश, गौर अादि जन 
रपगाॉनियों का नामकरण भी प्रदेश के आधार पर हज है 
प्रदेश के भ्ाधार पर घीरठा नाम पड़ा हो तो अरूम्भव नहीं है 
राग का नाम तौ सीराष्दू प्रदेश के आधार पर ही 
भारतैन्दु पुगौ न काव्य मैं दौहे के समान ही 
है । 




























| छोर 








है दोनों ही है| गह चिरया वी 
उच्चके शप्जन्य में एक कथा! है « केधा हैं पी 





३- प्राकृत पैंगल 








से वह रविजित था | अपने परत को 'चितिंत देखकर उसके ऐे 
छंद 'शिक्ककर अपने पति को दिया हहै- कि यदि रगीम इससे कुछ कहे 









प्रीति रीति को 
सीचन की पाँधि 





जिरवा बतेठ लगाय । 


लीजी मुराफि न जाय ।। 








पाना मा इस छंद को पछकर बहुत दशा | 

पथरु मगा' जिसके कारण उन्होंने अनेक जरते पतले | 7क प्रवार जि 
है बरत की उत्पत्ति भी मानी जाती है | 7 
चाहे कुछ भी हो, किन्तु इतना 7नश्चित है कि | है 
कारण है कि जब रहीम ने बरतें में काव्य टिहना प्रारम्भ किया तो उन्हें 
प्ही सन्‍्देह था कि कहीं छंद मात्र की लौकिकता के कारण परडित गुणा 
प्रंय को महत्व न है क्योकि उस समय लोक छंद, तोक - 
काव्य में प्रयोग काव्य दोष्य पाना जाता था | इसी 
ने प्रारम्भ में ही बरतें छंद में वाणी की जावधिष्ठात्री सरस्वती को में 





















बंदए देवि सरदवा दुइ कर जोरि | 
तगी ने क्लोरि || 








बरमत काव्य बरबता 


सिद्ध है कि बरतने लौक छंद है था | लोक गौतोँ में ही दस 
प्रयोग दौता था और बाद मैं रहीम की सफलता' देखकर अन्ध कवियों से भी 
गहिल्‍थ उर्जना' प्रारम्भ कर दी थी | भारतेन्दु युगीन कवियों 

है + झुंद का महुत भाधि ; 












भारतेन्दु बुगी म कृवियोँ का रौला भी अति '्रिप छंद रहा है 
जिसका उन्‍होंने अपने काव्य मै बहुत प्रयोग किप] है । रोता ९४ मात्रार्तों 
जिक़ सम छंद है | भिवारीदास ने भी २४ मात्रा बाते पंद 








१० रा हिपश विलाश! शेंण ब्रवरत्नदास, पुर ४४ | 
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किया है पर यति ऑनिपमित अतलाई है | प्रवन के अनुशार उसमें ११,६३ 
का विधान है | पहिन्टी के जनक की चंद # चदिदास, केशव, सदन अति ते 
इसदय अपने काव्य में व्यवहार किया है पर किसी ते भी 
पूर्णतः ध्यान न रखते हुए अनेक स्थानों पर फजिममौल्लंघन कि 
देवियाँ ने भी सिमोँ का पालन नहीं कियय है | रुपष्ट है कि इसकी 
वति और गति के संबंध मैं ।नर्चित पतियस ही नहीं रहा हौगा और 

इचत क्‍तियम ने होते का कारण भी यही रहा होगा कि मह लौक 
छंद है जरौर तौक मैं माताजों पर जॉधिक प्यान न देदर तय के आधार 
पर ही दसका एहवरुप निर्धारित हौता रहा होगा | रोता का उत्तेश् दैमबंद्र 
के सिवा अन्य किसी भी संस्कृत के लक्ाण्णयकार ने नहीं फिय 
प्रतीत हौता' है कि इनका संबंध संस्कत बर्णाक्तों से तहीं है 


दुबई (सार) छंद- 


पंहंक अधिक सकक अर्थल अवाकाम मात 450 कप्े॥+कक आक मधाक 





























दुबई एक ऐद है आर संस्कृत बर्णावुत से इस 
ही है | नी तथा दसवी शती के पर्व छंद शास्त्र के लक्षण उ्भौ 

उल्लैब नहीं “मतता । इसस्ते प्रतीत होता है कि यह लोक छंद ही 3० 

शास्त्री मकरण' बहुत बाद मैं हुआ और प्राकृत काल में इस छंद को महत्ता रमिली 
और तभी बाद में स्वय॑मूछन्दसू, गाथा लकाण्ण, छंद कौश आदि प्राकृत 
काल के छंद ह्रंथाँ में इनका उल्तेश सर्वप्रथम हजत । संभवत: प्राकृत काश के 
छंद ग्रंथाँ में उसका' उल्लेश हुआ । इंभवतः प्राकृत काल के पूर्व इसका प्रो 

कैवल लौक गौताँ अगदि में दौता रहा होगा । यह ताल बढ़ छंद है और 

इसकी ताल संबंधी माधुर्गता से ही अआकृष्ट होकर शायद बाद के कॉवियाँ ने 
परिनिष्ठत शाहहिल्य मैं हते महत्व दिया । भारतैंदु गृगीन काव्य में दुबई 
छंद का पदगौसी मैं प्रचुर प्रमीग हुआ है | दौ उदाहरण्ण दुबई एद के देखे 


स्ाधौ मनुवाँ अजब दिवाना | 
पाया मौह जनम के ठेवरिया, लिनके रुप भुलाना || 

































लि 
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हा 


छत्त परपत करत जग घूनत, दुस वी सं करे माना | 








है अंत सपय जई वाना' || 


२ तहा की तानिक नहीं 





प्रन की कारों पौर पनाऊँ 

बकनोी वृधा' डौर पति बौनौ समै चबाई गाऊ' | 
काठन दरुद कोड नाहिं धरिद्दे धारि है उतटौो नाई | 
पह तो जाने सौ जाने रूपी करि प्रकट जनाऊ' || 








पढ़े रि« 


अके३ अंदकल पक धदाक 





पढ़ारि' पद मात्रि जम छंद का एक मैंद है| यह एक लौक एंद 
है | प्राकृत पैगतग मैं, प्रत्येक वरण' में १६ सात्राएं तबा अंत मैं जाण 
करा लिया धंद वा उल्तेज हज है | हिंदी में पी पहफा लत 
पद्धारि कृलामा' | ठा० जिवर्नदन प्रगाद भ भी पढ़ारि में लौक एंदँ की 








कया कि 

गण की तुतीय मात्रा रर रवराधात होता है। 
| मुजछा रूप पे प्रैमधन ने पद्ढारि' छंद में पर्याप्त काव्य रवमा की है 
अवलौकना'र्म एक दो उदाहरण प्रेमशन काप््य से प्रस्तुत हैं- 












तजि शैज होगा आज्स्म गृताजनि | 
गलत । तैशर करहु रथ है प्रवीन ।। 


हि भेद जपरा | पजाभि रही भौर तहं जाति बपार हे 


प्रतापलहरी पृ० १९ | 
२० भा० प्र० पृ० ८९३ | 
३७ प्राकृत वैलंय १॥२६ । 
४० लिवमंदन प्रशावः माजि छंद का विकास पु० १४८ | 
६० प्रै० सर्व पृ० कप | 








आए जून ६ 


अध्याक भोजि/।लकर फ्रीकर इनक जवां प्यंपल पका बलि कामिक दल जोदरभात बकफ जल परकपशरइकरीधआाक फहत आफ भापार अदाक पाा0धालफ् वादे अदेकामाां।6 फायक: आपकी आशिकरप्रकी 





४स्लताजा«< भकर 


अल साशदा प्रसकभाहक १३६ 40७५ 






भारतेंदु युगी न का व्य छंद का' प्रयोग छप्पय में हुआ। 
है | उल्ताला छंद भी लौक हद है जी की उत्पात लोक प्रवॉालित तात 
छंद से हुई है | दा० शिवनंदन प्रसाद ने उल्ताला कौ तौकिक व्युल्पत्ति पर 
विचार वरते हुए जमा है ; 
दौहा सौरठा से बहुत अरिक साम्य है | हमारा मंतव्य है कि 
दा की उत्पत्ति 'क्िप्ती एक तौक प्रवालतित ताल ४ 
लििलगकर अध्टमाजि तालगण्ण' में अथवा ६४ साजाजंँ का मे उपयोग होता! 
था" | डा प्रद्नाद ने जागे उल्लाता की लॉकिद उत्पारि है गनिरूनीतजित 
कारण दिए हैं | 



















(१) उल्लातला का प्रयौग प्राकृत काव्य में उतना नहीं जितना 
अपनेश काव्य में हुआ है | उससे यह ध्वानित होता है कि उल्लाला' प्राकुत 
का' शंद नहीं, जपनश का छंद है और इस भाण के जाधिकांग द्ंदाँ की 


यह त्ीक प्रवालित ताल शंगीत को 











(३) उल्लाला' है तक्षाण मैं वणिकिगणोंँ अबबा वर्णां के लघु 
एरता संबंधी पवाधि /नण्णाध ने होते से यह बात पसिद्द है कि इस छंद 
संबंध वर्ण संगीत से और इसी काशशा बर्णा बुत परंपरा में नहीं है 






(३) उल्ताता' का जवौदश मसाजिक समपाद, दोहा के पविष्णम 
पाद, सौरठा के समपाद तथा धता' के उत्तर पाद बढ के, मात्रा संख्या, 
गण्ण विधान बक तथा लग की दुष्ट से सर्वबथा शमान है | अतए॥ इन सभी 
पंदतं का पृत्त एक है । कौई ऐसा वर्णाबुत्त नहीं डजिनते इन विजविध माजिक 
छंदों की व्युत्पत्ति की संगतति ठीक बैठ सके | इसीलिए उल्लाला अष्टमाजिक 
तालगणा के सहारे गेव लौक छंद ते विकित कर माजजि>ईदांँ में से एक 
है । 


#्य। 


९० शिवमंदन प्रयद« माजि 




















अमकडआाक' मजक लोगओ! उदिकजरक आ्ीथ० फंमाओ- माफ कपताकाक्ाक आज लेकोन पाक क्जीमादि पोद। सेफ पढ़ातःअग्िकलाालर ऋषीजआालाक दान अप्रा भाक्र-ोतीक अप्रलफक अफाके गठन पलक सका 








9द) का विकास पृछ ३०९ | 





जिम से कुछ तो १६ तथा १३ माताओं की 
४५ तथा १३ माँ की बात वा ने हैं 





श्री बदरी नारायण जयाति है ससीस सौशित मद 
है जे बसुदा कै लातिहे जी चारत लैक 






हा फहहिन्दुन उत्शाहित करन हा हिन्दू उन्‍नीति करन | 
हा हहन्दुन के सुभ सदन में सुख छौभा' झावहु करत || 
ह। तैरौधन सांचहु सुफल जौ लागगों परकाज मैं । 

हम उपकारी तुब तन सुफाल, जीवन भारत राज मैं | 
की बल्लभ को सिद्धांत सब स्‍यित जिनके 'चि 


थी दारकेश बतपाति ब्रवाधीश भए पका कु 






बीौर« 


कं बफीओे 





बौर छंद का दूसार ताम आल्ट्वा है । यह शोक छंद है | बौर 
का न्य के आधिकारी विदान डॉब् टौकम 'सिंदर तीमर भी इसे लौक छंद ही 
मानते हैं | उतका अनुमान है कि मूलतः यह लौक छंद ही रहा होगा और 
बाद में साहित्य में इसका प्रवैश हआ। होगा क्योंकि >“अझ छंद की 
का विकास लौकवीर गीतियाँ ते तमवद होता बाडहहिए | वही कारण्ण' है 
तक जगॉनमिक के अल्द्ाइण का तौक में इतना प्रवार ही सका? | हसमैं 


१० प्रै० सर्व पु० १२७ | 
ये व बही , पु० १७७ । 
हा वही , पु १७६ | 
४७ भा» प्र० पुए २३१ | 
हंदी! झा।इलल्‍्थ कोश पुण 8२९ हू 






















की गति से ३६ मात्रा होती है 
है | बीर छंद की है. 








हु | पही करणा हे 
कि लम्बे भावों की व्यंजना इसमें सरणतता पूर्वक हो शकती है | बोर 8ंद 
जोक वर्ग बाग अति प्रताश्षित छंद है अपर तष्णाय उतु में किसी भी ग्राम में मृदंग 
पर गाए जाते हुए आल्हा या बोर को सनवर गर पता तगाया जा रकता 
है कि लोक वा्ग में इस छंद का प्रवतगन कितता अधिक है । भारतेन्दु मुगी न 
काव्य में वीर छंद का कॉवियाँ ने बहुत प्रयोग हिया है | गौर शा पैंद की 
रीचकता' से मे जहुत प्रभावित भी ये | प्रताप वारायणा टकश, जा 

भट्ट तथा परसन आदि का नाम इस सम्बन्ध में विशेध्या महत्वपुण्य' है 

इस कवियाँ ने आात्डा रैली में अनेक कविताएं रिश्नी हैं। प्रताप ताराबण्ण 
नग्रग ते तो कानपुर साहात्म्य ही झालटा में फिम्ता हैं | उदाहरण के 

लिए अल्डा का एक अंश प्रम्तुत है « 































हैबी गये भादि अधिशा' जिनकी मी 
पहन्द वासिनी बौतत धारिन दुई पद गंदड़ा' पर असवार | 
बड़े बड़े पंडित, बड़े बड़े भूपात तुल्हरे | 

बालक बुढ़वा नर तारिक के हिर 










अध्टवदी $« 


सदी! प्रमोक उलाका्रक ऋकिआमत 
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६० प्रताप सहरी ३ पुषू २०४ | 


4 «८पद्ठा अयात जआाठ पी वाज़ी रमना संम्दत में थौ है न पहत नौ क 

में भी है। जोक गायक कभी कृभी आठ बाठ पैक्लियाँ मेँ अपनी लोक 
भाशा में, लौक ल्‍्यक विशेषाताजओंँ के साथ अपने भावों की अधिव्यतिः 

करता है | जोक प्रवलित अष्टपदी में प्रावः टैश या ध्वक का प्रशौग भार 
वार होता है जैस्ते"हहा हर होरी मैं * रात्रि ताज साज आयी बसंतर 

आदि | सौक में कभी कभी दो अष्टपदियाँ को सधिताकर गाने की 
प्रथा है । भारतैंदु गुगीम कवियाँ में प्रेयथन, भारतैंटु अरारद ने प्रच्टपदी 
रखनाएँ की है | प्रमधन की अष्टपदी लौक प्रवालित अष्टपदी के व्धिक 
गमकट है | 

कुण्ड लिया « 


ऋधशल आए धाए3 चक अकिक अदा 























पह दोहे और रौते के संयुत्त दे थे 
इसमें प्रथम दो दत दोहे के तथा अतिपष चार रोते के होते हैं । बति 
दौहा और रोला के अनुशार 'मिलतौ है । प्राकृत पैगलम तथा अपपरश 
छंद प्रैथों मैं इसका उल्लेश् मिलता है, पि पद कौ प्रवात्ति लौक ए 
गति प्रवालित है | 'फार यह एंद है के. 
पपुक्त' रुप से बना है बतः लौक छंद ही 
का भी प्रयोग किया! है 





























ड्ध् ६ 


० >पु् « 


कप्पय रौता और उत्लाला के क्रमशः बार बार दौ पादोँ मै 
बनौं हुआ संयपुक्ता छंद है | रौला अर उल्लाला दोनों ही इडंद जेसा कि 
ऊपर 'किए गए 'विवैबन से सिद्ध है , लौक छंद है । इस प्रकार दो लौक 
पद के संयोग से बना हुआ गह छप्पय भी दौहा और रौता कै संगीग हे 
बने हुए कुण्डलियाँ छंद के समान दी लौक छंद | 
रौोला में गत का बढ़ाव है और अंत में उल्ताता में उतार है | भारतैंद 
मुगौ न काव्य में छप्पय छंद के अनेक प्रयोग हैं और गह प्रगौग मुख्य रूप 


सर दादा सवा ऋ्रधार्पाई धयक्षक्ास सापक साइरेओ सीडी पक. अतः बरंसीर अमित पोपक किक कया जरतिजेक वाद काना माही भर >> वार मा उपकन शक पाावलमाता जमा जता ओम कपथ "वदयाओर शए-कासा- पाक पाक अयककोडि: फोड़ पदक भाप पमतेवपिवक जरक अर 


४० प्रैमधन सर्वप्व पुं७ ६०६, ६१२ | 





















| ब्छ 
(6 
्ह 


भक्ति संबंधी प्रपगों में है | 


धंवैयप« 


ऑ चाका) भ्रकताजंक 286 








सवैया छंद कया भारतैंदु मुशी न कियाँ से अल्यधिक 
है। भारतैंदु गुग सम्स्पा पतियाँ का शुग था जोर यह सवा पत्तियां 
पुज्ण रूप से सबेषा छंद में होती थी | उक्ष प्रदगर शवैया' छंद मैं दस मुग 
मैं काव्य रचना बहुत हुई । सवैया छंद पहिंदी की ही उपज हैं | पह 
पाजिक और व्णकि दोनो ही प्रकार के होते हैं | कुछ सतैयौं मैं मात्राओँ 
का तथा कुछ में गणाँ का विधान है कि न्तुं अवधेय है कि सवेधा की एक 
+वीष्त तब रहती है पौर इसमें लग का विधान गधिक हैं, मात्राओँ का 
 डाम | यही कारण है कि अनेक समैंये जिनमे माजाएं कम हौती है 
ढंग से पढ़े जाने पर प्रण्ण॑मात्रा वाते हो जाते हैं | इसके तयाल्मक् 

सिद्ट है कि पहौ यह सौक पद ही रहा होगा, तथौकि 

में ही मात्राओं पर उतनी दॉषध्टि नहीं रतशी जाती जि 
की जय पक्षाप्र और मंद दोनों होती है | सवैयोँ का मुख्य 'विष्यम शुंगार 
पा भक्ति भाव होता हे है 











































के आतिरिफ्का भी उछूंदों में काव्य 


हुआ है द्ए ५ 
प्रकार भारतैंद युगीत काव्य में तौक एंद' 











करते हुए कहां जा! सकता है कि भार 


में जैक ऐदाोँ का प्रयोग ही जॉशिक किया है | सग्एुत परंधरा ने 9 मे 
प्रयोग अल्यल्प हैं | साथ ही जिन हौक़ ईदाँ का' प्रौौंग कवियाँ मे “कि 
उनके प्रयोग तौक जी दन मैं जाज भी देते जा सकते हैं । उस प्रक 

की दुकछ्टि ते भी भारतैंदु युगीन काव्य गोकौ न्‍्युव है 














भारतेन्दु ग॒गी न काव्य मेंती 
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१७ उधमानों का मनौवैशततसिक अवधार : «७ 
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भाठा के आर प्भ के साथ ही जब अति प्राचीन कात 
से ही मानव ने अपने भावों कौ अनभिव्यक्त करते के जिए उपभानोँ का हारा 
डलयाहोगा, वर्योकि उपमानों का भी सम्बन्ध भाणा के ही स्मरात भाजों को 
प्रभिव्यवित से है और वहाँ भाणा भावाँ की अभिव्यक्ति का साधन है वह 
बभिश्यक्ति केशाब ही साथ भावों को जआधिक रपस्टतर बनाने का 
है| इस प्रवार ठपसानों का प्रयोग मानव मे तब से दी प्रारम्भ 
कर दिया होगा जवॉकि उसमे अपने भावाँ कौ दूसरों तक पहु 

























से बहुत दूर प्रतीत होते हैं जौर ऐसा तगता है कि +दिवेकर 
हम ह्मक उपमानों को अपने जे प्यवन का हविष्यम बनाकर : 





प्रधान नहीं, जि 
उपमा नोँ का अध्ययन सही किया, जजिसक हे 
वर्ग प्रयौग करता हैं, जो अपने भावों को अखि्यालि कलात्मक ढंग सै 
पकट करने की बात हो; साँचता है वरतु उसका उद्देश्य अपने भावों को रपष्ट 
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297) 
किसी अपूर्तन रृप को अभिव्यक्ति नहीं करत पाता तभी वह उपमानों 
का सहारा तेता है | गही कारण है कि जब उसे ने ते रंग का स्वरूप 
बताना होता है तो वह कहता है - आकाश के समान नीजाजर्थात्‌ नौते रंग 


के शमान वह आकाश को जिससे सब परिचित है, बताता है।दी प्रकार जब 

















रखता हैं, जिसे सत समरफा सकते हैं और सब जिससे परितचित रहते हैं | दछ 
#कार वह अपरिचित वस्तु का बीच बोीता को परिचित बस्तु से तुलना 
कर बताता है | इसीलिए गॉड अधि टबिदानों मे कहा कि शक 
सित महितष्क की उपज नहीं बरनु आदिम मानक्ष था लोक सानस की 
अर जितना भी आदिम या असभ्य बर्ग होगा और उश्कीं जितनी ही अपर्तन 
वस्तुओं था विष्यर्यों का बोध कराना होगा, उतना ही बह उपभानों का 
प्रयोग करेगा | असम्य तथा गधभीण्यों जौर 'शिजरु बर् गज बहुत कुछ ग्रामी 
तथा अगिकशसित मस्तिष्क वाले आदिम मानस के रतर पर धौचते हैं 
इस प्रकार के उपमानों के प्रयोग बहुत ही जाचिक बके देखे जा सकते 
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कि न है जिसको उपब्त)गिता' ने केबर पड़े गन जता 


की होती है बरनु हमारी नित्य की साथारण' बातबीत में भी 
उपमा के काम नहीं बहता । उछ्य जे के तोग जिन्हें इम विदशूध नाग 
पैक या तरवियत माफता कहते हैं उसके बीच तो इस उपणा की बढ़ी 
मारी किया “निकाती गई हैं किन्तु ग्रामीण गौर परेतु बॉतैवाल में भी क्‍ 
इसका अवुण्ण्य' प्रयोग फिय जैसे मै 


















१९५ पृ० १३१७०४१४ | 


क्‍ 29] 
' नहीं कर पाते । उदाहरण 


करा ता' हुआ तो वे रपण्टतः घंटे और फमिनट का समण 
ने बता' सकने के कारण्ण गही कहेंगे फकिजितना समय एक जिशेष्या स्थान से 
दूसरे स्थान में जाने पर लगता है उतना ही सम इस कार्य में लगोगा | इसी 












वह यही कहता है कि बह इतना बड़ा है जैसे एी प्रष 
स्ज्पात्मक अधिकता कौ उसे ज्यंजना' करयनी होती है तो वह असमान के तारों 
को उपमान रुप मैं प्रगुक्त कर अपने भावाँ की अभिव्यक्ति करता है | त॑बाई 
नापने के लजिए आज तक हाथ की लम्बाई बताई जाती है - पैसे मह कपड़ा दो 
हाथ लम्बा है | इसी प्रकार बौड़ाई के लिए आज भी जनवर्ग में प्रायः गज 
+फट इंच या मीटर जादि का प्रयोग न करके ज॑गूत कौ बौडा' वणा चार 
अंगुल बड़ा दो ज॑गुल कँचा आदि ही कहा जाता है । यही प्रड़ि 
ध्यनिगंध आदि के सम्बन्ध में क भी है | रंग ध्वनि ,जादि 
दिए जाते हैं - 

















के कुछ उदाहरण 





रग३« आकाश के छमाम नौला | 
इन के समान मात | 


उसको आवाज तौ कौयल हो है | 

यज्ञ तो ऐसे बोलता हैं बेसे शेर दहाड़ रहा हो । 

इस प्रकार के अनेक टदाहरणा देखे जा सकते हैं । यहां स्पष्ट है 
पके बक्‍ता रंग गंध ध्यान आदि की स्पष्ट व्यंज ता करने में अपने को असमर्थ 
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अवध #यकफ+पफ 








स्व नि «७ 


परभए' शाम) सदा 
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४2६35) 
में रपण्ट रूप से लिखता है वि जादिभानव तथा जन कं पृरणातिया 


सादृश्यता' के आधार पर ही सोचता' | 
उपमानों की तथा तुजता करते कौ 
तथा असुभ्य या ग्रामीण मासब कै हल 

नहीं है, वरत उसके 

जिसके अाधार पर ही उसे ः हब न 
आदिम असभ्य मानव ही नहीं पंवकश्ित से वजिकाशित मश्तिष्क वाला व्यक्त 
भो प्रामः भावों की अभिव्यक्ति करते समय यह सशौचता है फि उस्ते अपने 
भावों कौ रघण्टतर बनाने के लिए उप्रभानों का सहारत सैता जावश्यक ही 
लौक भाष्णा में और बोौसवाज की भाष्णा में तो छोटे छोटे उपमानों तथा 
प्ामान्य जीवन मे हात बरतओं का 2४४०. रुप अं प्रबीग क कल 
देखा जा सकता है | इन उपमानों के प्रय 
























वीक भाषा तथा तोक गीत और सोक 
किन्तु शलजिष्ट भाष्य' तथा तोक भाणा में उपमानों 








का प्रयोग होता है 
में अंतर है | 





(३) 'शिष्ट शाहित्य तथा तोक साहित्य में प्रयुत 


शिष्ट साहित्य तथा लौक साहित्य दौनों में ही उपयानों का 

प्रयौग हौता दै, किन्तु दोनों मैं प्रशण्त उपमानों में बहुत जंतर है । शिष्य 

हिल्प में प्रशुक्त उपमानों के मूत्र मैं मान मानस का मौग है | जबकि जोक 
चजिल्श के ठफप्मानों के मृत में लॉक मानस का | मान मानस के दारा प्रदुग्स 
पके मृत में कब की कलारत्मकता की दु घ्टि प्रधान है जबकि 
नौँ का प्रयोग केबल अबने भाजोँ कौ उपध्टता 
हके उपदान सहज अधिक हैं | जीवन की 
5 ० ड नि गो अमाव्ी जम नहीं डे 8 के नधता 














उपयाम जा टिक 
तलाक 388४ 7: १: 8 । श्श् 
के फहिए करता है 






08 68 










नहीं है, मे अधिक प्रभावशाली हैं | जिष्ट शाहिल्य प्रयून्‍त उपभान 
भावों की सण्घ्टता के थे लिए भावों को अत्लेक 

होते हैं आर सामान्य पीजन से ग्रहण नहीं +हए 

जाते हैं, उनमें बतावटी पत जा जाता | 
पाक क नहीं लगते है इसमे पे! ढ़. ह प्र 
प्र/स्तिष्क वाले की जावश्यकता है | कैशाँ की टयणा देते हुए उहे प्रेम की 
पाकत और ग्रमुता को तरंग उपमान रूप में मिलते हैं, माये के 'जिए हडितीया 


हर 5 | ज्> के 
|. १ #३ 


का बांद बर सूर्य इसी प्रकार जांजों के फलिए उन्‍्हान और कमत | इस प्रकार 











उसके काज्य भंडार से बने बता। उपभसान हैं जिसका सारा! बह सैता है 
प्रगट करते घमय शारज लेकर उपभान 





किन्तु लोक गायक को अपने उद्गारों को 
पोज को अावश्यकता नहीं पड़त 










क्योंकि इसका सम्बन्ध हमारे दैेशिनक जी 
एक प्रेमी अपनी ग्रमिका के 

है | गौरी का प्रत्येक जग उते जाति पफ हि ट 
मानों का सहारा हेता है 'किन्त दृष्टव्य है फकि ग्रामीण प्रैसो गौरी के लिए 
मुते झुनाए शास्त्रीम उपपा नौँ के! सेकर केशोँ के शशिए सार्दिण्णी, पुत्र के लिए 
भद्र, नेत्र के लिए कंगन भाँद के लिए कामदेव कौ सेना आदि उपसातों की 
भाड़ी नहीं जाता | 2 


के 


पान रुप में प्रयुष्त करते हुए कहता है « 





0 2 
0४३! जा हूँ हि हक. 20 कक 
न्‍्की 'य पक 29) पा क्के कल /4५+ प्र 














हुरबा 'निपर तोर जुरबा ए गौरिया, 
..... घुबबा निवर तोर गात । 
घनवा निवर तू ते पासर बाड़ गीरिया, 


ह्ौटबा निवर तौर भात | 











28; 


पहाँ कैशों के जुड़े के _निए जाउठौ के हरे, गाल के लिए मालपुता 
पतलियन के लजिए पान तथा प्रातक फे चिए लौटा आदि उश्यान गया 
हुए हैं | ये जाराोँ ही ै ) 
अंग हैं, इसलिए उसकी जाति "प्रिय हैं 
अतः नेह उशकी हप्रमा इस्हीं 
का काम लाठी, मालपुत्रा पान जौर छोटे से ही ;] 
यौर तौटा तो उसके प्रत्येक रमय के साथी हैं। (लागी जौर तौटे ने दिनता 
प्क सत्वे ग्रामीण की कल्पना ही नहीं की जा सबती ), पाल जौर 
मातपृत्रा उसमे "प्रिय खाद्य हैं । दस्ताश्ि० बह गौरी को उप्ा इन्हीं 
हे देता है | यहां जुड़े की सघनता ताठी है हूरे रे, कपोल की कोपघतता 
और तलार की (जो दूप सौँद हैं) मालपुण से, पतोी पते 
की पान सै तथा उत्लत भाल की उपमा लौटे से जितनी स्पष्ट और सटीक 
ताती है, अन्य उपसानों सै शायद नहीं हंग सकती थी | इससे उपभा'नोँ 
की सहनता के संबंध में एक लौक गौत भौर उदाहरण श्वरूग प्रस्तुत किस 

























वर तुर्जाँ 




















[50 | हूँ है वि की पाम सपारी तथा 
हौकरी और धान मैं अभिन्‍नता दिशती है | शुपारी के टजिना पात वीर 
धान के लिना टोकरी की इल्पना लोक कवि के लि #ल्पना' है 
इसी लिए राम जौर सौता कौ अभिन्‍लतता "दिल्लान के पति 
हहारा तैता है जौर कह उठता है ८ 

पौताना मैयूँ भौरे जुयागुड़ी, राम पैई बौरे पान | 

सीतामा नर कर' कु तेइ थीरे धान | 

(जहा राम सुपारों है, बहा सौता पान है, जहाँ सौता टोकरी 
हैं, राम यान है) । 

















कद न 

अयने भी कॉबि राम जोर सीता 

अन्य उपभान जुटाता है 
शाम हैगा उच की ता' हैता हहुड़ी 

राम हैता मैध सीता 





की अभिन्‍नता डदिवात के फीिए 












शाम हैता' घर हीता हैता' घरणात | 





(राम जल हो गए और सौता जल तरंग, राम जादत बन गए 
सौता' िवली की गरज, राम दही बने गए मी 
गए झौता घर वाली )। 








६8२ ६7 ॥ 


कल्पना जिला जले कै, “बिजली की 
ही के और धरवाती की कल्पना खिला घर 
की कल्पना जिना' झ्ीता के 
सौ | दौतोँ का वभिन् 
नकित दौध्ा गौोगा, सबबन, 



















संबंध है | काण्य शाप्त्रियाँ को 
दही , धर और घरवाली कौ 
तीकगापक की इसको हैँ 
की' कि उाके भाव पपष्ट हो पा रहे है 
उपभा नो की सवौौषध्मता है कि ते सहज ५ | 
तौक साहित्य मैं प्रयु्त 5 प्रमानों मेँ 'परमाप्ल जंत 
लिष्ट साहिल्य के उपमानों को | 
पह भी कि लौक गौताँ में प्ुबृुत्ठ हू शी 
स्थल बस्ततँ ते हो दी जाती है। जबकि शिष्ट साहइट्य मैं अमृतन की 
उपपा भी अमूर्तन ते भी दी जाती है जौर भाव सहन दौते कौ जगह और 
भी बाॉटित हो बाता है । कामाम नी का एक छंद दा शए प७ 
उुपमा अमतन से देते के कारण भाज स्पष्ट होते के अपैकाण जटट 
गया है 

कसम का नम अब में, मनन्‍्द पवन रित सी 































2.0 
और एड्ती ही हुए पर शुभ नवल मधुरादय मत की छाथ | 
हँसी दाग मंद पविदवत्ञ प्रॉतजिस्त मधरिया कैश रंदुण अवाध ।। 
“वकामागनी शुद्धा एग 
तौक साहित्य मैं दस प्रवार है उपतान नहीं “मिलो । बहा तक 
की प्रति!यता के प्रसंग मैं भी यह उपमान सपूज ही है और उपमातनो की 
पह स्थूतता गोक गीतों में नौक मालए के तत्व के रूप मैं है 














भारतैंदु बुगी न काव्य मैं प्रशुक्ता उपमानों वाया व्गीबरण 


ही मी जी मा कम आम मो ३0५0० 022000 ००७७७ बंधभंधओ ७७४ 





उपशानों का वर्शौकरण्ण एख्य रूप ते दौ प्रकार से दिया या खबता 
है- (६) प्रस्तुत का आधार मानवर- अर्थात एक प्ररतुत कै /लिए कौन कौन 
उपप्ान प्रयुक्त डुए अर द कौ धर्ती बगकर (१) बप्रस्त॒त के तशार जनाकर 
अथा तू एक उपधान के जिए बौसकौन प्रततुत है । कितु बूककि वि 
वर्शीकरणा' अप्रस्तताँ का हो रहा है बतः बप्रस्तुत है आधार पर वगीव 
प्रशतुत प्रसंग में जधिक तमीचौन है | 


तत मस्ण र्‌प तै तीन वर्गों से लिए गए हैं 


















ः ” 4 था (एक हर ही ) 










तजतिक जगत की वस्तजोँ में कौर्द शविशेषा अंतर ने है गती त॑ 
हौतजक था, उत्ते प्रकृति मैं भी जीवन दिल्लता था| उती वह अपनी सहवरी 








१० एठेकाए०] "787 णी)७०0०ह४७ तै## ए07॥:80300 0७708 
2« #४७७॥ ७#॥ 74, / ही ३0 *” #छत/ इक 0479 तह प्रफा पक्ष-धा 








समता का जोर उत्ते भी वे धान हएीओे हुए , रे न + ग्यंगुप करने 
हुए तथा भ्मंदर वैज्ञ में भी देखता था|उगीमिए वह अपने कौ तथा प्रदत्त 
को बहुत दुछ एक हों झुमफा ता था । दस 
जिले इीयव वर कक तुठना' ४ है शदजि ते बरतने में चला 
प्रदृश्ठि को अपने ही. समान रूम 
ने क्षमफा ना जोक माना की 
विकसित मनुष्य में भी 
अपने सुद्द में इसती हुई पिया थे 
दोँता है 'कि 







कता' नहीं 
में पिएी प्रद्चर का अंतर 
हैं | पड़ लौक माना वगा तल्य जान 


























श वी अप दुत दे शमम पैसा प्रतीत 





मानव की सहज प्रवृत्ति है 








उसने प्रकृति की ध्वाकों से (जैसा हम पूर्वव्ती 

चुके हैं) शब्द अहण्ण कर जपती भाजाभिव्यत्ित क 
अनेक प्राकृतिक बह्तुओं का उपान जनाभर अपने 
पहुँचाने मैं सरतता अनुभव की और उसे इस प्रक 
उपमान बनाया | _हँ 














भारतैंद रू गौ म्ँ “जुआ 7 $:। ) + & 8 कम 
लिए गए हैं | उप्मान रूप ते गुृहीत प्राकृतिक 











है । भारतैंदु पुतीन कवियों भे मी 
ई की तुलना नक्ी बार चँद्ग को उप्पान बतावर की है 
उइपता ने ज्रायर३ नहीं माने जा शकते | हि, 
नंद्र से उपसान शुप मैं की गई वीक सानहिल्य में भी +मरलती 
ते प्रुज की तुलना में उतर्घडत की गोणाई 
लॉकित है | पूर्णिया की बांदनी दाग विस्तार कै जर्थ मैं उपयान शूप में 
प्रवोग करते हुए कहा गया है कि पीविक्टीशिया की उत्र कौज्त उप्ती 
धक बढ़े जिस प्रकार पूर्ण यंद्र का प्रकाश संपर्ण अरती पर 
है ऐड हर्वछ घु० २१६५) | बंद्र का उपयान श््प मै प्रयी 
एक अन्य स्थान पर बौर बा है शिस्में तागिका के पृत्ठ पी! 
उपगा दिन में हक हुए चंद्र मेदी गई है | दत्त उपधापन में तहत हैं +मकत 
हुए चंद्र की का्रस्त हौवता' तथा अर्धिक पीतवारि 
है | (भा० प्र७० पृ० ३६६) । 











' ॥ गहाँ भांद 






























जल का उपमान र॒प मैं प्रयोग हो न्‍्दर्य के ही 
पु० ४६58) | 





( हा शा 


तरह न 





दवा मत की वात की बजाए जहर लगाएं 
एई भर्मकर अगिस के लिए दी गई है | दावानल कौ ज्यात की ठपपा में 
अधिम की टविकरालता कौ व्यजना है । (प्र सर्व» घृ० १४३) | 











पर्वत 2.98 


बकरक चंबफन्रलत 





पर्वत पर रात में जुगुनु चमकते की उपया कॉबियोँ ४ काने पहाड़ 
पर पिनक्षारी के चमकने से दी है | (प्रे० सर्व पु० ६३) | बहने मैं 
कीठिनाई दौना तथा अधिक समय हगने की उपया एहाड़ पर बढ़ते से दी 
गई है | यहाँ पहाड़ पर चढ़ने की 


श्र 











ठनता के कारण जाधिक समय लगने 
दूत डवरीशता पर्वत का उपमान दैकुर रपष्ट की गई है (प्रे७ सर्वे घु० ८) | 
पर्वत ब्रेजणियाँ से उपना दातोँ हे पंक्ति' की दो गई है | दस उपया में 
पर्वत की ब्रीणिल्??त! की पीसैलाता हि ते रह हैं जुट्टी' हुई हैं, लॉकात है 

वी दातोँ की परीक्ति की भी औकीधाता उतताती है कि ये जहे सघन रुप है 
पक एक कर जुड़े हुए हैं | (प्रे७ राव ए७ ६१) । 


ई (५ ४ 











जी हल» 


हा: पडफपढेवी सगे: अरे 





कृष्ण' की उपमा रंगे साम्य के कारण श्मामघन से दी गई है 
है हर्मक कु द्ू कु ) *। जाए थे शत काने है, कै जए शी श् ५ है । ४ 
ही दु/थ्ट ते प्रवक्ता की पु७ ४२२) | 








नदी का! उपभान द्पं में प्रतोगभारतें श्गी ने कॉ्जियाँ ने कई 
स्थानों पर फिया है | कहीं गह नदी उप्मान रुप वर्णन के प्रसंग में 
(भा० ग्र० ११६) तो' कहीं हुदय के बढ़ते हुए भासद की 
से दी गई है (भा० पर७ पृु० ११६), कहीं जजों से जहते वाले अंसू के पल 
नही जहने का उपधान रुप में प्रयाग कर अतिविरह की व्यंज है 


(भाण० दर पु० ११६) | 















बसु « 


ऑडीडि कि अंक 





वायु का हप्रमान रूप में प्रयोग उसकी गति संनंधी वर 
कारण हुआ है | जदां भी भारतैंदु मुगीन कावियोँ में वायु का उपसान रुप 
है प्रयोग किया है, वहाँ भी ताणु उपसास जि तीड़ गाौत का बौधक हे 
(प ्रै० उर्वेशू पृ०. १६१) । 










हो वा उपधान रुप हैं प्रयोग कॉियोँ ते जीविरत » 
है | भारतें/ हरिश्यन्ट्र ने वरयी॥जिनी दे जाली 
ती आविरत अशधाराण के उपधान रण में वष्यां की ऋाड़ी का 
किततक है (भा० ग्र० १५१) | 
















जुशके अतिरिक्ता पप्रद् की भी गह पलिशेध्यता है कि 
सती में हौता है, अतः यदि नही में कुछ भी 





जाए बह सारा भवन पूजन कृष्ण के चरण्णाँ में ही 
इसके अतिरिक्ता हरिश्यन्द्र की उपमा भी पर्णा + विश 









है ' कि फूलों तथा बनरपतियाँ कौ 


देना तौक रैली ही है जौर यह जाति प्राचीन है तथा पृष्पाँ 













तथा जनस्पत्तियाँ से संबशचित हैं । भारतैंद 
तसापा तियाँ को उपमान रृए में प्रवक्ता तक 
पवविवन प्रस्तुत है | 





० अल 


खेत आंमाप0 अप: 


पुष्षों में छबे अधिक उपमान रूप में प्रयोग कमते का हुआ है : 
बादि समस्त कपल उपसान संबंधी प्रस॑गाँ को देखा जाए तो प्रतौत दौगा कि 
कर थे सभी अंगों के फहिए कमल का उपमान रूप में प्रपौग कर दिया 
गषा' है | उपमान रुप में प्रवक्ता कमत भी पवभिनन रिधातियाँ में विविध पजि 
तस्तु की ज्यंजना कराता है। कहीं सामानश रूप से कमत उप्मान दुप में 
प्रयुक्त हुआ है | (फ्रैे: सर्व पृ० १४४, भा० प्र० ११६ मगर) वहीं के 
को कली का (प्रे० सर्व०) पृ० १९७) तो कहाँ कमत ढ़ी पंजुड़े का (भा प्र 
पृ० १४४) ठप्मान रुप में प्रयोग हुआ है । कमल की उपमा मै मुख्य रूप पै 
कमल कौ लताई कोमलता' तथा उसकी मसतुणा ता की ज्य॑जना' है | कमल 























सरसों के फुल (भा० ग्र० १४३), जाम पृष्य अर्थात्‌ जम के हे 

के पूल का भी उपधान रूप में प्रमौग हुआ है । तेन की लाशिसा' कौ उफमा 
पलाश के पल से तथा जियो मैं पीते हुए शरीर कौ व्यंगना कराने के हजिए 
काली हुई सरसों कौ उपसान बनाया गया हैं | यह उपनार्ण रंग साप्य के 
कारण ही दी गई हूँ | कैद की कली की उप्मा' भी हइवेसशाा को जता ने 
कै सलिए ही दो गई है (भा० ग्र० पु० ४१३) । इन फूलों के अतिरिक्त 
सुगंधही न पृष्पष कतेर का भी उपसान रूप में प्रमौग हुआ है । (भा* फ्र* पूछ 
७८४) ] 

















जैट शवियाँ ने अतार, आज, श्रौफाल, इसारा गादि 

बभिक फालो का उपसात दूप में प्रमौग किया गया है | अवधिय है "कि 
फलों का उपसान रूप हैं वर्णात जाचिकाश रूप से न शिव वर्णान के प्रसंग में 

कुछ फालो का मज्ञाप उपसान रूप में प्रमोग लिल्ट एारहितव 

दिप है कि हन उपधानों का ग्रथौगा जौ मील से 

















3. है है 

परख्य रुप से लोक मानत से हाँ 
हे दी लाजिमा गत डिशैध्नता के कारण गाल 

(प्रे० एर्व० पुर ४२२) जीठाँ दी + 
हछ-क कुच की उपाय कठोरता के बारण अनार से (फ़रै 
पृ० ४२३) कडुएपन के जलिए इनार्‌ के फत की उपभा (भा ग्रे) हबना दी 

है | अवरेय है पकि इनार्‌ करार, कुतता जदि की उपमा लौक सारत्य 
देखने को बहुत भा धक +मंते कि शिष्ट साहित्य में 5 नही 

नहीं के बराजर पफमिलेगी | आम के फल ढ़ा प्रयाग क्ॉति ते उछके पढ़े हौकर 
रत) आसानी से गिर जाने वाजी पफिशेष्यता' के कारण गौरी कौ लौड़े की 
उपमा पके आम से दी है जिरको देखकर राशिद व्यक्त पम्गुध हो जाते है 
बूज की उपता का भी नवशिश्व 






भी बहुत हुआ है जौर इनह 
मुगी ने कतियाँ ने तालकर है 
की हपमा दी है 
घ० ५३४२) हे 





है | भार तैंदु 















शक एल 























(भा ४, हुशप७ २, २७ व७ ) | 





॥ अल तथा वृक्षा« 


कफ: आतीडी! बॉलिफि मत पाक उतताफ सरिता उपवास पडा भगत बतीक अदा महकिटआकोए ऑेडि: 





पते तथा बेल का उपमान रूप में प्रयोग अवेशााकृत कम हुआ 
किन्तु जहाँ भी पते तथा बेस का उपभान रूप मैं प्रयोग हुआ है, वह 
इसी साँदर्ग गत है और कोमतलता की अभिव्यजता कराने वाला है | फौ का 
उपभान रुप मैं प्रयौग इसीलिए तब पल्लब रूप मेँ हुआ है (भा० प्र १४४) | 
छत पी का भी उपसान रुप मैं प्रयौग हुआ है (₹० जा» भा* ६, क्‍्या+ ६) | 
वृक्ष है उपसान रूप में प्रमोग बट बृक्षा का, जो अपनी कृफसघनता शौतजता 


तथा' विशालता के लिए प्रॉसिद्ध है; हुआ है और प्रवुक्ता स्थतों पर बट बुध 


















भी उपसान रूप मैं प्रयौग हुआ है | इन विशाल बुढ्गँ के अतिरिक्त कदली कै 
तने का भी उपसान रुध मैं प्रयोग हुआ है | यह प्रायः फित्रियाँ की जाधों की 
संदरता बताने है स्‍लिए उपमान रूप में प्रयुक्त होता है तथा मयतृण्गः 

मौधक (प्रेल सर्व पु० २११)ट। इस फह्संग में बताशा जो एक 
होता है, जौ जरतात में पत्रही न हौ जाता है और शरद बतु में | 















"हे ()..) 
पनपता हैं तथा' शेयर या मशक प्रकार की धाशा है जौर पानी में बैस कै 
समान शधनरप से फौसती है और +परामेँ पैर पहुने पर व्यतित फाह्ट भी सकता 
है का भी , उनका उपयान रूप में प्रयोग भारतैंदु मुगीन कावि्ाँ से किया है, 
उल्लेज़् आवश्यक है | भारतेंदु युगी न कीवियाँ ने टविष्यय रयिकार छी 
बवास (प्र सर्व० २०१) सै दी है जौ ईश्वर कुपा रूपी 

ति पीवनष्ट ही जाता है | द्की प्रकार हें दे दिए भी जे 
ही। विनझट ही जाती 
हे | शैवाल उपान का प्रयोग नहीं वाक्म प्ररग मैं कैशाँ ?ी बनाता के लजिए 
है७ हार्म७ पुृु्ू २६२ , दस भा प्रा४ पु १ १६) 8॥ है प्र हे विनर की 
उपया में उसकी सधनता सलाॉकात है | 
































फ्ते बेल बुक आदि के अलिरि|क तृण्ण (लिकका) का भी उण्मानत 
रुप में प्रयोग कॉवियाँ ने कई बार किया है | बहाँ तृणा का उपयोग उपभान 
रूप में कैवल उपदात भाव की दुप््टि से किया खा है (भार उग्र २३६,२४४) 





0 2०. 








भारतैंद मुगी न कॉवियाँ ने कुछ मौणियाँ का भी उपभान रुप में 
प्रमोग किया है । बष्णाँ की बूदोँ की उपना काचि ने मौती से दी है (भा० 
प्र०» ६३) यहाँ मौती उपसान मैं मोती का सपीद बर्ण तथा आकार स्तौशत 
है | जिस प्रकार मौती दैेशने मैं जात सुंदर ताता है उप्ती प्रकार बष्णा वो 

नुदै भी सुंदर ताती हैं | मौती के प्रतिरिक्ता हीरे की 

कि बादि हीरे कौ कनी शरों 
जाती है | इसी "विश 

रुप मैं प्रपौग किया है | 

कह स्थतों पर पाणाण का भी उपभास रुप में प्रोौोग पक 
गया है | भारतैंदु ने एक स्थान पर मन के लिए परॉाहन हृप्भान का प्रवतीग 

तकिया है (भार ग्रे १४४) | बहाँ पाइन उधमास हुदय की पराइन के हवान 
है व्यंजता कराता है । 































पशु तथा' पक्षी वर्ग से संबंधित उपमकान- ') 0-५ 


अ्यक्षात अफेद्ट बडी धाक स्तर 409 बढ़ आना सफऔरकाइदा जताापदरार अदा #+ काठ लंड काक वा 4 अइतर आकर बढकक व्मामत्यता0क नमः आाफतमएक ककया: 





प्रकृति के र्मान ही पशु पक्ी भी अति प्राचौम काल से मानव 
के सहयोगी रहे हैं, इसीजिए ब्रगादिम घानव ने जहां प्रकृति के पर्वत, समद्र, 
नदी प्रषात, आकाश आदि के से प्रभावित होकर उनकी ध्वानिका अनुकर प्ग 
कर उनकी सी ध्यानियाँ को व्यक्ता करने के लिए शब्द तर्माण फिए , बहा 
पशु पक्षी की ध्वॉनि्याँ, उसके 'क्रिया' कजापोँ का सूक्मता से पर्यीक्षाण्ण' करते 
हुए उनका' भी उपसान रूप मैं प्रयोग फिया जौर अपने भातोँ की अभिव्यक्ति 
करनी चाही । ब्वधेत है कि शिष्ट साहहिताः में भी पशु पक का उपसान 
रूप में प्रमौोग होता है और लौक साहित्य में भी किंतु दौनौं में अंतर यह है 
कि शिष्ट साहित्य मैं इस प्रकार के प्रमोग प्रामः अतिर॑जना के लिए होते हैं 
जबकि लोक साहित्य में ये प्रयुक्ता उपमान भावों की स्पण्टता के लिए । गही 
कारण' है कि जितनी स्वच्छैदता से लौक कवि उपमानों का प्रयोग करता है, 
शिष्ट साहित्य का कवि नहीं कर सकता | जिष्ट साहिल्‍्य का कवि सुंदरी 
की आंखों के लिए मीन खजन आदि का प्रगौग करेगा, किंतु लोक कवि इस 
प्रकार के उपमानों का प्रयोग नहीं करता है क्मॉकि उसका पर्मवेशाण इतना 
सृक्ष्म ही नहीं है कि मौन के समान नेत्र कहते से मछली क़े नेत्रीं की चंबलता 
का अभास पा सके, उसे मदि आंख की शौभा कतानी है तो वह कौड़ी या 
सीप का प्रयोग करैगा क्‍्यौंकि वह इनसे परिचित है और यह स्थूल बस्तुएँ 
उसके भाव धौपघन के है लेट अधिक सहज हैं | इसी प्रकार यदि मछ भी काधे उसे 
प्रयोग करना है तो वह नैत्रा की तुलना में उसका प्रयोग न कर मौन कौ उस 
पीसथाति तथा दशा का वर्णन कर सकता है कि मछली का' जिना जल कै 
जीवित रहना कठिन है | लोक कि किसी "विभौरिनी कौ तुलना करते हुए 
मछली का उपसान रुप में श्रयौग कर कह सकता है कि जिस प्रकार जल के जिता 
मछली का जीवित रहना कॉठित है उसी प्रकार उस विगोरगिनी का जिना पति 
के | पफयु पौकार्यों की क्रियाओँ का सूक्ष्म रूप से पर्यकेक्षाण्ण' कर सकते के कारण 
उसने मानव फ़िमाओँ के लिए पशु जीवन के अनेक उदाहरण फलिए है | लौक 
कावि मानव को स्ानोश्ाकर ठ्कारते कौ प्रवृत्ति कौ हपता - भोजन कर इकरत 
चलें बूढ़े बैल समान" कृद कर' देता है और खाने पर भुसमरै की तरह टूटने वाले 



































है वता है 
» हर्ष, कौँवा, 


है । इसीजिए वह उपमान रूप मैं क्‍जिलाव ०] प्रयोग करते हुए कहता 
भाीपट बायो तुरत तल दविलाब समर काल | डक प्रकार मृग, हा! 
कीमत, मयूर, भंवरा, पतिंगा अआपदि अनैक पु पकामों का प्रयोग हुआ है 
पशु की फक्रियातओं के उपसान रुप में प्रयोग के साथ ही शाथ रुप साम्य के रूप 
में भी इस वर्ग से उपमान गलिए गए है ४ ने दी 















की दुष्ट बीछी तथा भूछौं के रंग साम्य तथा जतावट ऐ है 
उपभान जिष्ट साहिल्‍् में प्रायः एड़ी तमततै | 


क्िपायोँ तथा उन्‍हें 





पशु पढी संरंधी उपभातों में भी उन्हीं 
परदिायों का उपसान रुप मैं प्रगौप फिया जाता है, जिरुसे जनवार्ग अछ्छी प्रक् 
परिचित होता है | गही कारण है दि इन परिचित 'क्रिपाोँ तथा परिचित पहु 
पावायों के रूपी से जनमानप्त सरलता से मान बौध कर लेता है | बचा 
फ्रियाएँ गौर रुप भाव बौधन अच्छी प्रकार करते हैं, पि त्ति कै 
अनुकूल ही कहीं कही यै अशिष्ट से भी प्रतीत होते जगते हैं. । भारतैंदु युगीन 
क्ावियाँ दारा प्रदुक्ता तन चेली सरभीन के हित, तौ मानौ सांड" तथा बकरी शा 
पागुर करता मैं तुछा कौ पार, छुछ इसी प्रकार के हो गए हैं 
को अधिक स्पष्टता से सामने रखते हैं दिंतु राचि को परिष्युत नहीं करते 
+कन्लु यह सवाभा। वक्ता और परिष्कार न करते की 
परिष्कार तथा संस्कार करना तो परम प्रानए की 
दावियाँ ने पशुपवी वर्ग से अनेक उपसान फशिए हैं जौर जीध्ी, सर्प, सॉर्पिणी, बाघ, 
+टटुई, मृग, मृष्यक, मछली, बैल, सांड, टविलाब, बीौर बहुटी, पगी, कौवा, 
मराल, भैवरा, हाथी, चकता, खिहंग, कोयल, पर्तता, गयूर, सर बूकुर, सूक 
बगुला, तोता, बढ़री, भेमना जादि का उपमान रूप में प्रपौग हुआ है । इन 
जीव जन्‍्तुओँ का किए प्रप्ृंग मैं प्रयोग कवियों ने किया है जार मे किस भाव कौ 
ज्यंजना कराते हैं, इसका भी सौकाप्त विवेषत आवश्यक है | 


स्का ज्योड ध्ककिआंपए दा! अदगलश दिए जा सेव फायक महक उपर कक पेड धोपको/काप्रोन्लकीए बेलेदक खाया मंद चाप बाज मपात+- पल संत जातक अतिशरतओफ तर्क अप विरप पार अरदा_त आह जलादेदरत दर 
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उल्लू ३« 


कक संगत अधक-कपक 








गा मे के उ्ंग में दुआ। दे । (प्रेण्स् पुल शैध३, भा०ग्रं०२८४) कृति की पुँछ की 








ती (राण्वाब्भाग २,क्या०३), का तिक 
ई है जी सदा ही कामातर रहते है 

साथ हू कु 

ढ़ परत के लिए भी हुआ है जो इस विष्ययो 

| हैं जिसको संतों ने छौड़ दिया और इस प्रकार 






के कुत से उन व्यक्तियों की 





(१७ क्षाब्भा मगर) ह आओ कै ए+ धुत' ७ भ गए हे वध ० ४ ) ह्झ 












जरिव तथा कर्ण छुखद ध्यानिके 'लिए ही 
हुआ है (भा०्ग्रं० ४८, ६४, १४० ५ १४३) | 'शि लत में भी कौमण का! 
उपभात रूप में प्रयोग हुआ है किन्तु शशिष्ट साहित्य के साथ ही साथ लौक सातहित 
$ स्थलों पर हुआ है | 


कोगब का प्रवीग उसकी 








में भी कौयत का उपमान रत में प्रयोग अमे 


कौ वा: 





कमा का इपभान दूध मैं प्रयोग उसकी 
एक स्थान पर पस्थिर ने रहते की प्रवृत्ति अर्थात कभी 







| कौबेकी पिणष्ठा या अन्‍य गे स्थानों 








हर कै ही घर घर दौड़ने तथा शर्त समय 
गंवाने वाले व्यक्ति ढ़े रृप में हुआ है |(भा०ग्रं०ए८४) । 
धनः- 


बहा सडॉये) माफ 





पुन उन छोटे-छोटे की डॉ को कहते हैं जी तकट़ी गया अन्ज अवद हें 
शग जाते हैं बौर धीरे धौरे लकड़ी या गेह आदि अप्त पिरमें वह तग जाते 
हे उसे शा डालते हैं | धुन को रसो पवोष्णता के कारण इसका उपयान रूप में 
प्रयोग किया है (रक०्वा« भाग३, रक्त ६) द्की प्रदगर एक बौर स्थान पर शन 
का उपमान रूप में प्रयोग करते हुए >हा गया है फि दैह-का बल वी 
घटता जा रहा है जिस प्रकार काठ घन नगने से हो कतः 
भागश, क्या*०६) । 















है (रण्वाब्भाग १, पं०१९२) | 














तथा [# धयन्‍्त 






का प्रयोग उन व्यक्तितों के लिए किया गया जौ अतिस्वत्प ख्राय तथा तरबी ली 


प्रवृत्ति होने पर भी बड़ा घर जच्छी तरइ जलाना चाहते हैं । 
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हक इइंडक हक फेक पकड़ी 








तोते का उपमान रुप में प्रयोग उसको 
ना में किया गया है [(भा०गण ४१३) | 





परतंगा' या पतिंगा'।« 








देता है किन्तु दीपक पर कीईड प्रत्यव नहीं पड़ता बह उसी भाँति अल्नता रहता 
है | इस प्रकार पॉतिंगे और दीपक का उपसान रुप मैं प्रयोग प्रेम की एकाॉनिष्ठता 
गेः संदर्भ में कि प्रं्पु० ६८३) गह उधमान लोक साहित्य 
शिष्ट श्वाहित्य दोगों में ही फीजता है | 








हा 
7१027, 5 
सकीदरे आपकातभादाडी 


कजरी का शिष्ट ्ताडिल्य में तणमान रुप में प्रयोग नहीं खिलता 

है किन्तु लौक धानत में बढ़री के पागर करते में विशेष्दता देगी बौर हा 
+जए उससे बकरी के पागुर करने की प्रति का उहशान रुप मैं प्रयोग किया हे | 
(प्रेण सर्व० पु० १९२) इसके अतिरिक्त एक रथान पर दाड़ी कौ उफ्मा भी प्रेपथन 
में बकरी की दाढ़ी से दी है |(प्रेण्सव०फु २ 
ढी का उपतान रूप में प्रय न्‍ 
यहाँ व्यंग ढ़ी दुच्टि प्रधान ई 
करी का उपसान रुप में प्रयोग कि 
































वह योगी कै कमान बौगा जल में बैठता है आर 
ध्यप्तावज्थित है किन्तु जैसे ही मछली दिखती हे ० 
जता है | बगुते की इस प्रवृत्ति का प्रयोग जन मानस प्रायः उस्त ज्यत्कत के +जए 
करता है जौ ऊपरी दूप रंगढंग में तो सौधा शादा और साधारण्ण मा तगता 
है किन्तु अवसर पढ़ने पर नीच से नौच कर्म कर सकता है | भारतैत्दुशुगी न 

>वर्याँ मे इस रुप मैं बगुते को उपभान रूप मैं प्रवुक्त किया है (भा४प्रैण्पृु०३६३)। 












| 309. 
साथ उड़ती हुई पीक्ति भी जनभानत को बहुत मूं 


के साथ साथ उड़ने का भी उपमान रूप में प्रयोग 
पंख जा धिक रहते 


"सके अत्तिरिक्त बालों की 
जंगती है इश्नालशिए बढ़ पीलिक 
विया हैं | (प्रेण्सर्वश्यु७१०७) जगुते के शरौर में प्रापः पंस ही 
हैं मांस बहुत ही कम रहता है रे जगुते को मी 

एके | अतः डी को आधार बनाकर तथा बगते को 























से केवल प्र ही हाथ लगते हैं अर्थात्‌ परिश्रम व्यर्थ जाता है । 


साधु « 


बाघ का उपसान रूप में प्रयोग, उएको गर्जना अन्य पहर्जाँ पर वीरता 
पूर्वक आक्रमण कर उनको परारत करने (फ्रेल्सर्म०्यू७ २६,४५५) तथा' दो वृद्ध बार्चों 
के अपने आहार के पसम्स की जि हे 
परे० शर्व० पु७ २३ ) 
















नोक साहित्य में जिलाब का उपमान रूप में गनेक प्रसत है | 
भारतेन्दुगुगी न कतियाोँ ने भी उपभान रुप में 'बिलाब का उल्सेश 
का भुझमरे के समान साते पर टूटने के प्रसंग में तुखग़ा रप में कि 











का रुपरंग साम्प कौ दृष्टि से भी मूछों 


*सर्वुध पुछ १३) 





प्रं्पु०. ४४) इसके अतिरिक्त बीछी 
के लिए उपमान रुप में प्रयोग किया गया है ।(फर 





बैल: 


अलिकर! पके अडकित 





बैत का प्रयोग असभ्यता तथा भुर्जता दोनों ही प्र॒तंगों में हौत 
है| भारतहेन्दु बुगी न काव्य में भी बेस का उपभान रूप में प्रयोग असम्भयतः 





887 
के ही प्रसंग में हुआ है कि किस प्रकार तौग भोजन कर बूढ़े बेल के समान ध्वनि 
करते हुए इकारते हैं | फ्रे०्सर्व०्य० १४२), ैड्री 


वाले व्यक्ति की उपया भी बैल ते दी गई है | (भा०३, वध ०५) 









बीर बहुटी: « 


सफर आष अ्ंबप: 22% 4 +288 काफुक शकोी 





बीर बहूटी उन छोटे छोटे जाल जवां को कदते जो मजमल के शधान 
जाल रंग बानी होती हैं, और बरसात के रामप यह निकलती हे गौर पटटी 
वाती है | बह बहुत सुन्दर देशने में तगती हैं, वतः शुंगार की हुई रुपतती राजी 
की तुतना तीर बहुटी को उपमा देकर की जाती है (प्रेण्सर्व०्पु० २०७) । इसके 
परतिरिक्त बीर बहुटी को गह भी टविशेष्याता है कि का 7 पं कि 
जाता है तो वह कर 5 जन कि 
लोक काॉवियाँ ते उन रिज्र्याँ के लिए उप्धानों के रुप में प्रयोग कि 
लज्जा आदि के कारण सिकुड्ौं हुई सी चतती हैं ।(प्रे४सर्व०्पु० २२३) 























अंतर एप ३ « 


आफ प्रशेकित+मत अपरिक 





भंवरा। का शंग काला तथा जाति बगकदार दौता हैं | अतः काॉवियाँ 
कक ढ है. | (प्रेण्सर्वक पु० १९९) 











लिए या प्रेमी के लिए भी प्रयोग किया है 
'किन्तुकिसी के साथ बंधता नहीं चाहता । इसी प्रक 
सै दी गई है कि बह कभी किसी वस्तु मैं रस सेता है कभी "किम ह। 
तजित नहीं होता | भारतैन्द युगी न कृवषियाँ ने दौनों ही प्र॒पंगों मैं भवरे का उप- 
प्रान रुप में प्रमोग किया है |(भा०ग०४८, २७८) 











पृग*मुगी :« 


अकलिगापरकी ऋातछ' कड़े शक 





मृग तथा मृगी कै उपभात शिष्ट तथा लोक साहिल्य दोनों में ही 
प्रथक्त स्‍मिल्ते है | प्रग तथा पृगी के नेत्रों से उसकी विशालता, तथा चंबतता 
अदि चविवनैषाताओं के कारण शुल्दरियाँ की आंध्र कौ उपमा दी गई है । आग 








बे 4 











| (भाण्गण्ष८) उसके 





है | भारतै न्दु पुगीन छाहिल्य भी अशवाद पहीं है 
“रक्त पग तथा' प्रंगी में उरकर या संक हैं होने पर पति सी चर 
का भी प्रवुति है | (प्रे०सर्व० १४५३) उस प्रवाि बने 

भागने के प्रसंग में मृग पगी का उपशान रुप मैं प्रयोग किया है 
एर्लेब्यु० २२४) 
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७७७७४७७७८८..। 





नकी सजनता, बंचलता की विशेष्यता के कारण 
सदरियां के नेत्रीं की तुलना करने की प्रबाि गरदाप जिष्ट शाहल्य के कविय 
में बहुत फमितती है गोर ककब्िकुट 5 भा 
उपतगा' नेत्र का साँदर्य बताने के पल 











ने होने के कार 







हैं । तीक मरानत प्रवृत्ति से संबीि 
की उपमा थी गईं नहीं 









+बोष्मता को तत्व में रक़कर लोक किया ने मछली की 

प्रैमिकाओं के कलिए अहुत दी है जिन्हें प्रेमी पैड 
१४ बट 

भा्प्र००३० ५ रवण्बाब्भाग २, क्शा०३) | 


है | इस 











मरप ले: 


सर पआअ# गहअने मसल 





जा 342 


अधिक भमाढक परॉकिल 





मपूर के जिए प्रासिद्ध है हि. अल्छा' नत्य जानते हुए भी वह शक्रात में हो 
जंगय में उन्मुक्त भाव से नृत्य वरता है और जहां उसके शामने कौर्ड ज्यति 

टसकी बह स्वाभारिकता समाप्त हो वातौ है की इस पविशेष्यता को 

कर शोक प्रानत्त ने मौर के नाच कौ उप्ा उस ज्यवित ते भी दी है जौ व्यातति 
एकांत में कौर्ई प्रशंसतीय कार्य करे खि न्तु समाज था आर व्यक्ति उस्के इश कार्य 
को नजान सक़े । बह उपमा लौक में उतनी प्रवाजित है कि उसके आधार पर '*"ज॑गए 
में मोर नावा किसने देशाह तौको-रिता भी बन गई है | भारते न्हु घुगी न कृ तिया 
ने दप्त प्रसग में मौर का उपसान रुप मैं प्रयोग शिया है | (भा प्रं७ पूृ० ६६) 





















पृछाक २० 


९ मर्दीवत पाए भाड़ 





पृण्यक एक आति छोटा जीव है जो जपनी लघता, "जिवः 
बुष्टता' था दुष्टता के पलए लोक में प्राश्द्ध है | अपनी तघुता तथा नल के 
दारण' हशजय जीव वर्ग में वविशेष्य महत्व नहीं है भौर इसे साश्ना पति इरत हैं 
अत उसका उपमान रुप में प्रयोग उस व्यवित कै शलिए हुआ है रिसे मारता था 
तंग करना अति सरल हो अर वह कौई हाल ने पहुंचा सके। (प्रेण सर्म०् पु० ६६ ) 








मेमना 4 « | 


जकाहएए सोशल सफपडए फ्लिक 











पंग्छर अपने लघु आकार सम्बन्धी विशे 
रुप में प्रशृक्त हुआ है | कहा गया है 'कि जिए प्रक 
पा' सकता, उत्ी प्रकार अप्रक कथा का पार अलूप मति बाला केसे 
सब्ले० १, से० ६९) 














एप और शॉर्पिए्ती :« उेव3 


सॉक्रिक +ल4॥ कद अदा: वाड्रा जया रहा कत8 धका चुला३ इतप 


रे 


एर्प और सर्पिण्गी को ने काते रुप तथा' टेढ़ी मेंढ़ी 
को चविशेष्यता के कारए केशोँ से ऐंठे वौर उठे हुए फान मे एंटी 
उठी हुई प्रभावशाली दाढ़ी से उपप्रा दी गई है (प्रेन्रर्व० पु० ६३) | उसके 
गतिरिक्त तूपड़ी को मकर पुगुध हुए एप हे भी एक व्यित की 2 
गई है जो विशेष्या फरिडियाति में पढ़कर गपनी ग़ध बच्च भा देता है 
सब पु० ७३) | इसी! प्रकार डिना प्रेमी के प्यतीत होने बाजी रात्रि की 
उपया सारपिन से दी गई है, जौ सा एस के सधान ही काट कर कच्ट प्रहुँनाने 
हानी है | (भाव्प्र० ४०४) वराग उःए्यान का प्रयोग रर्णाशाएय के कारण 


अवित के रुप के शि' भी हज है | (प्रेण्टर्वण्प०७ २६३) 

























साहइ:४« 


सांड का प्रयोग कवि प्रैशथन ने उन गौरव पि्ों के 
जी बैरागी तथा गौस्शामी बनते हुए भी 
तथा' २ 















शुक्र :« 


फंगह: 4मासेर आप 











(भाण्गण पु० रषक ) 


हवा शी ३०७० 


हाथी अपनी मरत बाल के हतिए लौक मैं अग्त पप्रण है "के 
वह अपने मंद मैं मस्त हुआ फामता हुआ धीरे धौरे चलता है | सुंदा 
बाल की उपमा हाथी की बाल से दी गई है । (प्रेण्सर्व०्पु० १९९ ,२००, भय 
४८)। परम की उपमा भी हाथी मैं दी गई है (भा+राण्५०८) गहां हाथी 


ठपमान रूप में प्रयोग रवलद बृत्ति तथा किसी के वश में ने रहने 
की प्रबात्ति को जयंत न्वस प्रक धी' इज में सरीं फनी 

















पाता उ्ती प्रदवर गन भी ही प्र 


मानत वग तथा' शानव बी बन में गुही ते तप्ता'न 54छ]68 ##जा ५0७ >ैछएकऋआ 





24:22 00220 22:27: 22/20/7252 है 


इस वगग मैं उस ठपमानों की 









एमशिल ( घर ५ 
रुप से दो' वर्गों में वर्गीकरण फिया जा हहता हे - प्रयम मे 
उप्यापन जी व्यणित से संदीीधित है जैसे कैदी , जुबारी, दृताटिन, नहुबा', पेगंत, 
उपादि के, हुएए ये उश्यान हैं जौ व्यतित कया जीध ने कराकर तरतुवाँ का 
को ग कराने ताले हैं | ऐसे वात ते क्म्य ल्यचत ताम वलल्त तथा क्‍किभिग्न 
प्रबपर के हैं, कहीं उपमरा गएरी से दी गई हैं, तो कहीं जिलम, शरज्त, रदाईं, 
ही आदि जीवन की साधारण बतुजओं से दी गई है | 7श जर्ग के सरप्मातों 
का तथा उनके दारगा अधिवाध्यित लवित अर्थ का संदीप में नीचे विवरण 
प्रातुत है | छर्व प्रथम उन उपभानों का वर्णन किया जाता' है जो व्यजितयों सै 
सब शत है 


हुर्नों का म्ख्य 























कैदी :« 


वद्रकद: प्रवीकी औधप: 





दूशरे व्यक्ति के आधीन रहता है । अपनी इच्छानुशार कोई कार्य नहीं कर 
सकता है । (प्रेल्सर्वश्पृ० ४४) 











कुतवधू:-भ 


'कंदवा धमाका मकर ओपाक 





नवतर पका के प्रसंग में भक्ति सहित सारे अनुष्तानों को स्विच 
सम्यन्न करते बाली नारी कौ ईबर दारा बनाई गई कुलवधू कहां गया' है 
(फ्रल्सर्थ०्पु० १४६) | यहाँ ईश्वर दाशा रती हुईं कुलवध्‌ उपमान कहने तै उसे 

व्य॑ज ना' कराई ग“ सम स्त्री सब प्रकार के गुणा से वुक्त है 












है कै. 
अुअाशी « 


इक मिस्क कक शक बालक 





जुआारो दी छ जीने ३ । हु हम ४ इज । वुतरियाँ ड। ' कु हम बा नी 


हाय के झप्य शौर करते की बरर' है ढ 
प्रर हिगी हुई बाई में शोर करते दुए पैढ़कों की उपया देते दुए कहा है दि 
ऐश्न प्रतीत होता है मानों दाह के वजिए उवारी शौर कर रहे हैँ | 

(पै० ए्तृ० पु० ६७) | 


दुला हि न- 


अरॉकि पका; अपराधी 








प्रवारि .॥ 





शी जतति तथा 





कुतरशाने की प्रवच्ति नकय है ७ दार्थेक पृ० २०) । 





दधी'स्‌- 


के पढ़ोदी #वरकाओ 





“जिए अपना' जीवन दान तक है दिपषा' था तब तै दानी श्य्ीक 
वर्ग दधीच कौ उपमा देता हे 
बतजाते हुए उन्‍हें दधीच कहा है 









नट्जप« 





नहा उस व्यवित है कहते हैं जौ नट वै प्रधीन रहता है बोर 
नट के अनागर अणए्नी कलामाजियाँ दिलाता है | नट हजए प्रकार का काम 
उसमें चाहता है वरवाता है । नहुआ ही शोगों मै पैसा मागनि जाता है 
रकम परिजव करता है| नटओआ को दस जिशेष्यता के कारण हो 
को नटआ कहां गया है जौ' धर्म घन आदि शोबर दार दार भौज मांगते 
तफरते हैं | (प्रे० सर्व० पु० ४९) | दसके अतिरिष्त एक और सरबान पर जी 
की उपभा नट से देते हुए कहां गया है - दि प्रकार नट +विशविच्च सवाग 
ऋरशता है उसी प्रकार जीव भी संसार में आकर अनेक स्वॉग रवाया करता 


है| (र० वाक भा० ४, क्‍्मा5 २) | 





























बावरी तथा दिवानी 34 


बावरी तथा दिवानी पवदिप्त मरितिष्द वाली छरुत्री को कहते 
हैं जी साधारण मानव वी तरह व्यवहार नहीं करती है | भारतैंद युगीन 
कावियाँ ने जबावरी तथा दिवानी की उपभा कई स्थानों पर दी है: 
दस उपया में कृक फृक कर फकामना, ऊठ पटाग बौजना, थौर बीराते 
हुए चलना, विभिन्‍न प्रकार को अावाजँ करता, कभी मौन रहता देभी 
फिती बात को रट गाना, सिर धघसनना, आाभरन तौड़ना आदि उनके 
मिशेष्य ताज का उल्ते़् किया है । (भा० रण ७४, ८६१०८६३) । "दिवानी 
की उपमा देते हुए भारतैंदु ने जनेक समाया पूरतियाँ भी की थी (भा० दर 
८६ १०८:६३ ) | 


























भर तदा पतन 


#ददे# चाहिए अक सात भारत कीज# सी 





परतटास से ताल्पर्य राम के छौटे भाई भरत जो अपने जड़े भाई 
की इवामी तथा जगने को उसका दास ूरमर्णते है, से हैं । वाने जड़े भाई 
एर्य स्वामी के प्रात उनके प्रेम कौ है आर लौक वर्ग एक 
ठता तथा अनु रनेह के रुप में भरत कौ जाग है तौर 
हनी जिए एकॉनिष्ठता के उदाहरण में भरतदास को रखता है | भारतैंद 
पुगी न कवियाँ ने भरत का इसी एकॉनिष्ठता के रूप में उपयान रवर्‌प उल्से 
किया है | (प्रे० सर्ज० पृ० २४९ ) | 
























इुप मरा बन 


ग्रदाक पास! कम! अरफतरिशस! #गइम एक, 





नोक मानस के /लिए आदर्श राजा राम जौर जादर्श राम्य उनका 
राज्य राम राज्य है, जिसमें किसी व्यक्ति को किसी प्रकार का कष्ट 
नहीं है एम सुखी हैं या थाँ कोहिए जादर्श राजा जार जादर्श राज्य की थी 
भी जिशेशाताएं हो सकती हैं कभी रामराज्य में हैं । इसी भावना से जब 
भी लौक मानस किसी कौ अछक्षा' समता है, तो वह उपसान रूप मैं 
राम राज का उल्लेश ही करता है | प्रेमथन भादे अनेक कॉबियोँ ने रतमराज 
मै उपम्ता दौ हैं| (प्रेढ रण पृ० २९७ ) 














जी म« 


अाड अाह98 अशाद्रआआमग 





| इलके हल कहा 
अवजेष्ण ता 
ने दाव्य मैं भी 


लौमा भ्रणि' उप्नी अपरजा के लिए 
गाता है यह रहे बडे शवैत कैशाँ वाने बॉछि है 
के रुप में ही इसदा टपमान रूप में प्रतोग भारोद युगी 
हुआा है (० 7र्ग० एक ६७9७ ) | 





| अर त संतधी 








में हहाण' हा उन उधपयानों देगा 





मानत जीतने मे गुही ते हणणारनों 
को व्यक्त से संजाधित मे होकर, व्यमित का जोध ने कराकर वहलुर्ताँ का 
तोध कराते हैं | 7ए प्रकार के उपाणत अनत्स तथा विविध प्रकार के हैं. | 
भारतेंदु घुगी न जगव्य मैं इस प्रकार के प्रदत्त उपभाताँ का विवेचन प्रग्तुत है | 











अलोना व्यंजन « 


शक अंक अकाआाआकेकाआर्रदक रकम धपत शा गोप सजी 





ब्यंजन का भी उपमान रूप में प्रयोग 
भारतैंदु मुगी न काओ में मतता है | भारतैंदु हरिश्चन्द्र अजौना' ज्यवन को 
उपभान रुप में प्रयाग इरते हुए कहते हैं कि राज पाट,ड्रग ,गज,रय उ्यादे 
है वी पन्‍ना सा, ब्राना पीला नाव तमाशा सब ठशी 
प्रकार शाम के खिला व्यर्थ है जिए प्रकार व्यंजन (भौजन) नप्क कै लिना 
होता है (भा० प्र० पृ. ८६४) 


अलौ ना (िना समझ 














कुतुबन॒मा- 





कुतुबनगा वह जैत्र है हजिरे माध्यम से दिशा शान होता हैं | 
बुतुबनुमा का भी उपभान रुप में प्रभोग ण्क गौत में हुआ है । कुतुबतुमा का 
उपभान र्‌ए में ब्रोग करते हुए कहा गया है कि यह चल कुतुबनभा के समान 
'जिधर ्रिय रहते हैं उधर ही चला जाता हैं | अर्थात जिस प्रकार कुतुबनण 
बे।है भी जिधर रकता जाम वह एक ही 7नाोी है ओर सके 


(प्रे४ हर्ब* पृ ४३४) | 















कै 


संधार की उपमा कृप से देने की परिपाटी पाक है | भारतेन्दु 
युगीन कॉवियोँ ने भी संसार की उपना कूृप से दी है (भा०प्रण्पु० ४५) संसार को 
उपमा कृष से देने में संतार की मोहमाया की #ज/टलता' तथा उसे से +नकः 
की कॉठनाता' व्यतित है | जिझ प्रकार गहरे कुएं में हगर जाने से +नकः 
कठिन ही जाता है, उस्ची प्रकार व्यवित भी संशार रुपी कुप में गिरकर 
कठिन ता हे पीनकल पाता है | 











हे लहा' न « 


2 पाठ मेष साफ आफ कॉथोक 


बॉलिहा न अनाज के गौदाम को कहते हैं जिसमें मनों अनाज भरा 
रहता' है । गुद्ध में हजारों व्यक्तियाँ कौ मारकर उनको वैसे ही छोड़ देने के 
प्रसंग में सालिहा'न का उपमान रुप मैं प्रयोग हुआ है | (प्रेण्सर्व०्पु० ६४६, १४८) 
वहाँ बलिहान उपसान में मृत व्यवितयोँ की अधिकता तथा आक्रमणकारियाँ 
की पनिर्दयता को चब्यजना है | 


गठरी ३७. . 


ऋरप बगल पाधिकाफ कि 








ऋकी कमर वाले (सिमट कर बेंठे हुए बुद्ध कौ उपमा गठरी से दी गई 
है | गठरी उपमा' में बद्ध व्यक्तित के शिक्िल हुए अंग तथा फ्ुके हुए कमर 
की ब्यंज़ना की गई है | (प्रेण्सर्व०्पु० १६) 

पशडुरी :« 


करिलाआसा बाकलका 





बालों के भुधरात पन की उपसा पडुरी से दी गई है | (भा० ३० पु 





3७१) 


पृतः- 





गवदा्ए कि पवरहातगिस में थी के समान है" कहकर बष्णां की उपया' 
भुत से दी गई है, 'जिश प्रकार थी जागिन कौ और बाचिक प्रज्वालित करता है 
उसी' प्रकार व्यय विरहागिम को और मचिक प्रदीष्त करती है | (भा० गर७ पु० 
१४४) 





399७ 
घुप्थक ७ 


अंक अमड न्‍थाक गए 


अपखों की आकर््ंण्ण शक्ति के विष्यय में बताते हुए गाँसों के हलिए 
चुग्जक का टफ्मान रूप में प्रयोग हुआ है फि विश प्रकार चुम्बक से तौहा 
आकृष्ट होता है उसी प्रकार इन नेक में भी आकर्षण शक्ति है | (प्रे० सर्व 


घु० ४१३३) 
पविलम :« 


सडक अक्क फिक्रकीकाफकर 





चिलम लौक वर्ग के "लिए अऑत्ति प्रवालित वस्तु हैं, जिसमें गाँव के लौग 
तमायू रखकर पिया करते हैं | जितम की उण्मा' मुंह शोलकर हंसने वाले व्यक्ति 
के मुंह से दी गई हैं । (पऔँन्सर्व०्पृ० १९२) इसमें मुंह के पूरे बुले होने तथा' 
अ्रभद्रता' के साथ हंसने की व्य॑जना की गई है | 





जात ४७ 


अंक कम्याक आप 





जाल की उपया भारतैन्दु मुगी न कॉतियाँ ते अनेक रथानों पर दी है 
वदाहरण"र्थ रूप को जाए कहा गषा है | यहाँ रुप में जाल की समस्त "विशेष्य« 
ताएँ अरीपित' है कि पिस प्रकार जाल में फॉल्तोकर “नवलना' काठन होता है, 


उसी प्रकार रृप के मोह में फौसकर उससे मुक्त होना कौठिस है |(भा« प्र 

















ज| हज +« 


हसशह्िवन्द्र की उपमा गढाज से दी गई है और उन्हें कविता का 
गहाज़ु कहा गया हैं और कहा समा है कि हरिश्चन्द्र के मरने से मार्तों कबिता | 
का जहाज ही दब गया (प्रेल्सर्व०्पु० १६९) | पहाँ जहाज उपसान में हरिश्चन्द्र 
की कॉविता' कीच में मेत॒त्य शक्ति की ज्यंजता कराई गई है पक जिप प्रकार 
जहाज के: डूब जाने से उसमे बैठे हुए सभी व्यक्ति डूब जाते हैं उसी प्रकार दइरिश- 
उन्द्र के मरने से कॉबिता का अस्तित्व भी समाप्त झा हो गया। द 








(228, 4.$ इ 5 कक 


किक: भगत: अमित अमेक फिर 


कब्जा तारा गा सूर्तों आदि का गुष्छा गा फदना जी कपड़ा या 


2/) 
आभुष्तणय में शीभा के तनीशित लगाते हैं, कहा जाता है । प्रेम धन ने 


#व्दा से भी उपत्रा मुंदरता दिखाने के हलए दी है | (प्रेण्यर्व०्पू० ६६) 








ढं।ल 4 «७ 


अकाल बंकगी अकाक 


हरिश्चन्द्र के लए ढाल उपमान का प्रयाग दिया गया है | यहाँ 
ढाल उपमान में हरिश्चन्द्र का अल के समान दूसरों की आपसि तथा एविपक्ति 
को अपने कृपर लैकर दूसरों की रक्षा करने की चिशेषण्यता शॉकिात है | 
(प्रे० सर्व० पु० ६७९ | 








ताजा « 


अशीह संग फजिड ऑल 





तवा का ही ताता रूप है | भारतेन्दु युगी न कॉवियाँ ने सूर्य 
हुई भूमि की उपमता उसकी गरम सम्जन्धी विशेष्याता के कारण तने से टी हे । 
(एण्वाब्भा० २, क्या०८) भामि के तपने के अतिरिक्त शरीर के अतिरिवत जलने 
की उपना भी तथा' से दी गई है । (रण्वाब्भाग ३, क्या०२) 





मात « 


अंक 5 अ्क 





गांसों से आँसू गिरते की आसधिकता' की व्यंजना कराने के लिए नाले 
का उपधान रुप में प्रयोग करते हुए कहा गया है ए कि आंखों से पानी ऐसा बह 
रहा है, मारमाँ नाते चल रहे है। (श्मामलता, पृ० १९) 





पतंग और हौर:- 


डौर जौर पतंग का उपमान रूप में प्रयोग नेत्र के हलिए प्रेमधन मे 
करते हुए पता है कि यह नेत्र उसी प्रकार दूसरों को आाकाध्यित करते हैं, 
अपनी और पीचते है मिए प्रकार पतंग को डोर है खौंच 'लिवा जाता है (ग्रे 
सर्व०्यु७ ४३३) । 





फिरक्ी 4० 


कफरकी छोटे बातकों का तोकानुरंजन साधन है | स्‍फिरकी उपमान 
उन नारियाँ के लिए प्रबुक्त हुआ है जो पिवतम कौ प्रंतीकार' में उतल्शुकता बश 
कृभी भारोत जाती है तो कभी अटारी पर चढ़ती हैं। इस प्रकार एकवाण्ण 


हि कह । 
के पिए भी वे फिथर नहीं बे:ती हैं अर इधर उधर घूमती रहती है | (र० 
ता०भाग २, वयाग० ६०), (रव्याण्भाग ३, क्या+०२, रण्याण्भाग 9, क्था०२) 





संशा व ७ 


अक्ा2क शक बदल मसे 





पशा'न की उप्मा हरा स्थान की गनर्मता' तथा जार पास की 
पुर्दो' छपरा हुई भरकर स्थान की व्यजना कराई गई है । (प्रे०र्थ० घु० १४८) 


छिए की बसी :« 


23 
कर 








मछुए की बसी का भी भारतेन्दु मुगीन कोवियाँ ने उपसान रुप में 
प्रयोग किया है (प्रे०एर्व३पु०२१३) | इस उपधानका प्रयोग करते हुए प्रेयथन 
गोौपियोँ की हिवति का वर्णन करते हुए कहते हैं फकि गौपियय लगन शाज को 
ज॑जीरग से उसी प्रकार जकड़ी हुई हैं, जिए प्रकार मछली 
जाती है और बह ने ती जंसी में लगे हुए कादर कौ लोभवश छौड़ पाती है 
नही मछुए की बंशी से उस प्रकार हब पाती है | 
प्रेही १« 


अधाक मेड फयक 




















मैटी! मटका या महूटी के घड़े को कहते हैं | भेटी का उपभाम रुप 
में प्रयोग उसकी ललाई के कारण्ण' गाल के लिए भी अ्वकेम हुआ है | महा सेटी 
उपमान से गाल की ललार्ड तथा' गाली के उभरे हुए पते का बोध कराया गया 
है | (प्रेन्सर्व०्पु० २९७) अवधिय है कि मेटी, लौटा, पुअरवा आदि उप्मानों 
कृत प्रयोग सौन्दर्य बीच कराने के प्रसंग में करना तौक पान की ही विशेष्यता 
है | लौक सामस को इश बात की चिन्ता नहीं, उत्तकी ये उपसाएँ फकिसीको 
अच्छी लगें था ने ते उसकी उपमार्तीं को काव्यशाग्ती फाहड़ ही क्यों ने कहें 
तो कैवल मही चिन्ता है कि उसके भाव रपण्ट ही पा रहे हैं यार नहीं । भाव 
स्पष्टीकरण में लीक मानस की आचधिक दुढ़ आस्था है अधैक्ञा कृत शुरुूचिथूर्णा 
उपमा माँ के प्रयोग में । यही कारण है कि बह लौटे मटके अवदि का सादय 
प्रसंग में भी उपमान रुप में प्रयोग करता है । प्रस्तुत प्रसंग में मेटी का उपलान 
रुप में प्रयोग कैबल गाल की तलताई पदिल्लाति के लिए प्रयाग फिया' है | कृच की 
उप्ा भी कवियों मे घड़े सै दो है |(भाण्ग्र०्४४) यहां पड़ा कुष का।ठन्‍्य 


ब्गीण » विल्यक शाला के ॥ 





























है ' !५/ गे । 
श्माई ३« णे22 


राई का शी घ्र ज्वलनशी उता के सम्बन्ध में प्रयोग करते हुए कहा गया 
है दि सधुलूदन का घन करने तथा दान झाँहत तप ब्रत कर देने से अनेक उन्‍्मों 
के घाप उसी प्रकार नष्ट हो जाते हैं “जिरू प्रकार तूल अर्थात्‌ राई आग लगने से 
नछ्ठ हो जाती है |(भा०्ग० ,९१) 





९५ के] $ २७ 


अं ४49३? ४६6७ की 





शरबत सा पी जाने की उपना बरी से बरी लगते बाली बात को 
शर्ता' से शुन लेने तथा बुरा न मानने के प्रसंग में दी गई है । (म्रेण्सर्च०्पु० १९३) 








शतरव की मोहर:+ 


५448 





शतरंज की मोहर उपशान उतने व्यकितयाँ के पलिश प्रयुक्त हुआ है | 
दूसरों के आधीन हैं और दूसरों की इच्छा नुएार ही जी कार्य करते है | शतरंज 
|” प्रोइ्टरे अपने स्थान से तब तक नहीं +शसक करती जब तक खिलाड़ी उनका 
स्थान ने जदते, उसी प्रकार दूसरी के अधीन रहते वालेक व्यक्तित भी हवतः 
पकते | (प्रे० सर्व० पु ४६ ) 




















उपभान रुप में प्रयोग भारतैन्दु मुगी न कॉवियोँ से पकिय बम 
रुप मैं कवि से प्रयोग कभी दिखाने तथा ही नता' दिखाने के अर्थ में फकिप 
(प्रे०सर्व०्पू०. १४६) | 





सो भा ।« 


अकककः अमर आकाक, 





प्लौंक जी वन मैं सोने की उपमा' में सौने की पीतवर्ण्ण सम्बन्धी पविशे 
घतता' ताकत है | कमगोर व्यक्ति का रंग भी घूँकि कमजोरी के कारण' 
पीला सा पड़ जाता है, इसलिए रंगे की मॉल्किंचितु समानता देखकर लोक 
मानस ते कृमबौर व्यक्त कौ उपना सोने से दी है | इस प्रसंग में एक बात 











जविशेष्य महत्य की है यह उपसान प्रायः कारमिलियाँ से ही संबंधित है » तथा 
टमकी ही दशा वर्ण्णन के फलिए सोने का उपमान रूप मैं प्रयोग होता है | भारते 
स्तु घुगी ने कात्य भी दस पदिज्ा' में अपवाद नहीं है | (रण्वाण्भागर, वथा०८, 
र० वा०्भा७ २ कप] ० $० ) 








इवध्न की कथा: « 


बऑफज 4: पंकिक पमिए पद के माय उदा पशादक सपा अरहक 





ँवंप्स की कथा असत्य होती हैं | बसतुतः बड़ कभी घटित नहीं होल 
है । स्वप्न की कथा' कौ असल्यता संबंधी कीष्पता के कारण इशस्कालौक बीवम 
में अनेक स्थानों पर उपभान रूप में प्रयुक्त हविया' है | भारतेन्दु युगीन काव्य में 
भी स्‍ूवष्ण की कथा का सप्धान रुप में प्रयोग हुजाआ है ।(रण्वाब्भा०२,त्थ]०९), 
डुरी प्रकार स्वप्न की सम्पत्ति का भी उपसान रुप में प्रयोग हुआ है (र७०वा०७ 
भा०२, क्य]०१) | 








होलिका ४« 


ब५लक पंकमऋभाआका कमल स5क परत 


होलिका उस असगिन को कहते हैं जी होली पर प्रत्येक बोराहाँ के 
प्रध्य लकड़ी जताई जाती है| युद्ध के समय मैं शत्रुजाँ दारा घराँ के फूकने 
के +शिए घराँ में लगाई हुई आग की उपता कौवि ने होलिका से दो है | (प्र 
सर्व०्पु० १४७) अवधिय है कि होलिका उपसास अशिन की भर्यकरता' तो लॉवित 
हैं ही, साथ ही 'जिप्त प्रकार हीतलका में लोग दूसरों के घरों को वस्तुर्ए चुरा 
पाकर शाकर जबरदस्ती होती की अधिम कॉकिकर आनंद गनाते हैं उसी 
प्रकार शत्रुओँ की फजिर्मों, बालकों तथा' कल्याोँ को' उन्हीं के घर में आग 
लगाकर तथा फ्ॉकिकर आनंद मनाते में कूर हास की भावना भी विद्यमान है | 


























र्गुक्त भारतैन्दु बुगीत उपमार्नों के वर्गीकरण तथा पिवेच्न सै स्पष्ट 
है कि कावियाँ ते प्रकाति पशु जीवदस्तु तथा पातव जीवन से संबंधित सभी... 
वर्गों से उपमान ग्रहण्ण किसे हैं | अब स्क्ीप में इन जोक उपसानों की सामान्य 
विशेषताओं का लिवेशन प्रहतुत है जिससे गह स्पष्ट होता है कि ये उपसान 
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सर्वप्रथम उण्युक्त उधमान साहित्य उपशयन नहीं डे जोर नहीं गह 
कता ल्मकता सूव्म पर्यविदाण' जावित के परिचयायक हैं और नहीं डनसका' प्रमोग 
जविशेष्य काव्याल्पक साँदर्य के लिए दिया गया है | इन उपसानाँ का प्रयौग 
केबल भावों को स्पष्टतर बनाने के 'शिए किया गया है यही कारण है कु 
कीवा, शुकर, मेबना, बकरी अगदि का उपमानों के रुप में प्रयोग हुआ है 
शिष्ट साहित्य के कवि के यह उपसान काव्य के बीगय नहीं लगेंगे, इनमें इसे 
अनाीचित्य दौ्य' टदि्लैगा' जीर न ही ये उपमान परिष्कृत रठावि वाले तगेंगे, 
लेकिन लोक साहित्य जौर लौक भाष्यप के कवि को 
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पह चिन्ता नहीं है कि 
उपपसान कलाटसक है गा नहीं उसे केवल मदही बिता हैं कि उसके भावां को 
स्य्टतर बनाने में यह उपभास पफल है या' नहीं | इसीलिए कहीं किया 
ने शृंगार सुसज्जित स्त्री' की वीर बहूटी से तुलना की (प्रेण्सर्व०्यु० २९३ ,२९७) 
वहीं प्रजा को मेमसा सा बिल्ताने वाला कहा' (प्रेण्सर्व०१२१) कहीं दादड़ी 
उपण' बकरी की दाड़ी से दी (प्रेण्सर्व०ण्पू० ४६१) तो कहीं अस्त 





















करने की पृष्ठभूमि में सोक कि की उपर्भुक्त दुश।ौष्ट ही प्रधान है 
बचिलम, शरबत, रूई, गठरी , मसान, फसिकड़ी , मेंटी आदि को उपसानस रृप 
में प्रबक्त किया गया है | यहाँ यह +प्रष्ट हैं फ कि इस उपसानों के पीछे कला 
प्रकता' की दुष्ट (जिसे जिष्ट साहित्य में कलाल्मकता कहा' जाता है) है 
नहीं, यहाँ केवल भावों को स्पष्टतर जनाने की 
















प्रवृत्ति है | गॉड नामक 
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विशान ने ऐसे उपमानों के संबंध में 'िवेबन करते हुए पलसा था कि यह उपयान 
वा हम मानव तथा अदिम मान से संबोधित है क्योंक्कि उसके पास भावों को 
प्रकट करने का यही एक साधन है कि वह अपरिचित वश्तुओँ का जीध परिजित 
वस्तुओं का उपमान रूप में प्रमोग कर कराता है | और अपूर्तन वस्तुओं के बोध 
कराने में तो उसकी बज़ उपसान वीजा की प्रवृत्ति और भी बढ़ जाती है और 
वह यंग पंग पर उपमानों का सहारा लेकर गअयने भावी की अधभिव्यक्ित करता 
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हद 











वीक उपमानों की दूसरी पयशेष्यता है कि वे साधारण' ज॑ बन से 

गृहीत हैं | वे ऐसे उपमान दे घिनतोी साधारण से प्ताधारणा व्यक्ति परिषजित 

है । शौक साहित में इसोजलिए प्रायः ऐसे उपमान नहीं पमिलते और नहीं 

ऐसी प्राकृतिक, पशुवर्ग ते संबंधित बा मानव जीवन से संबंधित वस्तुओं का 
उपमान रुप में प्रमोग मिलता है, जिनसे साधारण कर्नल व्यक्ति परिचित न हो 
शिष्ट साहित्य मैं मानपरोवर, अकाशर्गगा, आदि उपभान प्राकृतिक वर्ग से 
जातक बकबा, आदि पु वा के उपसान भते ही पीमल जाएँ किन्तु लोक साहित्य 
ऐसे उपभान ढूंढ़ने से भी नहीं मत, क्योंकि इन बहतुओं से प्ाधारण्त 

जनमा नप्त परिचित नहीं है, घातक की ग्वाजी के प्रात एकॉनष्ठता' तथा चकौर 
की अगार पाने की प्रवृत्ति मनिमानस्त की हो वस्तु हैं, जनभानत या लोकता नक्त 
की नहीं, उन्‍हें बह वह्तुर्ण समा में ही नहीं जा शकती, इसीलिए बह डेनका 
उपमसान रुप में प्रयोग नहीं करता क्‍्यौँकि वह जानता है कि जहां उपभान 
भाव स्प्च्टता के क्‍लिए प्रवकत होते हैं, वहीँ मै उपसान भावों कौ और अधिक 
अटित बना देंगे | वह तो इसीलिए उस बरतुओँ का उपमान रूप में प्रयुक्त करत 
है जौ सामान्य स्तर कौ वस्तुएं हैं ओर 'ितुं सब आसानी से समफा जाएँ | 
बालिहान, मशान, चिलम, सिकड़ी , जहाज, सिशार, बाद, बादत, फूल, 

फ्ती , समुद्र, पहाड़ आदि उपसानों का डी बह प्रयोग करता है क्योंकि 

वस्तुओं के से तथा इनकी सामान्य पविशेष्ञ ताओँ से सभी परिचित होते हैं | 
भारतेन्दु मुगीन कवियों ने इस प्रकार के अनेकों उपमान प्रमुक्त फकिए है, जिनका 

वेतन न किया जाय चुका है | 






































नल कि यह 
लोक उपभध्ान उद्याषि भावाँ को स्पष्ट करने में एफ णज हैं, मे जम- 


मानत की वृद्धि के अनुकृत हैं किन्तु कहीं वे अशिष्ट तथा फुहड़ हे भी शगने 
तगते हैं । भारतेन्दु बुगीन कवियों दारा प्रपक्त उपभान कुछ एस कोटि के भी 
है । उदाहरण्णार्थ प्रेमथन मे एक स्थान पर गौर्वास्‍मिताँ तथा मठाधीशोँ के 
खलिए प्ञांड को उपभा दी है (प्रेब्सर्व०्पु० १४७) बहा शांड उपमान जिसका 
प्रगोग वर गी' गोरबामियाँ के फलिए हुआ है माप उसकी (अपने ग्वार्थीडित 
कामवासना पूर्ति के हेतु गुवती परित्र्याँ को रफने की) प्रवृत्ति कौ रथष्ट करने 
में पर्याप्त सहायक है, 'दिन्‍सु 'फिर भी ग्रशिष्ट से हैं । इसी प्रकार कुछ 
प्रान और भी प्रयुक्त हुए जो अशिष्ट था अश्लील तो नहीं कहे जगा सकते किंत 
फ़ाहड़ अवश्य कहें जा' सकते | जिलम से मुंह की उपमा' देता (प्रेण्सर्व०४९२) तथा 
जाना खाकर डकारते की उपभा बैल के व्कगरने से दी गईं है (प्रेल्सर्व० पृष् 
प्रजा के जाते स्वर में पुकारते की उपभा मेमना' के जिल्खाने से देता ऐसी ही 
फाहड उपमा कही जायंगी | जिष्ट साहिल्‍्य का प्रेमी व्यवित बष्ीप ऐसी 
उपमाजी को फहड़ कहेगा, वि ऊ मि 
वह केवल भाव स्पष्टता मात्र का ध्यान रखता है । 
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लोक उपमानों में हास्य का पुट भी क्‍मिलता' है । छुछ 

पजिनकी बीजना हास्स कै रूप में ही की गई है | भारतैन्दु बुगीन कृषवियाँ ने 
भी कुछ हाए्याल्मक उपमान प्रयुक्त किए हैं जिन्हें सुनकर ही हंसी आती है | 
इन उपमानों में रूप साम्य की दुष्ट प्रधान है ! कुछ उप्रान 
प्रग्तुत है | प्रेमथन ने 'शिववर्द नामक अपने मैनेजर के गालोँ की लाजलिसा की 

उपमा' मेंटी (मटका) से दी है (फ्रेप्र्व२६६) और इसी प्रकार बकरी की 
का उपमान रुप में प्रयोग पुरुष्य को दाढ़ी के 'लिए हकियय गा , जो' गधा 
रृप साम्य की दुष्््टि से संगत तो हो सकती है किन्तु हारपास्पदभी हैं 
रा पु० २९१) । लौक भाणा' में इस प्रकार के उपभानोँ का प्रषोग प्रायरहोता 
| क्‍ 
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अतिशमितावाबी या अतिशयाक्ति मृतक उपमासोंँ का लोक में 
प्रयोग होता है । भारतेन्दु बुगीन काॉवियाँ ऊारा प्रयुक्त उपभान कुछ इस वर्ग के 
भी हैं | जी अतिशजिता श्लौधक हैं | उदाहरण के लिए यदि किसी वस्तु के 
पलकी छा रुप को अतिशयीकित परतक वर्णन गरना है तो तारों सा ४ितराना' 
अर्थात तारों का उपभान रुप में प्रयोग किया गया हैं (प्रेमव सर्व पुण् 
इुध्ी' प्रकार किसी काम को शी पता पूर्वक सम्पत्न कराने की श्वि 
करा ने के लिए तथा व्यवित की लघुता सिद्ध करने के +तए मृष्यक का' उपधान 
रुप मैं प्रयोग हुआ है | अलौकिक लीला में माण्टिक और चाणूर के कंस से 
वाताजा'प मैं इस उपयान का प्रयोग किया है | प्र ष्टिक जौर वाण्पूर कृष्णाबध 
के ।लिए कंस से कहते है, कि तुम व्यर्थ ही उनको सारते के जलिए उतता आयोजन 
कर रहे ही | में अभी उन्हें मष्णक के समान मार कर आता ईूँ (प्रेण्सर्च० 9०६६) 
पहा कृष्ण की लघुता दिखाने कै लिए मष्णक से कृष्ण की उपमा दी गईं है | 
इसी प्रकार फापट कर बाने की व्यजता की अतिशथिता दिजाने के जलिए 
जिलाव का (प्रेब्सर्व०्पु० ६७४) तथा बालों की सघनता का बोध कराने के +लिए 
पवार का उपभाम रुप मैं प्रवोग (प्रेण्सर्व०्पु०छ २१२, भा० प्रं०६१९६) क्रिया ने 
पिया है | 
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उपक्त भारतेन्दु युगी न कॉवियाँ दारा प्रवुक्त लीक उमा न संज॑धी 
डविवेबन से स्पष्ट है कि वर्धापि भारतेन्दु मुगी न क्यों ने नख-शिव तथा' अन्‍्ध 
प्रपगोँ में रृढ़ उपमातों का प्रषोग किया, किन्तु फिर भी ऐसे रृढ़ उपतानाँ 
से इन उपधानों की संख्या कही अधिक है जो लौक उपसान हैं, जो लोकपा सप्त 
प्रवृत्ति के अनुरूप हैं, जिनेको जलवर्ग बड़ी स्वाभाविकता से अपनी भाणात में 
भाव बौधन के लिए प्रयुक्त करता है | 














मरे 9५9 
पह,?॥ कार 


अध्याय $# 





भारतैन्दु बुगी न कापग्य में लोक संगीताल्मक तत्व 
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पारतेन्द्यगी न काव्य में लोक संगीता'लमक तत्व ४ 
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भूमिका: 


कक फफाओ अर्यीतिक कद गाफाओ 


संगीतशों मे अति प्राची न काल से संगीत के दौ प्रकार माने है- 


(क) गंधर्व (व) गान | गंधर्य वह गीत है जी अनादि अनन्त तथा अपॉरणौय 
हैं| जी हुवर्ग लौक में गंधर्वों दारा गया जाता है तथा पीछका उद्देश्य मौका 
प्राणप्ति है। संगीतर्ी डारा बाद्धि कौशल से उत्पल्त दिया गया, देशी अथव' 
लोक प्रवजित रागीं में पममदड्ध जन मत रंजन के रलिए प्रवात्ित किया गया' पृथ्वी 
लौक पर गाया जाने वाला गीत गान है । अर्थात्‌ गंधर्व रवर्ग तौक का तथा 
गान साधारण जन वर्ग मन रंजन के लिए संगीत दारा प्रवालित किया गया 
गीत है | यद्द गंधर्व और गान का भेद सँगीत रत्ताकर मैं किया गया है 
गीत रत्नाकर के टीकाकार कॉल्लिसाथ ने कहा कि पदि गंधर्व संगीत को ही 
प्रा्गी झंगीत, जौ सवा का है अथवा सौवा मार्ग का फनिर्देश करते बाला संगीत 
है, माना जाए तो कोई हानि नहीं । इस प्रकार कॉल्लनाथ के मतानसार 
गधर्व और मारी संगीत तथा देशी जौर गान दौनों एक ही है | मार्गी संगीत 
अआपज लिलकुल प्रवार में नहीं है | इसका प्रयोग महादेव के बाद भरत ने किये 


थे ! यह अत्यन्त प्राजी नर्जाटल लिक स्‍निवर्णों ते बड़ भा दरसों परिवर्तन 





























मांगी और दैशी 

पलिए गए विवेचन से स्पष्ट है आज गंधर्व संगीत की 

नहीं हैं । और इह लौक मैं जौ' कुछ अगज गाया जाता है सभी देशी संगीत 
के अंतर्गत है । जिसे अधानिक युग में हम शास्त्रीय संगीत, कहते दें, 'िसे 
संगीत, सुगम संगीत कहते है, सभी देशी संगीत या गान संगीत के अंतर्गत है | 


सफेद स्का आंपेक चाउक पाफसाइ आफ मपिल परदे: पास ममते(ीक0 मर 6-2 पम तक पपदर धवधोते गदर हाल पर अत सिम फेंग, अंक “लबेली-श्ात क्वाक अध्ोड रपट, मैकिकिनातिदके ऑ्ेक्त मयेश ग्ेश्थ्शााओ अमर /पेक्क आवक बा समीर पंडनदेस्जएक एरमत पोध मध्य पक सर्थेक स्वत शकेनक शा प्रकाश मप्र पदक फड#पकक करके पेश 


६० रंजकः स्वर संदर्भो गीतामित्यॉभिधीयते । गान्चर्व गानामित्यस्म भेददयमुदीपि 
तम । । गीत रल्नाकर | 















वा ततमार्गः से उच्चते । 





३-० मार्गों देशी तिप्रे 





जैज) 
आधुनिक युग के प्रस्यगत तथा मूर्चन्य संगीतश पुँं७ पविष्णुबादिगस्बर भातशण्डे ने 
भी अपना यही विचार प्रकट किया हैं | भातजण्डे जी का विवार भी यहाँ हैं 
कि मार्गी संगीत अब लोक में नहीं हैं वह स्वर्ग लौक मैं चला गया है । 


देशी संगीत के ।विष्यय में पंगीत रत्नाकर मैं बताया गया है + कि 
भभिन्‍न मिन्‍न देश के अथातु रथा'न के मनुष्य जौ कुछ अपनी रवि के अनतार 
हृदय रुजन के डलिए गायन बादन नुल्य आदि करते हैं वह देशी संगीत कहा जाता 
है| संगीत दर्षण' में संगीत रल्नाकर से कुछ 'भिन्‍न परिभाषा देशी संगौत 
की बताते हुए कहा गया है 'कि देश के विभिन्‍न भागों मैं वहाँ के रोखति रि- 
वार्जों के अनुत्तार जौ' संगीत जनता' का मनौर॑जन करता है वह छंगीत देशी 
संगीत कहलाता है।। 


उपर्युवत देशी संगीत की परिभाष्या से वर्तमान समय का समा 
संगत « नुत्य गामन वादन सभी इस वर्ग में परिगाणित होगा | क्यौंकि 
मार्णी संगीत की तो आज स्थिति है नहीं इसाॉनिए समस्त सांगीततिक प्रकार 
देशी संगीत ही होंगे | शॉग्दिव के समय भी सब जगह देशी संगीत ही अचलत 


सहषकर प्रयद्ा: जोश अमर आदत कक पायी पादड खज़दद पका।: शा, शा उाकक अधि पका सह अधकत संजकवतडी अध्ितत सवपकापनाकक धा अकतः भाइत पाजिह पद मादा क्पेडक लंगलीर ८ अकाक भध+ं पाक पाद॥ सारे पाप रदााहप क्र बकाक वरतवे+न्ताशुर कहप मिड मातम अताओ का 4३0 कक 549 समेत 5577 कक आक्षा आहत धीिमाओ पशशार्फरय 





























१०“““>हम यह भी मानकर चल रहे हैं कि आजकल हम जो कुछ झुनते हैं वह सब 
देशी संगीत है | - हिन्दुस्तानी संगीत पद्धाति कृषक पुस्तक सालिका,भाग-१ 
भातबण्डे कृत, पु० ३० | ढ 











२० दैशें दैश जनानाँ बदराज्या हुदयरजकम | 
गारन॑ व वाद नु॒त्य॑ तदृदेशी व्यतिीयते || 
अबलायबाल गोपाल) पकातिपातीनििज्छया | 
गीयते तामरागेण स्वदेश देशि रूज्यतते |।« संगीत रत्नाकर | 
३० ततदैशास्यवा रीत्यागलत्सशातु क्ोकानकरजनपु | 
देशे देश तु संगीत॑ तदेशी ल्थाभिधीयत !। 
नसंगीत दर्परा | 











था, किन्तु आज के संगीत से वह फिन्‍न प्रकार का था मा पही है कि 
देशी संगीत का सरवरप लौक रताचि के अनुछ्तार परिवर्तित होता रहता है । 
देशी संगीत में “निपर्मों का +बर्ै है | इसलिए बह सुलभ और 
सरल है | 








उपयुक्त संगीत के भेदों की देखने से >पष्ट है फ कि लोक एंगी'त नामक 
शी शक से किसी बीौन काल में नहीं हुआ | सार्गी 
अथबा देशी व गंधर्व अथवा गान दी ही पद्ातियाँ का उल्सेज हुआ | दन वर्गों 
के फिबेबन में जिन विदा नो ने यह सान लिया है कि मार्ग संगीत की इस 
भूलोक घर पिथाति नहीं है उनके अनुछार लौक संगीत, शास्त्रीय संगीत, सुछाम 
संगीत और फिल्मी संगीत जौ कुछ भी भू शौक पर गाया जाता है, सभी 
देशी संगीत के अन्तर्गत ही परिगण्यित होगा । कुछ संगीत वविद्ानों मे, 
हिलका वविनार है फि मार्गी संगीत ही आज का प्रवालित शास्त्रीय संगीत है, 
तथा इस संगीत में तन्धप करते तथा तस्मयता' स्थिर रफने की आधिक शत है 
अगर यह शाक्जीय संगीत तन्धवता' की चरमावस्या मैं यौग और प्रात की 
फिशाति तक पहुंचाता हैं और वह यौग और समाधि ईश्वर तक पहुंचते का साथ 
है अर्थात्‌ साथक शास्त्रीय संगीत से यौग और बौग से ईश्वर तक पहुंचता है | 7 
इस प्रकार शास्जीय संगीत ईश्वर तक पहुंचाने वाला मार्ग है | इसीलिए इसे 
पार्गी संगीत कहते हैं, प्रबालित ग्राम संगीत,लोक संगीत,सगम संगीत आदि कौ, 
“विशिष्ट जादिल पतियों से आबड ने होने के कारण तथा स्वर माधुर्ष का ही 
अधिक ध्यान रखने के कारण' तथा विभिन्‍न प्रान्ताँ में वभिन्स राथजि बाते 
सजी पुरताणातँ दारा विभिन्‍न रुप में गाये जाने के कारण, देशी संगीत के 
अन्तर्गत इसकी स्थिति मानी है | संगीता का विवार है कि भागी संगीत 
को गंधर्व संगीत इसीलिए नहीं कहते कि इनके गायक गंधर्व (श्वर्ग लौक की एक 
गायक बाज ) हैं वरत गंधर्व इसे इसलिए कहते हैं तके जिस प्रकार गंधर्व अत्यन्त 
+नषुण' गायक दोते हैं उन्हें संगीत के समस्त 'निपर्मों, उपानिवर्मां, जंग और 
उपाँग का शान होता है, उसी प्रकार शास्त्रीय संगीतश कौ भी संगीत शाइज 
के समस्त पमिममोँ और उपॉियर्मों आदि से परिचित होता बात हुए | 


संगीत और लोक पंगीत में “वरेष्य अंतर 
































इश पविधारधारत' मे देशी 
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992 
नहीं रह जाता, किन्तु यदि इन दोतों प्रदारों की तुननमा की जाग तो दोनों 


में पर्याप्त अंतर है। दैशी संगीत को हम एगम संगीत( 75% #७&4७ 

तथा जोक धंगीत अथवा ग्राम संगीत ( #932 #७७46 ) कहेंगे । भज न 
+फालमी संगीत पादि सभी सुगम संगीतके अन्तर्गत परिगष्णित हॉँगे जिनमें 
“बरोण्य जटिल हनमम सहीं है, जो सुगमता से गाए जा सकते हैं, जिनर्म ऐविशेष्ा 
पारितष्कीय थीग नहीं होता । 'किन्तु लोक संगीत में वही संगीत परिगण्णित 
होगा जिसमें परंपरा का तत्व प्रभावशाली है जी आतति प्राचीन काल से जशि- 
सात शिकचवित वर्ग में तदुवत बता जा रहा है| जी कि हमारे संस्कारों ते या 
हमारे जीक जीवन से सम्बन्धित है । 


प्रसिद्ध संगी ते विदा तु गौर्तामी का विवार हे कि पहले केवल देशी 
राग ही की शिवाति थी और संगीत के विशिष्ट बंधतों पर आधारित ने होकर 
पाहिल्य की िचति पर आडित था । उदाहरण्ण' के फलिए मद बदिक ताहित्य 
हैशी राग मैं गाया उपणगा' तो वह सा संगीत कहलतायैगा' तथा बदि उसी 
दैशी शतग में, जिसमें वैदिक ताडिल्य का पाठ हुआ था में, लौकिक पताहित्य 
गामा' जाएगा, तो वह देशी संगीत कहा जाएगा | 
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भरत का कथन है कि मार्मी संगीत का अधधार बीण्णा' तथा' देशों 
पगीत का आधार व॑शी है । 

औ७० गोस्वामी का खिजार है, कि मार्गी प्ंगीत का जअर्ग है, वह 
संगीत फजिसका' अन्ौष्यण्ण किया गया और पढ़ते पहल गा्गी जब्ध 
"अन्वेशष्णित" के अर्थ में ही प्रदुक्ता होता रहा होगा जिशका अर्थ बाद मैं 
शार्तीय शरंगीत के रघ में फकिया जाने जगा। | गोरबामी जी का पवार 
है कि जार्य जब सिजपथ कर भारत में आए जो अाफदिग जातीय संगीत 
गाया वरते ये किंतु महा कु समप रहने पर उन्हाँति भारतवष्णिंस लोक 
संगीत की धु्नाँ रुवरों और गौतोँ कौ तथा अपने जातीय संगीत कौ 
+मताकर संगीत की उन्होंते एक तथा रूप दिया | इस नए संगीत रुप में 
आया के जातीय संगीत की सव्शैष्याताएं तथा भारतवष्णोय तौक संगीत 
दोनों ही की पविशैध्ताओं का समावेश था | इस झंगीत का नास भर्यों 
भें मार्गी अथातु जिसका अन्वैध्यण' किया हैशा' नाम पदियय । बाद में 
इसे ही शास्त्रीय संगीत की संशा दी गई | बहा गंचर्व संगीत कहां जाने 
लगा | 


प्राची न संगीत शास्त्रियाँ ने भी मार्गी पगीत की उत्पत्ति के विष्णय 
मैं बताते हुए कहा है कि ब्रहुमा' ने वेदों से सामगओ लेकर इसका पनर्माण्ण 
किया; नौ बाद मैं भरत मामि तथा' उनके सहयौतशियाँ दगरा परिवा्चित 
तौर उचित रुप में जनता मैं प्रवॉलित किया गया, एज प्रस्ताद्धि पाया | 
कृज्ञनाय का खियार है कि इसे मार्गों इसलिए कहा गया "कि ब्हुपा 
और अन्य ह्वौर्णयोँ दारा इसका अन्वैध्याण्य किया गया | 


03 (दही अकेले शक केक पााएत पटक कोड नमक: इदफेकसकयिंक ० बकदत अर अंधदेत पका वयापेए आद#- अकके म४03 अपर #कीा पदकक इ#पायर॑क8 मार मोक: 2229 पक्दर पामए बाकर परढफ्ाउ्षआा+ भाधक ॥69 धद्रोक वनिए कमा पादाए! व्स्‍मतेक चांद हज अाफआंथए अंक गकषए+ पापआ 
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है हि. है 
जहाँ एक और आर्यो दारा प्रपति जातीय संगीत तथा भारती 


संगीत के ममिश्वणा सै मार्गी संगीत की उद्भावना हो रही है. दूर 
और शक ऐैशा संगीतरप भी साधारण्य जनवर्ग के मध्य पतव रहा था, भो 
प्रा नव हुदव कै स्वाभाविक उद्गार प्रकट करता था, तबात्मक होता था, 
हवरीष्य' जटिल हनियर्मों ते बढ़ में होकर अकृत्िम रृप से जन धामान्य की 
ब।का ्त करता था और यही देशी संगीत था | हविभिन्‍न प्रातोँ में मह 
स्थान भैद से भिन्‍न प्रदार का था | 




















स्पष्ट है के तोक संगीत शास्त्रीय संगीत का भ्रादि रूप रहा हो 
लोक संगीत को ही थौड़ा परितनिष्ठित गौर परिवा्चित कर शास्त्रीय संगीत 
का रुप दिया गता दोगा | गास्जीम संगीत जब जटिल #मधर्मों के आज 
होकर अपनी लौकॉग्रिगता' जौर प्रसता बौने लगता है तो लौक संगीत ही 
उहे जीवम दान दैता है | लोक संगीत की ही धुनौ और गीताँ को वह 
धौड़ा' परिवर्तित कर अपना तैता' है | यही कारण्ण' है कि वर्समान युग के 
प्रसिद्ध संगी तज्ञ कुमार गंधर्ग आज छौकगी तौं को ही धू्नोँ को सैंकर नए नए 
सवग रागगिनियाँ बनाकर शास्त्रीय संगीत की परिधि विस्तार करने में 
शक रत हैं | उन्होंमे अनेक नए नए लौक धनौं को तैकर नए नए रागों की 
पष्टि की है जी कालान्तर में शास्त्री राग ही कहे जाने लेंगे । शोध के 
अभाव मैं मह शात नहीं हो सकेगा कि यह किस लौक रायोँ से उदभूत किए 
गए हैं | उनकी सौकिकता चाहे स्न्‍्वेक्णित की जाए किन्तु वे एुसें तौक में 
उसौ प्रकार वलती रहेगी क्‍योंकि परम्परा का तत्व जाति प्रभाव शाती है 
उसमें परिवर्तन शौप्र नहीं होता । लोक संगीत में विस्तार अत्यधिक होता 
है इसलिए वह शॉास्जीप संगीत के लशिए रापगाँ कौ जन्‍म देता है । 




































इस प्रकार शास्त्रीय संगीत जौर शोक संगीत का परस्पर बड़ा 
पॉनिष्ठ संडंध हुआ है | अन्य कलाजओं अथवा पविधाजों की भांति संगीत के 
हले भा है जौर शापघव बाद में | क्यॉफकि साधना 


क पश्चात ही शास्त्र चिंतन और फनिपममद्धता का अवस्तर आता है | पंगीत के 











व लोक 





वर्तमान सभी रूपों का उद्भव किसी ने किसी रूप में जौक से हु 
है | शास्त्रीय संगीत के तीन प्रधान तत्व हैं (क) राग तल्‍व (छ) ताल 
तलब (ग) विश्तार्तत्व | जिन्हें संकीप में स्वरण्यमम-संदार अथवा तीन 
"रा" कह सकते हैं | इन तीसौं रुप का वविकाश लोक संगीत से हुआ है 
राग का प्रारंभिक रूप तोौक धुन, ताल का अ्ररभिक रूप तोकताल गौर 
+विस्तारतत्व का प्रारंभिक रुप तोकगीत के प्रकार ही हैं | इस "विकास क्रम 
में कही बहुत अल्प अंतर जाया है जौर वहीं दतना अधिक, कि आज उनका 
हास्य बौजना भी कठिन हो गया है | फिर भी जिस प्रकार संस्कृत 
ततलएम शब्द "उपाध्याय" से बदतता+बदलतता' पूर्ण तदुभव शब्द रफा? 

तने गया है उसी प्रकार अनेक वर्तमान शाशइबीमस राग, उनकी पनिर्माता लोक 
एमों के 7्वरप से बहुत मिलन हो गए हैं | तनर्माण और विकास की 
वष्ट से शास्तीय रंगों को हम पनिस्सलिखित ग्रोण्णियाँ में रक्त सकते है 











(क) लोक सापेक्य राग « 


४० लौक तल्सम राग वे राग जिनका' हमर स्वरूप उन तोकधनों से 
पूर्णतः +मलता' है, जिनसे उनका उद्भव हुआ है | जैसैनराग मेवाड़ा ४ 
(राजपूताने के पक आम गौत के आधार पर पतार्मित क़रात के रास गीतों में 


आसा राग (पंजाबी लौक गौताोँ में एक लोकगीत का राग) 


0८002: अं विक आदिक पालक अदोमिप्रेर जोशाकिसक#शाडेआ ह6७१ ९22४ मेक का म्वपरके ऋधक चजक वहाक जाय बयाएपदाथ+ कप दायिधंाते: धोगोत पक उपदेश इकहेदलीक पाक फमहिके ऑडछ 4740 इछ5% पदक तलाउकतशादा उधचकातजग सोलर गाती6 पााएसर्ट2॥? सपक पोहवश पेपके/ाता यंक्रदीलउरले+ का ॥चापक उमरपरधय4 आम 


४० यह माँड का ही एक भेद है | इसके ताम से यह शात होता है पि बह 
राग राजपूतातै कै प्राम गीतोँ. में ते एक है | इसका विस्तार तार 
सप्तक मैं वशेष्या नहीं होता । गृतरात प्रान्त के रास (गरवा। अपदि 
गैत अधिक तादान मैं बसी राग मैं सुनते को मिलते हैं | यह राग 
जिलावबल धाट का है ।- हिंदुस्तानी पंगीत पदाति> क्रौमिक पुस्तक 
वा सिका- भारतसण्डे कृत, पॉचवा भाग जिशाबल धाट मै अन्तर्गत घु०२४१॥ 


हू- राजस्थान का तोक संगीत देवी लाल सामर पुण २० | 























है, 5४] 


२० लौंक अई तत्वाम राग ये थे राग हैं जी संजनशत लौक धर्मों 
है तहुत डिएण नहीं हुए हैं- जैसे मांड, पहाड़ी (दस्गे भजन आदि गाए 
जाते हैं किन्तु इसका तकौष्या “विकास नहीं हुआ) | 

३० शोक तदूभव राग वे राग्ग जिनहग स्वरुप संब्रीधित सौकशनों से 
अहतु पभिस्त हो गया है कॉलिंगड़ा, का स्हरत, काफी, सोीरठ, का भॉटी 
जेरी , दुर्गा, भूषाली , मल्हार, सौहनी, पीलू अपीदि राग | 








(छू) लीक “निरधिदाी रत म- 


में राग जो फकिसी तौक धुन सै वविकाॉसित ने डीकर स्वतंत्र रुप मै 
उंगी तशीं हारा तनाए गए हैं- जैसैनपूरिया, श्री, पुरिया-धनात्री जगादि 
राग | 


(ग) विदेशी रुप गुरू 


कक शक आए सापाक कक सहायक सा यककि 





पजिसात फनिर्माण भारतीय लोक धसोँ से न होकर फापरस के संगीत 
अथवा अन्य देशोँ कै संगीत सै हुआ है | जैसे सरपरदा (फारस कौ राग, 
“जर्का प्रवलन अमीर छुसरों दारा किया गया), जितफा (जिला), साजगगिरी , 


(ध) मर्वानिर्मित रतग« 


काका माप धकाफ अग्कि- 92% ऋष्आफए आक :480फगक छत पक 








मै वे रगग हैं जिम्हें संगीतश अपनी कल्पना से हूनातै हैं जैसे गॉफ 


अषपगबा सप्रीक संमाद परयाक ७78 प्यह/र दिस ० कांत' चकदासप॥ भरेक ्करशदरवेक गम भोदनी पक धो धयाा॥ अत तक 4३क आधा फल पदक पतश आशय पाक रलक बदाक्ायामह३ १धाक बयपत सपओ: 





१“ कहा जाता है, इस राग की उत्पाति मालवा और राजपुताना प्रांत सै 
गुई है | जज भी इन प्रांताँ में यह राग सर्वताधारण्ण में प्रवालित है । 
यह क्षाद्र प्रकृति के रागों में से है । इसका स्वरूप बढ़ है मद प्रत्येक छप्तग 
में गाया जाता है" । हिन्दुस्तानी संगीत पदाति >भातद्ण्डे कृत पांचवा 
भाग पृ० २४७ | मृत राजपुताना के मर्र्थल निवासी है और बुद्ध रुप में 
आज भी बहा गाया जाता है | कष७ 800४9 0०7 पजत३ ७8 आप्छ5०, 9, 7४ 


३० भारतीय संगौत का इंतिदास- उमेश जोशी पृ० ५१३ | यह राग दाद्व« 
प्रकृति के रागोँ में से एक माना जाता है"- संगीत पद 
भातबण्ड पांचवा भाग पु०. २४३ । मूल कुल्ले 
आर आज भी यहाँ प्रबालित हैं |... 









वि न मक। 
क्षयाव, रविकौश , दोमशिसा', पाइरी | नए रागों ते निर्माण की संभावना 


सदा बनी रहैगी | यह फनर्माण लोकधुनों हे आधार पर अथवा' स्वतंत्र 
शास्त्रीय रुप से अग्रवा विदेशी परठराशिपियाँ के आधार पर होते रहेंगे । 





इसी प्रदागर शासजीय तासोँ का विकास भी सौक ताजा है हुआ है| 


४६० संगीत (ब्रम्माज पव्शैीणांक) १९५६, हाथरस पृु० १४६ | 

, पु० १४९ | क्‍ 

३० (कं) ताल का जौ प्रारंभिक स्वरुप था उसका एस अप्यक लौक गौती में 
ही प्रमोग होता था | ता शब्द का पृलार्थ भी तौक प्रवृत्ति मृतक ही 
प्रतीत होता है, वर्याँकि प्रारंभ में ताझ का जर्थ होता था अंगुष्ठ और 
बीबबाली अंगुती के फैलाब की तम्बाई (अमर कौश २।६।८४३) बाद मैं 
इसका' प्रयोग सामान्यतः हवेली के रुप में होते लगा ।"हैवेशियाँ के 
परस्पर अआधात से उत्पन्न ध्वाॉस को ताली कहा भी जाता है | ताल 
का प्रयोग मंजीरा के अर्थ में भी होता है | बौक गौत आापीद में तवती 
के साथ ही अंबीरे का भी ताल के रूप मैं प्रयोग होता है | संगौत मैं 
पमाशियित काल अनाधि बताने के 'लिए ही दोनी हंवैे।हर्योँ के प नया मित 
आधार कौ प्रवत्ति के विकसित होने पर ताल शब्द इस पनदिचत काल 
परिमाण या इकाई के अर्थ में भी प्रयु्ता होने लगा! हौगा'९- (देखिए 
प्राजिक हदोँ का वविकास- शिवनंदन प्रसाद) । 

(है) "जिस समय किशी के कंठ से पिशी धुन कौ सृष्टि हुई डोगी बह 
सर्वप्रथम ताल पर ही रची गई होगी | बैलगाड़ी में, कट पर 
तथा किसी भी बाहत पर बलते समय जो धुन उद्भाडशित हुई के 
पड़ियाँ की चाल, ऊटकड़े कदम तथा सबय॑ के कदम की ताल पर ही 
रचौ गई हॉगी | अतः बह तो स्वाभाविक है कि लोक गीतों की 
ताले स्पष्ट और सरत हौती हैं | दूँकि यह धुन भावाीद्गार पूर्ण 

हौती हैं अतः ताल में सच्ची होती हैं और जी शब्द उन्‍हें पंदए 
जाते हैं मे छंद की दुष््टि सै सब्चे होते हैं. । लौक गौताँ में ताल 
का अँश अत्य॑त परिफ्त होता है | लौक गौताँ में जी तातेँ प्रमुत्त 





४७ शहीा 






































क्‍ 335 
पुत्त" चपर वर्गों में रख सकते हैं । 
(क) जोक सापिक्य ताल- 


१० धौीक तल्क्षप> कहरवा, दाादशा, चॉचर , सेमटा।', कव्वाली , 








धुमाली | 
२« जैक अर्ड तल्समन् जिताल, फापताल, रापक, धमार, जड़ा, 
पंत जी | 





३० यौक तदभूब- एक ताज, लावनी, जत, टप्पा, ठुपरी 
फतवा हा | 
(छ) तीढ़ 7नरविका ताल- चारताग, तौब्रा, कुंभ, ब्रहुम, सरस्वती , 


धिधड४ फ्रोडका प्रद्रकन्कामाक श्रष/क-कपा॥ पतक कादो+एंकी-अदआक भारत फाकृठ दावा साफ 


सवारी अपधदधि | 
दैशौ >.. भुमरा, आड़ा चारतात, पफरौदस्त, सृुलफागक 





(घ) नबा नामित पाए चतुर, कलाजती, नारायणी । 


शास्सीग संगीत का वविस्तार्तल्व इतना अधिक विकसित ही गया 
शक के कारण्ण शास्त्रीय संगीत और लौंक संगौत अपज इतने पृथक 
प्रतीत होते हैं | फिर भी "विचार करने पर दौनाँ का संबंध स्पष्ट हो 
अपता है | शास्त्रीय संगीत के विस्तारतल्व के अंतर्गत एक ली गीत के 
पवाभिन्न प्रकार आते हैं (धुपद, स्याल अडि) और दुएरे प्रत्येक गीत प्रकार 


सक्े॥ पक पल: पमाके ऐएक : सापकति परम पकल मकि वमुल फेडरर वरेदिकीजिल ५0क फायर (दा भ्रएक 47005 तारा भा कसर द्कार पसकएक बाकि बीए काशाकटीरपफर३क तह परदक्रणकी ब३प-वाह बगल जान एक पहजक पाप डिश फंतत आफ ७७ जगत होना लत पाता पाक पदारनंडीक काश आई 











् हैं उसके पीछे कौर शास्त्र नहीं है जिस तरह लोक ध॒नाँ से ही शास्त्रीय 
रापगों की सृष्टि हुईं है उसी तरह तौक गीतों की तातोँ से शास्त्रीय ताएँ 
विकाशित हुई हैं । लोक गौतकार की (मैं जो ढंठ से पनकल गईं, वे श्वास को 
गति के साथ ही ताल में उद्भाषित हुई | स्वभाव मै जी सर्व प्रथम ताएँ प्रकट 
हुई, उनमें कहरवा और दादरा ही सर्वानधिक प्रवालित हुई होगी । मे दौरनों 
ही ताते रौजमर्त कौ किसी भी क्रिया में प्रयुक्त होती हैं | हमें कछ 
ताले दी पवंदी , भूगपरण' और रृधक । में तीनोँ ताते गर्धापष सरल हैं पर॑तु 
स्वभावतः किसी शविशेध्या परिस्यिति में ही इन तालौं में धुने उदभासित हती 
हैं।। राजस्थास का लोक संगीत- देवीलाल सामर घृष. १४०१६ | 














तान आशाप जादि के हपरप' किए जाने वाहै कि. हैं | उमा है 
पहली ब्रेण्णी' के ।वागतार का वविद्यस तो लौक गीता के प्रकारों से हुआ ही 
है | कुछ गीत के ग्रकार शवश्य विदेशी संगीत के अाधार पर निर्मित हुए हैं । 
जहा तक ता'मन आशाप जवादि दूसरी बैणौ के गीवरतार का संबंध है, परदे 
उत्लेजनीय है फि अमेद भारतीय तौक धु्तोँ मैं स्वरा का ययेब्ट बढ़ााव उतार 
आशाप के रुप में मगता है- वैसे डिरहा मैं, कबीर मेँ अपदि | 








शास्वीय और तौक संगीत के अलगाव से संबीीधित एक रोचक तथूग यह 
है कि किसी एव स्थान का लौक संगीत रुप 'विस्ी दूसरे स्थान में शाइतजी 
संगीत के रुप में रवीकृत ही जाता है | जैसे प्रृपद और धपार ब्रजप्रान्त में 
इतने दिनों से आरा इतने अधिक प्रवाशित हैं के उन्हें वहाँ के लौकसंगीत के 
अंतर्गत मान्यता दी जाती है फकितु अन्य स्थारों में हम उन्‍हें वास्तविक 
शुद्ध और काठित शास्त्रीय संगीत कै रूप में पाते हैं । तदता' का फनिर्माण तो 
गल्ावज (प्रकाबाज) को काट कर फकिया' गया » रैसा' प्रशिद्ञ है, कित पतरालज 
अथवा गदग पिम्होँ हम पूर्ण शासजीय वाद्य कहते हैं, ते भारत में तबते से 
पूर्व भी प्रवाँधित ये और उनका रुप साम्य ढठौपक से इपष्ट है | टप्पा, ठुपरी 
आदि भी लोक गौताँ के ही प्रकार ये, जो हविकॉसित होकर आज शारजीय 
अथवा सरले शास्त्रीय पसज्ञा पा रहे हैं | गाज के शास्त्रीय संगीत के कार्यक 
हैँ ऑधिकांश संगीतश पह्वपद के खाद धमार और ख्यपल के बाद ठुपरी अथवा 
भजद भाव-गी त अवधि गाते हैं | यह प्ृव यही संकेत देते हैं, कि हमें भवन 
मौत ठफ्री' अपरीद को शास्जीय संगीत के प्रतिकूल तहीं सम्झाना चाहिए | 
संगीत एक व्यापक कतता' हैं, उसमें विस्तार और 'विविधता की अनन्त क्षमता 
है और उसके शास्त्रीय अथवा अशारणीय जितने भी रुप इस वाईँँ बसा सै, 
किंतु यदि संगीतत को जीता है तो लोक रात की उपैदात असम्भव हैं | 
उंदाहर ण्याभि» गीता के प्रकारौं का दविभाजन /निसस्नीलखित हो सकता है 





























(६१) लीक सापेक्ष"« 


अपेडक कफ ऋाककाक छंडात चमक फकशलंश्थक दा 


(क) सुगम शास्त्रीय- ने गौ ते शैलियां जौ लोक धुनों पर बल 
देते हुए गाई जाती है | “भजन, भावगीत, तावनी, जैती 
परभणी, सातनी, कबरी , होती गअपदि । 





0 
(व) शुद्ध शास्त्रीय जौ जौक शुनौं से विकाशित तो हुई थीं किंतु आज 
स्वतंत्र रुप से पूर्ण शास्त्रीम जैशियाँ बन गई हैं | -प्रबंध, प्रपद, 
धार, टष्या आदि | 








(१) लोक +मरपद्ञा> सवसरमालिका, जक्षाण' गीत, तराना, जिवट, चतुरंग | 


७०७७० ७0५ 83०० 0३०] 


(३) विदैशी« गविलाम्ज्त स्वागत, दुत ख्था/त, गजल, कब्वाली । 


की आपक कक एजा पका 


(४) नवमी मित- तभी तो कौर्ई गीत के नए प्रकार नहीं बने हैं, किंतु संभावना' 


यवश्य है| वरन आवश्यक भी प्रतीत हौ रही है| आधुनिक युग कौ 
प्रवततियाँ पर ध्यान देते हुए हमें ऐसी गामन शैसियाँ का न्‍नर्माण' करना 
है जो बौताओं को ही रसपान न कराए, वरमु अनधाधारण' गौर 
विधार्थी वर्ग को भी आनैदित कर सके | आज का युग व्यस्त और 

ती ब्रगामी है | अतः गाज छोटे कार्यक्रम को ववशीेष्या आवश्यकता है | 
इसके +लए शास्त्रीम रागोँ के बहुत अकर्शक अंगों कौ ही वुनकर' कार्यक्रम 
की तैयारी होनी चाहिए | साथ ही साथ फविजिन्न प्राम्तों में 

प्रवीलशित तौक धुनाँ का भी समस्चम शाह्जीय रागौं में जधिका थक होना 
बाहिए | इस दृष्टि से आवश्यकतानुस्तार मए रापशों का पनिर्माण्ण भी 
किया जया सकता है | कंठीब्वारण और भाववृरददि आदि का रिशेष्य 
ध्यान रखकर आज के अन्कूत रागौं और ताताँ मैं जनाप्रिय गौत कौ 
गैशियाँ बनाई जानी बाहिए | इस दिशा में स्‍फलल्‍म जगत में कुछ प्रभास 
किया है कि 




















किंतु व्यावसामिक दुतब्टि की भधिकता के कारण फिल्मी 
ननर्माता' उतते सफल नहीं हो सकते 'जितते कि संगीत कला के स्वर्तत् 
साधक हो सकते हैं । 

उपर्गुक्त' 'विवैचन से हम निम्सालिाशित पनिष्कर्ण स्‍निकाल सकते हैं- 


(१) शास्त्रीय संगीत का विकास लौक संगीत से हुआ है | 
(३) वर्तमा'न शास्त्रीय संगीत लोक संगीत का "विरोधी नहीं है 
बरन दौनाँ एक दूसरे के पूरक अथवा प्रैरक हैं | 





हक 
शक भी शराहुदय अथ्ा' शॉसिक संगीत लोक संगीत में अर्थ सही 
रुप सता | 





भारतैंदु हरिश्यम्ट्र' तथा सभी प्रमृत भारतैंदु युगीन कावियाँ ने 


अगतीय संगीत अधता लोक संगीत पर बहुत बल पिया था और अपी सहवीगी 
तथा समतली मे दर्भ वर्धा से वाह जिया था फि ने हीक हंगीत में भी काव्य 
सपना करें तथा इस प्रकार के संगीत का प्रवार करें | परिण्यापम स्वरुप 
परतैंदु के साथ साथ गन्‍्य समकाजी ने कवियोँ से लोक संगीत में रचना की | 
इस हीत में भारतैंदु, प्रेमधन जोर प्रताप नारायण पिश्न अग्रणी गे 

अंग | जब हम शौक गीत, जोक राग, लीकताल, आदि के धरा भारपैंदु 
पुगीलका जय में लौक संगीतात्मक तह का “ऋषए्ण' करेंगे | 





९० भारतैंदु अन्धावत्ती- भाग १,जातीय संगीत 
सञाभत गप्य कॉविता' पर स्यान दीजिए मल्लाओं के गीत $ कैहारों का कहरव। 
न बिरहा। अबबा आल्हा जाडि सब महाभही और कैवल गंताराँ को रौचक 
कातिताएं है इनकी प्रशंशा में यदि हम कुछ कह तो वातरिक जन थी भा 
कौ ऊाम कॉविता के रसपान के घर्मढ मैं फल नहीं समातै अवश्य हम पर 
अपकाय करैंगे और हाई पनिपट गंजार सम्भोग । ॥नस्फदे् वे ग्राम्य 
कविता है और मजार ठुप्री का' स्वाद तेते बालों की दुष्ष्टि में महाभही 
और बषित हैं पर इससे यह तो पफिद्ध नहीं होता किकविता के संधि 
कामदे पर ने होने से उन कौई गुण्ण' हर्द नहीं वैंधा दूृष्णित ही हैं | 
अब हमारे पाउंक जन पुछ सकते हैं आपसे उसमें ऐशा कौन सा गुण पावा 
जौ उस पर इतना लटूटू हौ रहे हैं | माना वे सर्वया दृशष्णित जौर 
काविता कै गृणाँ से वंचित हैं पर उसमें सच्ची कविता का तक्षाण पाया 
जाता है अर्थात्‌ उसमें चित्त कौ एक सब्ची मौर वास्ताविक भावता की 
बैंबी हुई पाई जाती है और आपड़ी 908884० उत्तम 




















तस्वीर लिप 
ब्रैण्णी की भाणा कॉबिता का जहर इसमें कही नहीं पाया बाला जो 
गहाँ तक कृजिमता पूर्ण रहती है कि उसके जौड़ कौ एक पनराली 
टुल्‍नियां केवल कॉबि जी के मस्तिब्क हीमात्र में स्थान पाए हुए हैं | 





सर्वप्रथम लौक स॑ंगी तात्मक तल्ताँ के जन्‍्तागत भारतैंदु युगीन काव्य में 
प्रयुक्त लोक गीता में लोक संगीताल्मक तलब पर पवबार किया जाएगा 


भारतैंदु बुगी न काआ में प्रवत्ता विभिन्‍न होक गौतों की लौक सांगीतिक 


अदिक4 बेकक +ववक या जया सात अकात सेमे 4०5४५ बढ अधकक पयारर फशा८ मंकमर कक शा यश अाउक्ातते सात: पहाहिक भग्ाफर सकाओ बालंड आपको उध्कक पका वात ब्ासकिता7६ शपपेबर॑मध: अंक अग् पमाक अधयम मत पर्दा आध्रवीर ग्रथदी: शक मादक अपस्का अध्याए खयपकतशास्‍्क सध्कक पक्ष पाक ऋषेप पड 


जले छा ता एँ- 


खडके 4रलपत अजीकिरकाक 25% फेड ६अक रेप 


कज मनी « 


व्या प्रतु में कजी तीज के पर्व पर पत्रों उारा गाया जाने 
बाला कजली एक प्रकार का तौक गीत है | यह उत्शहाव चार महीने की श्र 
असण्ड गरमी से तप्त मातव, जत पानी के लिए लालावित ही उठता' है, 
और पानी में ही उसे जीव प्रतीत होता है, उस रामय कल्बंगवत का लिसा' 
वाली घनधीर घटा तथा झावन में वष्णाए की फा़ी दैशकर फिलरगों का 





जय उदाा:कमक #स! अशात पपक गया च५मत आद्दपढ़दरे कराथ सामम$ सर सह;क: 6 पाए जाप कर जडड्रोकात॥27४9 १ खएमे पक्रदा अदा एल ऋपदजएाि0 परम) गैकफ तर्प7 ऑल आए सडक पाक ऋष साफ्ए:एााम अफफ़ हाय गाए हक मर सका वड्ाक आल यापाफक पड सायकि 289% ककया ऑकस 


जिनतोगों की हुईं ये कॉबिताएँ हैं वे अवश्य आमीण हैं तब उच्च कैण्णी' की 
पंक्ति युक्ति की आशा ही उनमें नहीं हो सकती पर जिला बुछ बनावट के 
वपन बिछ डी भावना निष्कपट ही स्वच्छन्दता के साथ उनमें दरसाई गई 
है. काव्य के नियम वार कामदाँ से वे कौर्सों दुर हैं उनके ख्याल अभी उच्त 

द्रतै बुवै ही नहीं कि वन्य कया वस्तु है इसका ध्यान स्वप्न में 
भी उन्‍हें आगा हो तब हरी जोर सब्जी होता उसकी कॉबिता' के लिए 
दि क्की तागरिक कविता को पहले पहल जो लतौग काम मैं 
नाए जैसा वांद कीबि पंदुषावत धूर और ले तुतसी दो एक बौर भी उनके 
वास्ते या उन्हे समय में जाह भते ही मे कॉवितार्फ सीय और औजपूर्ण रही 
हाँ और यही कारण है कि अब भी उनको पढ़िए तो उन वैशा ही टटका 
और ताजा रस समितता है पर उप्त प्रकार की कविता का एक ढरण बल जाने 
से जब बह आपड़ी सलागरिक कविता फीकी और चिनौनी मॉालम हौती 
है और दूर तक डूबकर सौचिए तौ कविता पहले प्रामीण्य हुए एजिना 
प्रयालित नहीं हो सकती और उसी ग्राम्य कविता कौ एॉबत माँजतै 
वहाँ नागरिक वा उत्च बैण्णी' की कॉविता जन जाती है? | 

> पहिन्दी अदीप जि० ३०, संख्या ६, थृ० १४०१६ | 
































नन्‍मपूर नाच उठता है और वे कजली गाता प्रारम्भ कर देती है 








भारतेन्दु युगी न प्रमुस का वियोँ में तभी ते ही क्ालियाँ उजली हे । 
प्रमेधन ने भी हिन्दी जौर उठ दोनों में ही कवहिय्त डिख्धकर अपनी हामता 
है8 वाई है | प्रमधन ने धामान्य प्रकार की । भ्ति है" 8 3 आप घ्टमीडी नधा | कं ग 


गौजर्धन धारण्ण जाए की, अनेक प्रवगर की काजियां डडिली हैं | भारतेन्दु हे 
भी तरजीह बंद आदि अनेक प्रकार की शैहियां में का लयोँ की की है 














कतततियाँ का राग राग तियों से कोड दृढ़ संबंध नहीं हैं दया कि यह 
लोक गीत हैं । तप प्रायः पग्रामनारियाँ की ही मानी जा सकती है | 
मुर्य रुप से कआर्लियाँ का बहुधा' मार से धौनिष्ठ सम्बन्ध रहता है | वंधापि 
इनमें गौड़, मतार, देस, सिंध, बरबा।, पीतल, फफरिफकररींटी, तिलक, कामौद, 
जिहारी और पहाड़ी ब्रादि के भी स्वर लाते हैं | “मरिचत राग नहींने 
सै ठीक ठीक ग्वर ॥करपण्ण भी संभव नहीं है | ताल भी कौ विशेका स्‍ल्थत 
नहीं हैं | आधिकाशत: तीम ताल बजता है, किन्तु कुछ में कहीडक़रही बेन 
वैपटा' आदि ताल भी जजते हैं | इनकी भाषा पुख्य रुप से हविप्पावल या 
पमि्जापुरीय ग्राम फित्र्माँ कौ बौलवाल की भाणा है | इसमें प्रगट भाव भी 
प्रस्य रूप से ग्राम ही होते हैं । 'विष्यय केवल स्त्रीजनीचित, सुगम और प्राय: 
इन्हीं से सम्बन्ध रखता हुआ होता है । अलैकार इसमें शामान्य ही आते है 
प्रधान रस शृंगार है । यदा कदा' हास्य, बौर, शाल्त जौर भक्ति रस का 
भी प्रयोग दहौता है | 


























भारतेन्दु युगी न साहित्य में भारतेन्दु हरिश्वन्द्र और प्रेमथन ने ही 
पथ धिक का शिया रक्ती है | वौधरी बदरी नारायण उपा ध्यवय"्प्रेमंधन" ने 
कजा तियाँ के साथ उनकी लग का भी नर्देश किया है औजिश्से यह स्पष्ट ज्ञात 
होता है 'कि प्रेमथन को लौक संगीत ने कितना आधखिक जाकृष्ट पकिय 
ध्प्रेमधन" काव्य मैं काली कै लिए "निर्देशित "नसस लग मिलती हैं « 


(के) सामान्य लग- वह लग जिसमें सामान्य जनता गाती है | 
(है) गुण्दा नी लग 

(7) गहादिया मियां की लग 

(घ) बनारसी सम 

(३० )पा थी बढ़ तब 














८53 
मं 
पं 


(च) परी वालो की लग 


अधिकांश कवाडियों में हे हरि, रामा, है राभा, दी रामा, 
रपमा रे हरी आदि की टेंके मिलती हैं | 


शुप धनी । «७ 


8 5 


पावनी भी लौक गीतों का एक प्रकार है, जिसका भारतैल्दु 
प्ुगी न काव्य में बहुतता से प्रयोग हुआ है | मराठी में तावनी को लावणी 
कहा गया' है वहाँ क्री लावण्गी शुंगार रस प्रधान एक प्रकार का जौक काव्य 
रृप की है । यह तमाशों में तथा अशिदित गापकोँ कै मध्य जाज भी माया 
जाता है] जञावॉनियाँ का मुख्य रस शुंगार ही है पर कई लावा त्याँ मैं किसान 
के दुबदर्द, तीथ वर्णान, शहराँ मैं नए सुधार, तए फौशनों पर कबातियाँ 
साद भी तिमती है। त्मराठी लाबाणियाँ में जन सम्मत प्रैद्याण्यीयता 
है जी शशिष्ट सक्‍की सम्मत वाहे ने भी हौो-++++>लावणी' के वविध्यय जा ध्या- 
्पिक नहीं लौकिक हैं | कुजिम साज सज्जा' का अभाव है । इनमैं लोक भाष्या 
का अनुप्रास गुकत तथा शोक सम्मत प्रयोग हुआ है  “+>>+कर्विताएं आठ प्रात्रा 
के धगाली ताल मैं होती हैं | पह ताल भी बाद में लावण्गी तालकहताने 
लगा']७ लाजनी शब्द की व्युत्पत्ति के विध्यम में पर्याप्त मतभेद है । किसी 
का मन्तव्य है मराठी में लावण्णी का अर्थ ्तगाना" होता है | सैत मैं बुवाई 
पा पाँधों की रोपनी कौ भी सावणो कहते हैं | अतः रौपनी के समय जी 
गीत गाए गए, वै गीत लावनी कहलाए । किसी पविद्वान का विवार है लाबवरन॑ 
शब्द की व्यत्पत्ति संस्कृत की लृ धातु से हुई, जिसका अर्थ है काटना । मत 
लावनी' बेत काटने के समद गाया जाने वालागीत है, रीपनी के समय बाला 
नहीं | प्रभाकर माचने जी का विचार है सुभग रखना के त्र्थ में तावणाी का 
प्रयोग होता रहा होगा । इस प्रकार लावनी के अर्थ के विष्यय में बहुत मतभेद 













की, हे 











१० दैगलिए- प्रैमचन सर्वस्य, पुण० ४०९ | 
३७ जमाकर प्राचवः आरते सु की ला व निया # संशलन 
झुं& २००४८ पु० २९२९ | 
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है फकिल्तु एफर भी सर्वतम्मत से यह इवीकृत है कि लावनी लौकगौत का वह 
एक प्रकार है जिशका सम्बन्ध कृष्मक वर्ग से है | 








पंदशार्तकार' जगत्नाथ प्रसाद त्भानर का मत है फि लावनी 
१६, १४ वी पति वाले ताटंक झंद की धब घर गा जाती है जौर लावनी 
के अंत में गुरता लघ का कोई विशेष +मियम नहीं है।। झंदशारत्री पै० रगम 
बहीरी शुक्ल का लितार है, १३, ९ माजाजंँ की पति बाते ःक्ा' छंद 
का ही दूसरा नाम लावनी है| उस प्रकार दौनों हंदशादित्र्मोँ मैं ही मतभेद 
है | अवधेय है कि उपक्त हंदौँ का लावसी तोकगीत से “वशेष्य सम्बन्ध नहीं 
है | हावणी राजस्थान का एक पशिद लोक संगीर्त,भी है | राजस्थान में 
वावण्पी का अर्थ बुलाने से है और नायक दारा नायिका के बताने के अर्थ 
में लावणी का प्रयोग है | दुछ लैपकों का अनुमान है कि लावणो में शृंगाररिव 
गीत जितने का कारण भी यही है जार उसका ज्युत्पत्ति सम्बन्धी अर्थ ही 
के धर प से शंगारिक गीत है । किन्तु अवधेय है कि 
शंगारके अतिरिक्त भित भावना से सम्बा न्‍्धत भी लाबॉाणिया लिब्ली 
रद्जस्थान में लावण्णी के अनेक भेद है के अनुसार 
वावण्नी एक उपराग है जी देशी 




























। भागी तु १३8३ हं।। कार 5०० 








इसका विकास लोक गीतों से हुआ है | और इसका संरकृत रृप 
लावणीी' है | इसका सपबन्ध लावनी देश(लावाणक) से था, जौ गंगध 
के समीप था । इस देश में यह प्रबालित होमे के कारण' गावनी कहलाबा' | 
वीक रागिनी लावनी का तार्जीवयकरण पतियों तानसैन ने (लक रागिनी 
होने के कारण' कॉबियोँ ने इसे अपनाया । 


प्रभाकर माचतै की दुष्टि हे " भारतैन्दु की लावा निर्याँ गौर 
मराठी लावणी का छंद रृप ।तिश्वित नहीं है, परन्तु भारतैन्दु की लावतियां 
४० भागु) छंद: साराबती, पृ र८ | 
७ रपम बहौरी शुक्तः काव्य प्रदीष | 
३० रायध्वानी लॉक संगीतः३ दैवीलाल साभर, पृ० २९०२२ | 





उ-&/9 
परपठी शैली से शिन्‍म हैं, कुछ मरादी के भपाति वैभव कैशवकरिण्ीी अाद 


दो से पणलती हैं तो कुछ सुलों की बहाराों पर रची जान पड़ती है ।* 











भारतेन्दु युगी न काव्य मैं सर्वाधिक तावानिया प्रताप नारायण 
कमर, बदरी नाट्ययण उपाध्याय चौधरी / '"प्रमधन" तथा' भारते न्दु 
हरिश्चन्द्री की ही समिलती हैं। ये ती्ों अपने बुग के लावनी बाज़ों में भी 
शिने जाते ये जी जावतनी के दंगलोँ में भी प्रायः भाग डिरा करते ये | प्रेमघन 
ने भारतैन्दु त॒बा प्रताएण नारायण मद की तुशना मैं लाव निया कम लिती है। 
प्रमभधन की समस्त लावॉनियाँ शृंगार रस पूृर्ण्ण है जी ब्रज का पट हएिए हुए बड़ी 
वी में शिम्ली गई हैं | 





भारतेन्दु हरिह्वन्द्र ने शंगार, भक्ति रस दोनोँ में ही जाया निया 
फिखी हैं, भाषा कुछ में ब्रज का प्रट लिए पड़ी बोली है किसी में उर्दू तौ 

किसी में संस्कृत । इंस्कृत में भारतैन्दु तथा प्रताप नारायण्ण' मिश्र दीनों के 
एक शक्कष लावती गमिलती है। भारतेन्दु ने लावती हौली पी मै 
भारतेन्दु की तावॉनिया, फूलों का गुज्छा, प्रेम तरंग, प्रैम प्रताप अति में 
संगुहीत हैं । भारतेन्दु ने रेस्ता के ढंग की भी लावा या लिखी हैं जैसे - तुझे 
कोई काबे में हाजिर कोई देर में जतताता, भूते हैं सब अकृत मैं बेठाक उनके 

कारक पड़ा ॥० जादि 




















होली और फायग)- 


अंबद्का यकाक बाककि रक सड आक्क आाआके साफ पफला$ समके-पनीस वदकाश्रमिलएमीक 





पह हतु संगीत है जो बसंत पंचमी से शुरू होकर फागुन को 
प्णिभा तक गाया जाता है | होती पर बह पविशेणा ॥प से गाया जाता 
है । इसका प्रवार मथुरा बुंदावन मैं होती के अवसर पर ढफाशर गाए जाते 
बाले फाग से हुआ है | आज होली डिभिल्न ढंगाँ से गागी जाने बक्लगी 
है इसलिए इफा पर गाए जाने वाली पदाति को हम रडफ' की होली" के नाम 


अंदिकक १कका॥ हकफर कया ॥प50 बेशक का प्रकाक तेप्रेहकि शर5क सेपह- समक लएमत दे शोक: शापहा का आफ आपके आयात भाजकफ जम मातरदिश कफ पेरेक ५८४ कक पदाता पैआंक: आर कातक चहल! मराशकप्धालत़ीर मरिकक शोक मत! पमयह आता३३ ऋददक खा सदा अंडेए इक साफ आपके सााएी जााओर आतक सपा रसकर मंपर्णक सधेध लक केशिआपमितः बंकफ दांत पक 


९० प्रभाकर माचवैः्भारतेन्दु की लाया तमियाँ,सम्मेशन पतिका भ्भारतेन्द्र अँक सं० 
हुक के है पूछ २६ | 


क> प्रस्लक्यु० २७, छा, ८४५ ८७,८००, ४१, ९० | 
खु- प्रैण सर्वब्यु७ ४७६, ४७७ | 


ग भाण्मं: फूर्तों का गुच्छा सम्पूर्ण | 














8-4: 
मे ही परदारने तगे हैं। उन्कया गविष्यय कृष्ण के फागना' लीना ही मुख्यत. 
रहता है । होती धपार की होती ही क्रझी है फकिस्तु कई स्थागिर्योँ में 
काज गार्द जाती है । लग में धार की केदनही है | यह प्रायः जाचर, 
तिताता,, सितारज़ानी , कहरवा तात में होती है आर ससमैं ठाह, दन, 
छुमरियाँ रेसा ही होता है | होली का मस्य रस शुंगार हैं, हवष्णय पुख्य 
रूप से तो कृष्ण की फाग लीला ही है किन्तु इसके वतिरिफ्त होली पूज 
पग शिन से हास प्रिटात शाह भी इसके विदाय बने हैं । भारतैन्द ने होती 
विष्णयक पदों में विहाग, सिंदुरा, धनमाती, काफी), होती, डफ., की 
देख, तारा परी , पूरी , गौरी, अहीरी , रगन काया णा वालद रागों का 
तथा' धयार, इकताल जाहदि तालों का तथा ररीभधनण ने शाग कर्लकरा , 
जामित, मतता नी , िंदूरा, सोहनी कास्ह्रा, भरवी, धनाजी जादि रारगाँ 
में तथा' छंद अष्टपदी , उरी, जैमटा, फणा बाज डिलगाई जद शैतियों 


























टन 


कमी र॒ होती के दिन केवल पुरठाण्णोँ टपरा मक' गाया जाने 
बाला पक विशेष्य प्रकार का पृणातः लौक संगीत काव्य रुप है | उसमें 
पुरूछा' प्रायः अत्यन्त अशिष्ट बीस सम्बन्धी शब्दों का प्रयोग कर अपनी 
मौन वासरा की प्रामः एक प्रकार ते तृप्ति करते हैं | भारतैन्दु बुगी न काव्य 
में 'कुवीरत संज्या में जहुत है पर वे शुद्ध कबीर नहीं हैं, जी होली में गाए 
जाते हैं, केवल तर्ज ही हमें उनते देखते कौ पपलती' हैं | भारतैन्दु बुगी न 
का वियाँ में कबीर की शैली में अनेक रबनाएं की हैं । ग्रेमथन ने तीन कृणीर 
जिले हैं | जिनमें प्रमुक्त'्कवीर फार रु रु रु रु रु र हा" टेंके पात्र शुद्ध 
कबीर के अंश हैं | भोजपुर प्रान्त तथा अन्च प्रान्तों में भी कही "कबीर फर 

"कबीर बस मे मं मं में हाण जादि टैंके प्रशुतता 

होती हैं। प्रेमधन के कबीर की' तर्ज शुद्ध लौकिक है किन्तु हबष्णय पूर्णतः: 
कबीर के नहीं हैं | प्रेमचन मे अपने एक बह कृभीर में कांग्रेस कौ भी सरे शोटे 























श श॒ रु रु रु रु हा तथा कहीं 








3-4५ 


हा 
शब्द शनाए हैं| 


वालकृष्ण' भट्ट | तथा प्रतापमारणण्य मिश्र गा“द के 
कंबीर पिष्यम गौर तर्ज दौनौं ही दृष्ष्टियाँ में सोक [व ः 
का' प्रतीनाचिल्व करते हैं | कुशीरएत एक प्रकार का पं 
पात्राओँ का है, जिसमें १६, ४६ की है तौर जंत में गुर सु का 
म्रिधान है', पर होती के कबीरों का दस छंद से को 











चैंती या चाँटी:- 


अकाओ हश्क्+ंककोक पक: अफदा+0ााक ककक 42287 १ चऊ जतं्रेक सेलफ प्रेस 


चैत माह में गाता जानते वाला, विहार प्रान्त का गख्य 
रुप से तीक गीतों का एक प्रकार है । वसन्‍त हतु कौ प्रौद्यावरथा का गह 
गीत है। फाग और कृपर वशान्त के गारस्भ अथाति किशौरावाथा के गीत 
हैं । उसमें हल्लाश का प्रारप्भिक रुप देखने को समिलता है पर चैती में त्रार्नंद 
अर उल्लार अपनी पूर्णता में अधभिव्यवत होता है | इसका प्रवार सस्य रुप 
से क्‍माचिता' था भीजपुर प्रदेश में है है | फार्मा की ध्वनि में यह माय! 
जापता है | लब असधिकतर डितार रवानी जौ वाबर की होती है | वश्का 
वर्ण्प विष्यय संभोग तथा चिप्रतम्ध शुंगार से परिषुर्ण है | चैती दी प्रकार की 
होती है « 











(क) फभॉलकृटिया& प्रापहिक रुप से कपल कृटकर 
हामी जाने बाली | 
जिसे व्यवित पवशेष्या जितना वा की 
सहायता से गाता हैं । 
सैती को प्रत्येक पफ्ति में प्रापः "रामा" अन्त में "हो 
रपमा" उपलब्ध होता है | इस गीत के गाने मैं प्रथम किक आररेह दोता 











(8) साधारण» 








१० प्रेमधन सर्वध्व(।दितीय बण्ड), पु० ६२६ | 

क> हक प्रण्जजि० १३ ,सं०४ , ६, ७,१५० ४२०४६, "है० प्रष्णज०३,सं० ७ ,पुछ ११०४२ || 
छ- प्रल्लण्चु७ धश८ | 

३० भामुः छंद: स्तारावली, पृषू २४ | 





कनक 
गीत हैँ अंतर इनमें शगार 


| वाली मैं नेती 





है | और अन्स मैं बवरीह होता है | वैती प्रेम 
के दोनों पका की कहानी रागोँ में ।7 
ताकर दहा' जाता है | 








प्रभधन ने तीन बैती था चाट की हुंगार रक्ष परि* 
एण्णण है | राधा, हो राभा, इनकी टैेंढें हैं ० वाडिम जौर जुबनता शाषा, 
करी बागी स्थित हो सतपा' | 





खलड है 4 


ह्रशोक महक पका टिक 






इसे बना, बनना था बनरा भी कहते हैं | बह वीजबाह गीत 
है, जिसे बारात की पनकासी के पहले बरपवका को टिचियाँ गाती हैं क्‍ | इशमं 
प्रायः जस्जे(वरके का रुप वर्ण आएद होता हैं| बर गीत म्ृस्ममानों के बह 
भी अरपत की स्‍निकासी के समम गाया जाता है । प्रेमधम ते बकाया दिला है 
ह्म्जॉनि बने के दो भेद + (कु) बनरया बराणतोी (व) बनराया धराती | 

| बरपती में माये परमार, गते में बेते का सेहरत, भष्याणयँ से 
रुप सामने रक्वा 
हुए अन्न का विज 

















केशरिया' वरज पहने हुए बनरा' का वा£ ता व 
बम धरती में भी जाधा। पाग, गेहरा' पहने 
किया गया है| भारतैन्दु ने भी बनना शिखा 













गली ३ «७ 


गाती भी एक प्रहार का जिताह गीत है जी बधुपदा' के 
बहा, वरपदा' के लौगों के भात जानते के एप्म बच पता की महिला "तारा 
गाया जाता है | बरपका के लोग दश गौत में विशेका रवि रखते हैं | 
प्रैयधन ते शपलीण पिसी हैं।। गाजी के प्रेमयन मे तीन प्रकार बताएं हैं - 


पहाती गाली, रालाती गाली, इस्ताती गाती + ज्यीनार | सुहाती गाली 


१० ब्रेमथन सर्वेस्व शपुछ ६२३ )। 
२७० भारतेन्दु प्रधावली काव्य खण्ड: घु७ २९००२९१ | 
३« प्रेमधन शव व) काव्य खण्ड, पृरू ४६०-४६२ | 











श्र 











ते 0) 
में वर पक्षा के लोगों तथा वर के गुणों कया वर्णन होता है | रूजाती गाल 
मैं तर के परिवार वालों को दोणछण जगाया जाता है, उन्हें व्यभिवाररी 
शी कहा जाता है| वह की गा, जाबी , फफी , मामी, हहम, भाभी , 
ते क्‍क्मिस्न प्रकार की गाजियाँ दी जयली हैं । प्रेफशन ने ऐटी गाली 
का बहुत झुल्दर उदाहरण प्रस्तुत किया है | तीएरग' भेद फंशाती गाली 
अ्थीनवारण का प्रमधन ने किया है | इसमें ताजिच प्र 








र के हाश परिहाास 





आदि का वर्णन रह ता है राज भात शाने के पवझर पर जो गालियां गाई 
आती हैं उममें सबसे जधिक संख्या र्ररासाती माही कै प्रद्वर्रों की हैं | 
इंसातवी गाएी भी गायी जाती हैं । 'ुहातीशालीक विाड़ में गाएी के रूप 
में बहुत कम गाई जाती है | 


एम धन ३ « 


बहेलिक ये शक मद मांक पलेएक 


#शम्राधिन" भी पदविवाह संस्कार के अवसर पर गाया जाने 
बाला एक गीत प्रकार है | जिसमें समधी स्ताधन सम्बन्धी हॉस परिहास 
रहता है | प्रमधन तथा' भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ने इस प्रकार का गीत *जर्ा' है 














ही गली है| लोक में उस गरत को घुड़चड़ी 
के गीत कहा' जाता है| घोड़ी के गीत मुसलमानों के यहाँ डिरेष्य रूप से 

गागे जाते हैं | इसमें थोड़ी की सज्जा, साल उसके हाव भाव जौर उत्त पर 
चढ़ने बाते वर के सौ न्‍्दर्प आदि का वर्णन रहता है । यह गीत वच्चणक्ा के 
पहयोँ गाया जाता है | राजस्थान में घौड़ी गीत प्रकार हैं | राजस्थान मैं 


ध्युख्यतः ती विवाह गीत है किन्तु घोड़ी का उल्लेस स्वतंत्र रुप से भी राज- 
ग्यानी गौतों में स्‍मिलता है | धौंड़ी पर चढ़ कर ही विवाह में तौरण्ण मार” 


अंक: एड़ी सयक पादा॥ ोड़ज सा पवीर २१३५ पोडजफेक 'पपपक आयाफ अपकक, जंडुे। उपज बेडरपिकि भीतर अंग्लाले आधदड भाप भरदीलि उाकउजकाप धमकी पाक मर एकओतढ/0% शक मोलीया फमाका अमेड# कार कीशकामतफा! फसीए पफा॥ ऋपक शक्कर आभकक अजिकी अमल आीका॥ अभरेत पहकित्रा मेफदित संतपेक्रिकामंपक शशि आओ पंभाआ फिफजक अाउया अंक ता500 ३, 








१- प्रैमथन सर्वस्व, का व्यक्ण्ड, पु० ४६२, भारतेन्दु गबावली , काव्यव्ञण ड़, पुण 
३७९०३८७ | 
२० भारतेन्दु ग्रंधावली ,का व्यवण्ड, पु० ४९० | 





चित्रण्य गीतों में हुआ है #डपपं न 
भारतेन्दु डिलशत घोड़ी "राधा कृष्ण व गयवाह जवरर से संबंध रफ्ले वाती 
है, पिसमैं साँखि दुसरी' साखि से ने हैं, घतो | नौजी घीड़ी पर 
बढ़ा, माधुती मूरत, भोले मुख ताजा, जामा, चीरा। जरकसी पी 
में मेंहदी जगाए ,मौर्यक फलॉ' की 











अलके वात 






धत्ीउजत साधा का भी वर्णन है | 


सैर ता 5 « 


आकिओ शव लक लपपत संपर्क 


वर के शीश पर, ज्याह के जिए ऋश्यत की तय्कासी के 
पहले, सेहरग बांधते समय गाया जाने वाला यह भी एक प्रकार! का डिबाह 
गीत है | भारतेन्दु विडित सेहरा कृष्ण फववाह से सम्बान्धित है पि 
दूल्हा' कृष्ण का फूलों का सेहराग तथा आभरण पहने हुए झुंज 
तथा' सा्ियोँ दारग गौत गाता वर्णि7ित है 








जगत हुला :« 


सडक सह संदकि-आरके केक अस्यात 





यह भी डविबाह गीत का एक प्रकार है | इसों राधा' कृष्ण 
का गांठ जौड़ कर बैठना तथा एक दूसरे को देखकर परस्पर जानन्द नाभ 


करना, और ज्रव बालाजओंँ का गाली देना वर्णित है। 





स्‍कुठ प्‌ 4० 
बह अपडंक फेक 





बराते की "निकासी के उपरान्त वरपवा' के समस्त पुर छा 
वर्ग के जरात में जले जाने पर बर के यहाँ केवल उतरी समरदाय के रह जाने पर, 
जिस दिस जिवाड होता है उस रात को वरपक्षा के यहाँ की फ्त्रियां बर के 
$* राजस्थानी लोक संगीता दैवीला'ल सामर, पु" ६० । 
४० भारतेन्दु रधिावली , काज्यवण्ड, पृ० ४४३,४६१०४६२ | 
२० बही, वही, पृ० ४४५४५ | 





वनेक प्रकार के शुंगाराल्मक अ्भिनन करती है पीकन्लशी सकटा कहा जात! 

शक का कहटा' है कि रभवतः नाटक का ही “जिकृत रूप के नकटा 
है | पह गीत प्रकार भी फविताह मौत के अतरगत परिगाणित हॉगे। 
पट - है 222 । हूँ । था शुंगगरा'_ पक 5. ४6५ ४22 के हज माहाएँ 
जीवतायह के नवटे॥ के अच्छे उदाहरण रखरप हैं । “न नकटों में पहले मैं री 
कहती है » है +परया, झुन्दर, साफ सेत्र झा कर तुम्हारी प्रतीक्षाए कर 

रही हूं, तुम्हारे +बना सेज अछ्छी नहीं जागती , तुम जाते सही, तुम धाती 
ही भेजते, ज्रक़ के सामान तुम हो गए है | दूसरी गौर से दूसरी रज्री 
पुरछाष्या' का अभिनय करती हुईं कहती' है रुज्ी से ७ तुम औढ़नी औडढ़ कर, 
है गौरी किका मन हरने जा रही हीं, भाँदे तान कर कि 
हो, आद | 
























कं बल: «७ 
; 


अयव5 शेर १आामीह 252 


एक प्रकार के भवन है जी आवणा' के पहीने में कृष्ण और 
रप धिका तथा राम और जानकी के भूला' भूलने के अवसर पर गाए जाते 
हैं | भृलन को हिंडीला भी कहते हैं | उनका' प्रवार मधुरा वृन्दावन गौकुल 
पे ही हुआ, किन्तु पीछे जाकर अगी' ध्या प्रांत में भी चला जोर इस समय 
से भजन इस सथा नौ के अतिरिक्त सं बर्भानों के मंदिरों में भी फकलन के 
उपलक्ध में गाए जाते हैं । पहले भालन भकतित भावना से बौत प्रोत था फिंत 
बाद में यह सावारण प्रेघी-प्रीमिका के फुलने के अवशर का गीत बने गया 
अर इसमें फालते के अवसर पर नायक नायिकाओँ की पवविध अपगिक चैष्टा- 
आग का वर्णन किया जाने लगा! । कलन को ही हिंडोर और फाला शब्द है 
भी प्राय: सम्दोधन किया है | 'प्रैमधन* ने श्यामा«श्याम, राम 
सनकी तथा' साधारण नामक नाथिका्ओोँ तीनों के भू्लने के संबंध के पद 
लव हैं | इनमें मायक नायिका दोनोँ की विविध आगिक चेंष्टाजों का तथा 


























४० प्रेमधन सर्वस्वः क्राव्यवण्ड, पृ०. ४९३ | 
२७ वही, पु ४९९ ,४६३५ ४५४ | 


क्‍ जेल 
फूते, पटले गपदि का सुन्दर वर्णन हैं | प्रेमधन के अतिरिक्त भी अन्य सभी 


भक्त काॉवियाँ ने राधा-कृष्ण जीर रामनजानकी कौ इस रवि पर पर्याप्त 
अजन्ना' है| 








बुंदेशवा :« 


अंफ्रेक प्रकेंफे: धर कि पंआा 


संदेनवा भी लोक गीताँ दया एक प्रकार है और पह भी 
बन्देगबण्ड की सामान्य उलता में उतना ही प्रवालित है, जितना उत्तरप्रदेश 
में काली, भूलन आदि | बन्देगसण्ड में वंदैलबा का अर्थ प्रतासी सम्बन्ध में 
रृढ़ हो गया है | क्योंकि ये बैदेते, फिस्हें बनजारे भी कहा जाता है, अपनी 
इतु में (अर्थात व्यापार के 'लिए उपयुक्त समय मेँ) जंदैल शण् हकर 
व्यवसाय के आलिए चले जाते ये आर बनन्‍्होली फिजर्योँ को घर पर ही छौड़ देते 
थे । प्रापः ऐसा भी होता था कि बदेले अधिक समय तक 
के कारण दुसरे प्रदेश की पिज्रयों से प्रमत्गवद्ार करने लाते ये और हन्‍हें 
ततबा हिता' बनाकर, ए7वंय विवाहिता होने घर भी बअंदेः 
ये | हारज्ञाए घाद में जुंदेलवा उम्त व्यवित के लिए भी प्म्वीधन शब्द बन गया 
जी आनी पलमी या प्रेमिका को छोड़कर दूसरी जगह चला गया! | गत! इस 
प्रकार के बुंदेलबा पदों में पता के मे उमम उपालम्भ सम्बन्धी उद्गार है जौ 
बंदेते को सम्बौडधित कर अपने सौन्दर्य के प्रॉस उस बंदेते को मनाने के ।लिए 
कहे गए हैं | इुदिते हुँ 
कहा गया है कि वह सौरा के संग(अर्थातु और स्त्रियाँ की प्रीति में फंस 
गया है । प्रेमधन ने दी बुदेतवा पतले हैं | यो बुन्देलसण्ड के शुद्ध बुंदेलबा लोक 
गील से लगभग पृर्णतया साम्प रखते हैं । भारतैन्दु युगीन अन्य कॉवियाँ ने 
बंदेतवा नहीं गिल हैं | 


गरजी $- 


वक्क उड़ शहद साफ 

































गरबी गुतराती लौक गौतों का एक्क प्रनालित लौक गौत प्रकार 
३० भारतैम्द गुंधा'बली , पृ० १९६, १२७, १८५४ | 
३० प्रेमंधन सर्वध्यः काव्य खण्ड, पु० ४२६ | 


"30% 
है, गुजरात मेँ गरया नामक एक लोकनुत्य प्रवाजित है | इस लोक मुल्य मैं 
गाए जाने दाते गीत गरतनी या गर्षा कहें जाते हैं । इन गौ ता में कृष्ण 
की प्रेमी तागोँ तथा अस्णा देशी की रतुति होती है| आारतैंदु हरिए्वन्द्र 
ने दो गा गीत पल हैं. | डिनती भाष्णा गुतराती है तथा ये गुजरात 
हे गर्ना लीक गीत मे पूर्णतता मेज ब्रातै हैं | हुप दी गरजौ मैं वृष्ण रूप 
वर्ण हियय गया है | कृष्ण की तारण शक्ति की धार मॉहिया कय 
गुणगान किया गया' है | उच्च शजुति विव्यएद गरणौं भारतैंटु झ ने नहीं 
नीएजे हैं | 


पा पानी 


सपाद पावकुजदाशक अमआरजड्धल, 





धावनी फ्िजियोँ उपर शान मभाश्य में जाया जाने वाला, 
इेतु संबंधी एक प्रकार का जौक गीत हैं। यह मुख्य रूप से $ शुगार रस का 
गीत है | कहीं प्विप्नतस्भ शृंगार का वर्णन है तो कहीं पंध्रौग का | 
भारतैंदु मे एक सावनी नित्ली है। जो पविग्रतण्म शृंगार की हैं | प्रे।मिका का 
पति पवदैश चता गया है और उप्तके एवरह में उसे 7नद्रा नहीं जाती, रात 
शाॉपिन सी प्रतीत होती है जोर कामदेव उत्ते जार वार त॑ग करता है 
| कटता और आँख से अह की मचिरत 















कुक पजगसे उम्दा सावन मास नहीं 
धारत बहतौ रहती है | भारतैंटुबुत सातनी , सावती लौक गीत का एक 
अठ्छा नपूना है । 








पूरत्ी मुख्य रूप से छपरप' जहर (घटारतल जिशा, शिहार 
प्रात्त) का खास गीत हैं | दत्ते छपरत की तब्राय्फोँ शहुत अछी तरह गाती 
हैं | विरह वर्णान इसका मुख्य विष्यय है | शैंगार रप के प्रवी गौत हैं | 
इसकी ध्वाॉस फर्गुजा, कजरी , बैती की पमाश्ित ध्यान है | पूरी, फ्ितार- 
वाती तव और बावर तथा कहरवा में गाई जाती हैं | भारतैंद युगीन 


१९० भारतेंदुाभावती , पु० २९४ | 
वही , काव्यक्षण्ड, पुृ० ४०४ | 





के पक). न 


कविर्याँ ने अनेक पूरती गीत पिे हैं जी आधिकतर चिप्रतम्भ शुगर से 
सम्म्ब न्धत है. । है रामा, हो रपमा आजाद भी करी के समान उनकी 
ऐैके इोती हैं | 





अपर कहात का <« 


सर आदि पा सकी नएाकं अंपाफक भका्ई कक 


बारहमारण गीक गीतोँ कया उह प्रपर है विश जीविरहीिए्णी 
की अली” सार में जनुभूत सनौजेदसायोँ तथा सीदनाओं की अपभित्यरित 
होती है| बुक तारह गायाँ मैं हशहहण्णी की प्रतौव्यपानँ वा वर्णात 
होता है उर्शानिए उसे वारहमाशसा कहा जाते लेगा | छारहभारण मुख्य 
इूप से शाष्याढ़ गा हे प्रारण्भ होता है दिंतु बैत्र मास से भी कुछ जारह+ 
पार्सों का आदंभ फमितता है | बंगता शाडहित्य में भी बह गीत उपजब्ध 
हैं जोर गस्तँ जारहमासी की संशा प्राप्त है | ज़ज, अवधी, भौजपरी , 
पही बौजी सभी मेँ यह गीत पाए जाते हैं | भारतैंदु गुगीन कावर्यों ने 
भी कई सुन्दर वारहपारी सै हैं वे रूप से भारतैंदु हरिएचंद्र ने । 
हरिएचन्ट्र के जारहमासों में कुछ परिकियोँ के जद कृम से एक टेक जाती 
है जो भारतैंदुकी इस 7वाय मैं टवगोष्यता' कही जा सकती है उदाहरण 
के लिए एक बारहमासे मैं प्रतोद चीवे चरण में, बिन ह्याम सुन्दर सेज 
सती देख के ज्यादुत भई* तथा दूसरे बारहमासे के प्रत्येक छठे चरण्ण में 
"कैसे रन कटे जिनु एयिय के मौंद नहीं आती की' अंत तक पुनरावतति 
हुई है | मै दोनों ही बारदभासे आसाडढ़ मास से प्रारंभ हुए हैं| गौर 
तल्प्चा तु क्रमश अन्त सासों का वर्णन हुआ है, चिस्तमेँ वविरहिण्णी फ्रिम 
के लविगौग मैं हुई अपनी दारसाण अवर्धा तथा अयने ऊपर इतु के पड़ हुए 
पंक्टाँ कौ बताती है पक दिक्त प्रकार उसे रपजि राजि भर नींद नहीं 
अतती जाग जाय कर ही रात व्यतीत कर देती पड़ती है जौर किस प्रकार 








१० पभारतैंदु अधावली , पृ०. ४२०, १८९, १९० | 
२० सा एफ सू० १, संण् र१ | 
३० भारतैंदु अधानली , पुण० ४०७०४६० , ५२६-०४२९ | 


दाग मरदेव उसे ववाीविध प्रकवर से पीड़ा पहुँचा रहा है| भावाभिव्य॑जना 
तथा रतसाल्मकता की दुश्ष्टि सै यह वारहमारे उच्चवतीटट वे हैं 





वसा « 


ं॥छ नहडक नपडे जाल: भशेडे 


वीघड़ा' भी छौक गीतों का एक प्रकार है | देशका मंदंध 
ने तो दि पीवशेणा पविष्यय से है, तैते +हटीजआा, क्रीएन बाद, ने 
किसी शिशेश्य पतु जैसे कजती बपीदि है ने किसी पीशीष्ण पर्व से जैशे 
होती | दाका' संबंध परक्ति गत है | जिसे लोक भाष्या' मैं वही कहों हैं | 
+वरग्ग मौत में भी भार बढ़ी हॉँगी वे गीत वौलबड़ा ना के अन्तर्गत आयेंगे | 
भारतैंदु हरिश्चन्द्र ने एक जौष्ठड्ा शीर्षाक से एक गीत लिखा है 
गीत में प्रलोक छा पस्लियों के गाद एड चौजढ़ा' (सार पक्‍्चियाँ का छंद) 
श्त का है | इस चॉौबिड़ौ में मात्राए भी सगान नहीं है, वेबल बार पीीनसायां 
सब्ग है यही समानता है । किसी भी पिणाय पर चॉौजडा लिखा जा 
ए्ता है | 








शिया « 
रसिया होली का एक प्रग्ुत् लोक गीत प्रकार है | 
शाशिया की एक सविशेष्य दाल या तात होती है जी जी होली संबंधी गीत 





उस छाल या तर्ज में गाए जाते हैं वे रकसिया कहे जाते हैं, विए प्रकार हौली 
काग' ही शक प्रणंख भेद कबीर है उसी प्रकार रिया भी होली का एक 
गीत प्रकार है | शैगार प्रधान जिद्ाय में रिया अधिक टिज्े गए हैं । 
प्रमधन आदि भारतैंदु गुगीन कॉजियोँ ने रासिए हशिते हैं। | जज भी होली 
का वर्ण्णन इनसे मुख्य रुप से हुआ है | जी शुंगार रस पूर्ण्ण है | रधिया 
गाते समय ढफा बाध्य का प्रोोग दौता है। पुर्दग, व, ढौलक, भाभी 
पंजीरत अादि वाद्य भी राणिया में प्रयुक्ता होते हैं. । 
९७ भारतेंदु प्रवावली , पु« $३३०१२४ | 
२- प्रमघन सर्वस्ब, पु० ६२४ | 
१० बजत पमु्दंग चंगे हफा ढोजक भकापका मंगीरन की जौरी | 

प्रेण्सर्व०्पू० ६२४ | 





गंदा है «» 


अड्धा' लोकगीत का बह प्रदावर है जज दो वर्ग ऑमिलकर 
गाते हैं । पक वर्ग प्राधक चरण कहता है दुशूरा' वर्ग उस चरण्ण की पूर्ति कर 
हुए दूसरे आधे भाग का टलि्माण कर उस ढ्रम को पूरा रखता है | हसमग्रत 
के भोग गीत में प्रायः प्रत्येक वो हारा कही गई पकि के अंतिम जव्द एक 
से रहते हैं, और दरए प्रकार लोक गापकों मैं यह अंतिम शद टेक -प रुप 
धारण कर क प्रकार का समा बांधते हैं । इस मतिम शब्दों पर दोनों ही 
या #वर बन्र भी देते है, अर यह ओखिम शब्द ही इस बात के प्रगाण्ण रहते 
है डि एक वर्ष तप कथन पूरा कर चुका मंजर दुसरे वर्ग वाशफिर उप्त कृम 
को बढ़ाएया । भारतेन्दु युगीन काॉजियाँ के काव्य में "बद्धाए के अच्छे उदा- 
हरण्पमितते हैं आर यह एक बुद्ध अल्लाअद्धा' तोक तीत का उदाहरण प्रर्तुत 
करते हैं | प्रेमथन ने दो 'जद्ा" पिखे हैं| रक्क ्यद्टा" में "रे करवंदा ० 
तथा दूसरे में "जसुदा के ताज" की प्रत्येक चरण में पनरावृत्ति हुईं है मौर 
टेक रुप मैं इनका प्रयोग हुआ है | 

















ही! भी रजश्थानी गवेगों का एक 
प्रमुख वर्ग है जी चिकारा बयाते हैं | यह जिन्‍्दू तथा मुशश्मान दीतों ही 
लोग अपने उत्पत्ति राजपूर्तों से ही मानते है 


ढ7 लगा के समान दी 











कक 








खिश्नोई, सुतार और खजियाँ से मिक्षा तेते हैं 
प्रान ढी ल्यों के साथ हुलका भी पी लेते 


धउकाके #काल+ प्काहम अकिक बरधककदत-लता+ कंचक खेत पाया पाता वमापा शक्ति धनेरि-वायपक फफन: सपोकपत्दमशिक, भाएके केश जो “परम: फर्क अलफलजकात, लायक पय॥क-दामी शधच8 दादा अपस क्यक-सााः महासातरक्ाप पादप, पपररिर हिट भय रास बाल पाममक भा मतिदा आरथात आग दल 52४ हि 





| मे मीरासियाँ तथा मृसल« 


हे कि न्चु बलक मुसलमान हक वि 








६० प्रेमपम सर्वस्वः घृष ४६३, ४६६ | 
२० बढ़ी, पुृ० ५१३ | 
३० बडी , पुल ४१६ | 


कक्क० 


जय ति के रजपुत थे । उन्होंने शरामबन्द्र जी के “विवाह के पहचात जनन्‍्कपुर 
से गयी ध्यता जाते समग शारात में बाजा बजाया था और थे लीग दृष्त 





+वष्ययय पर एक शीत अब भी गाते हैं | मारवाड़ के सरतारधथत विस्का' शाम 
धरती है वहाँ यह लौग जब भी काफी संशय में कहे हुए हैं, वहाँ 5 सनक 
नाम सागनियार हैं| ये लोग रजपूर्तों तथा सिंधी मशलमानोँ की बशा« 














जाति के भीतर बह लिबाह करते हैं तौर नाता १नर्म प्रवानित तहीं है 
इन ढाड़ी जाति के गबैयों ठारग गाए जाने वाले गौत ढाढ़ी कहे जाते हैं 
अगर मे गीत जन्‍म सम्बन्धी अवसरों पर ढाढ़ी लौगों क घर जाकर अयज भी 
गाये जाते हैं | इन गीतौं की सैलती में भी गीत भारतैन्दु बुगीन कवियों 
ने लिमे हैं | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने ढाढ़ी गीत लिखा है - जिसमें नंद के 
बाय पैदा होने वाले गीकृष्ण का वर्णन है | इस गीत में नंद भवन पर 
बंधी हुई तौरण' प्वताका तथा दार पर बधाई देने हेतु बड़ा हुई भीड़ का 


वर्णन है | इस गीत में ढाड़ित का भी उल्लेश् हुआ हैं | प्रेमथन ने भी एक 
हॉनिया को बताने का उल्लेंश है जार उसका अंगम 








री अ अर आन बी अज आ आ आ अर आम. मा अल की लनट्नज 
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सौहर लिखा है जिसमें ढाए 
में नाच करवाने को कहा गया है - बेगि बलाओ ने छोडी क्या हे | 
नंवाओ मा अंगनवां रे । | 





पजर ह। $ «« 


वलोका0 प्रप॥ ५ताड पॉशकीए दीडिफरी: 





क्‍बिरहए' भी एक लोक संगीत रप है जिसका कजली तथा' 
होली के ही समान लोक उर्ग में ग्रति प्रबतन है । विरहा को कुछ लोग 
धौजियाँ का जाति गीत मानते है, तो कुछ अहौरों का | इसका कारण्ण गही 


हैं कि दीनीं ही जाति में चिरहा अति प्रबालित है | लिरहों के ।विष्यप 


किक 
' 
हल 
हि. 


'पन्‍्ख 











अहे#३ ॥१8# मेको३ खोप6 कपप्रिपादित एवरिंस तिंस संवार आजम अदआक चला पतले से माप मपकक कमशकजमंतराह 'कावोए- सफर मत शरद प्रदेश अवसर भेलॉलि-हमिककिकलाओ! प्रदाओं आओ! अवोक अप्ित नीला सयफेशा सदा सीकर उांधक प्दवकतशाआ फ्रीकिशअर्पायके अं; फेक जया नप्ेकेदक जाइए अपकत्र कोडए माफ पलक पंममेल: रतन सदर वरयेहिस पेश अडशक रथ पर्थिकर 





४० बबरग लाल लोडहिमाः राजस्थान कौ 
दे क्क भू गु० ॥ पूँण ४२२ | 
३- प्रेण्सर्थ०, पु० २६३ | 


अप तिया, पृ०ू १४३ | 


८ ४ हशकरा | ४ आज आओ की था, है ६ क] 


हा १! कं की 
६ 


चाल से दो चरण होते ये किन्तु अब विरदे बड़े बड़े भी ही गये हैं । 

भारते न्दु बुगी न कवियों ने विरट्या आधिक नहीं हिल हैं | जहा कजोटिय्वं 
भारते नदु मुगीन कवियाँ ने सकड़ोँ शशिसी हैं वहाँ सिरहा गगिनती के एक दी। 
परसछतनन का शक पबिरहा हिन्दी प्रदीप में छपा था जिसमें उसने तत्कालीन 
सामाजिक कुरीतियाों का वर्णन किया है । 












भारतेन्दु बुगीन काव्य में प्रयुक्त लोक आधारित शास्त्रीय संगीत प्रकार!- 


॥क्राईए वार १४४५ ह्रक-ममतका पाप भथाओ धरक4 भंतरदष थक अत: फजअलिक 3380-42 साधक 3२४९२ संतरे अडध/म्क 4४9 कद तं३ आवक ककया अंश फ धार ामक्राक नयाकीक ॥कर्षति प्रशहिक वदर+ी पक 0/तआफ शंपरास ज/8ड ककथ चमडओ। ग्यकीए-किकषक: अल डिक 2म+ का 2कक सशआढ किक डक, 40788 फि 


इन शुद्ध लोक गीत प्रवापरों के जरशतिरिक्त भारतैन्दु थुगी न 
किया ने अनेक ऐसी लोक गीत गीलियाँ में भी कविताएं लि हैं जी पहले 
गे कभी अपने सम्रय कै शुद्ध लोक गीत ही रहे हॉगे, कि न्तुघाद में इनकी 
शलियाँ से, उनकी भावभमि से, उनकी गति से, आक्र्ध्यत होकर संग तक" 
नें उन्‍हें अपना लिया आर उसमें स्वर हकितार कर, नए नए तालौं का 
प्रयोग कर उसकी मधुरता और बढ़ाई | मधरता बढ़ने पर ,पामिक होने पर 
पारचीय संगीतकों ने उस शैलियाँ से अपनी संगीत साधना' प्रारस्भ की उनमें 
विभिन्‍न रागों का प्रयोग कर देखा कि कौन सी राग उनमें सवसे अधिक 
रजक है और बाद में उनके +लए रंगों का निर्देश भी किया | संगीत के 
इस प्रयोग का परिणाम गह हुआ फि जो लोकगीत पहले कैबवल लोक संगीत 
की ही पंपतिति ये बाद में शाम्जीय संगीत की भी संपत्ति बने, ओर उनमे 
बाद में इतना परिवतेन कर दिया गया कि लीक गौताँ से उनकी रैली कील 
खजिन्‍न प्रतीत होने लगी , पाप लोक में उसका प्रवार बना ही रहा | पेप्ते 
गौर्तोीं को इससे तौक जअाधारित शास्त्रीय गीत प्रकार वर्ग के अन्तर्गत रत्ता 
है | क्‍्योँकि इनका आधार पूर्णतः लोक है यद्यापि बाद मैं यह शास्त्रीय गौल 
प्रकार स्वीकृत हुए, गयापि इन गीत शैेतियाँ का प्रकार साधारण जनबरग 
मैं कोई कम नहीं है | 


भारतेन्दु युगीस काव्य में प्राप्त लोक आधारित शास्त्रीय 


२हइ६ १लोदत/ामिर 'मपकष उाकह मम भव पजाओ अभ्ा कारत: अतक इमंगार पथकी तार बता तामकरजपसाक पद: ९७४१ 'क्राय दंधिओो भायोते अर कमहीर अभाव साफ वपकानमादा! जदाारपािआंमता आवक भयपक लादलआांटिओ अब्यरलबप9: पी मार कफ़/।अरक भयकेमरंकानयाउ मा आवास अंधत अतीक अकर परमातवढक पोमत- मा धमाके पक 


























१० “हु० प्रण्णजलद १३, सं० ६,६,७, ५० ४२०४३ | 


गीत पकार पनिम्न हैं- 


छुमरी ३« 


छुप्री' लोक आधारित शासजीय गौत प्रक्गर है ।अर्थाय 
अम्का उद्गम लौक गीतों से हुआ और जाद मैं संगी तशों ने उस्तमें ह वर 
+वश्तार कर उसे वास्जीमर॒प दे दिया | इसके पविशेष्या यम बना दिए | 
पफकिन्तु उनमम बनाने के उपरास्त भी ठुमरी लौक में प्रवाजित रही | ठुमरी 
संगी तन के ग्रतिरिक्त अशिकित वर्ग मैं जब भी गाईं जाती है। ठुपरी 
पह़ले भी प्िम्न जाति की पहिजसां या वेश्याएं हैँ" गाती थी, इक्ञाजिए 
संगी तशारज में भी इसे ँनमस कौटट का गाना समभा' जाता हैं | लोक 
संगीत को कि प्रकार जाउजत्रीय संगीत का रृप दिया गया, इसका सबते 
अच्छा प्रधाभादादरा ही है | 


ठुगरी' के उद्भव के सम्बन्ध में सभी बड़े बड़े संगी तक 
पानते हैं कि तौक गौतों है ही ठुमरी का जच्प हुआ | अर तौरवामी' 
का भी “ही गत है कि छुमरी का तनरश्चित स्‍निर्माता तो नहीं बताया जा 
तकता किन्तु श्ाति है कि पहले यह साधारण' जनता में प्रवालशित थी ऑर 


पा दिक अली शस्ान ने हसमें सुधार किया था | आजकल जी ठमरी' प्रवालित 
तानीं का हसमें प्रयोग 
































है बह पंजाबी प्रकार की है, टप्पे को तरह की 
दौता है, पहाड़ी आर अन्ध प्रकार के पंजाबीय लोक लगती 


मद लए फिकक करके सतप कादत फोसमिर अत परत भमेक आफ सनक फोड़: केश अर 49 परे! मत पाआर अकिलरलिक सकी ४देजकामओं एक रमंप्र।तीए सह ताक सोडीक आती अतिकि' तलवार पशसके सर्तेक्ते संतवरल्लिर धाकरकमंओ: अष्यक ंतड हकदार उमाका इकल भाप चंफसभीड अल नाक! पवेआ पाप पक उक्ातश पीफि आता 


» ढीटा धौरा सुरंग नावता 
की ठुमरी' गाता था | 
« हमारे यहाँ की ठुमरी और दादरा मे प्रतार लोक गौताँ से ही उत्पन्न 
हुए हैं |" - संगीत कना विहार, जन* १९६१, पृ० २३ | 








४- देधिए: प्रेमथन सर्वस्व्पु० ४०९, परक्तिः 
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प्रभावत किया है | संगीत के प्ररिद्ध विदान जी०एचण्रनाड़े का +वचार है 
कि सवरावत्तियों की दृश्ष्ट से भी ठुमरी लोक संगीत की ही बस्तु प्रतीत 
होती है | ठुमरी की लय और गाति लौक गौतों की तब और गाति के समान 
ही होती है। जोक गंताँ सै जी गई वपाज, काफ़ी, सांड, पील और 
अन्य रार्गों के प्रगोग से भी महा सिद्ध होता है दि पह शौक की ही बर्तु 
हैं, और प्रारम्भ में या घर घर में प्रवाज़त रही होगी | जाम जलता इक 
गाती होगी | 











भारतेन्दु मुगी न कॉवियाँ ने अनेकों ठमरियां जि हैं । 
इन सम्रात ठुमरियों का प्रष"न रस शुंगार है| कुछ स्थानों पर तो इन ठुम- 
किया का खिछय कृष्ण और रा्ा की प्रेम तीलाएँ जनी हैं तेकित अधिकांश 
ठुमारिया ऐसी हैं जिनके तविष्यम साधारण तामक वा४मिका्जों की शंंगार 
सम्बन्धी ड़रीड्ाएं, हास परिहास, उपताम्भ आप है | ठुपरियाँ मैं भारतैन्दु 
युवी न किया ने अनेक राग रतिया का निर्देश ववियय है । मज्य /मरैंगशत 
राग गौरी, काफी, बम्पाच, इसने, का नहर, देस, परव, करतंगर।, बहार, 
शहा ना, सिंदुरा, क्रिफ्ॉाटी, पीलू, क्ोरठ हैं | इन निर्देशित रागोँ में से 
आधिकाश राग लोक रापग हैं, जौ तोक घ॒नाँ ते “मिक्ती है और जिन्हें संगीत 
शारत्र में कादर प्रकृति के राग कहा गया है | इन रागों के अतिरिक्त ध्लवनत 
के बाल की | तथा' होली की ठुमरी ९ आदि शीर्ष्णक भी मिलते हैं 'बिनते ठमरी 
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की लॉकिकता तो सिद्ध होती ही है तथा कवियों का लोक संगीत र॒पों के प्रति- 
अनुराग भी प्रदर्शित होता है | ठुमरी के साथ ही साथ भारतेन्दु युगीन कवि 
यों ने ध्वपएद भी लिखे हैं जो लोक आधारित शास्त्रीय गीत प्रकार हैं | 
धुपद ४5 


बोफाड धियदंए+ धयओ॥ भदाध्था 


ठुमरी' के क्षमान प्लपद भी लौक आधारित शास्त्रीय गीत 
प्र्र है । श्री श्याम परमार ध्रुपद के पविष्णय मैं शलिखे हैं - "ध्पद की शैली 
को संभवतः लोक प्रवालित रासिया का शास्त्रीय संस्कार कहा जा सकता है--- 
आइने अकबरी में दो प्रकार के मीतोँ का उत्लेख है - मार्ग और देशी | -. देशी 
श्री में ध्रुपद विशेष्यतः उल्लेखनीय है, जौ चार घरण्णोँ कै द्वारा' बिना छंद 
और मात्रा की बंदिशों के शृंगार प्रधान 7विष्यय कौ व्यकत करने की सामरथूर्य 
रखता है | आइने अकबरी में जिस ध्रपद का उल्लेख है वह कदाचित्‌ रासिया पे 
सम्बन्धित है | ध्रपद ऐसा संगीत लोक काव्य रूप है जिनमें और शास्त्रीय रूपा 
में काफी साम्य है किन्तु वह लोक शैली पर आधारित है | शी दिलीप चन्द्र 
बेदी का विचार है कि अनेक प्जाबी संगीत रूप ऐसे हैं फजिनमें लोक संगीत और 
ग़ास्त्रीय संगीत का फिश्रण' है | अनेक पंजाबी लोक गीतों के स्वर सापम्य 
शास्त्रीय संगीत की स्वरावलियाँ से बहुत +निकट से संबंधित है । उदाहरण्ण के 
रूप में वेदी जी ने एक ध्रपद का उदाहरण दिया है जी लोकगीत हैं, किन्तु 
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वह शास्त्रीय प्रवगर में भी रवीकृत है | ध्रपद के सम्बन्ध में कैंप्टन चिलर्ट के 


पवार देखने से भी मह स्पष्ट है कि धृपद लौक संगीत का ही पहले प्रकार 
था जो बाद में शास्त्रीय रूप की प्राप्स हुआ । जिलर्ड साहब का विचार है 
कि ध्रपद पहनते भारत का वीराल्मक गीत कहा' जाता था जिशदा विष्णय 

मुख्य रुप से तीर आाल्माजोँ का गणगान होता था | ऐैडैस्स ने तौ' प्ृषद को 
अपदिम तक माना है।। ह्प्रेम" अादि भी इसके डविध्यय होते ये । उसकीरैली 
पुरुण्णपत्मक होती थी | इस प्रकार पह 'छि 
सम्बन्ध पहले सोक संगीत से हो रहा होगा | 























भारतेन्दु घुगी न कि अच्छे संगीत थे । उन्दाँने ;मरी 
के शान नेक ध्रुषद भी “लगे हैं । कहाँ कहीं तो डन कवियों ने प्रुपद के 
शीष्यक भी गदए हैं।। कहीं - कही! शीर्षक नहीं +ींदा हैं, किन्तु उनकी शली 
से ग्पष्ट है पक वे भपद हैं। पैसा फकि जिलई मे कहा था "शपद प्रतज्य रुप 
मे वीरगायाल्मक पहले होते ये" किन्तु वाज के तथा भारतेन्दु पुगीन काव्य में 
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अय जग जय ति अब 
बशाजत रंग ड्राए' डारत | 






अयॉच्ड कि कर 
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प्राग्त ध्रषद शैली में टतज्जे हुए जो पद हैं वे अश्यिकतर शुद्ध भक्त भाजना के ही 
००० रे 8 ५५ 
हूँ और उनमें शुगार भावना के भी जो ध्रपद है उ के जातस्थन भी कुष्छा ना 


राष्टा है! है| कुछ धृपद राधा कृष्ण की होगी जीता से सम्वात्ति हैं | 








पद और भज न:« 


परक/॥ लाकफ अपिकत कजओ आइुद हा फछआत >कक १३१३७ मजाक ५हक 


पद अगर भजन लोक संगीत काय के ही रुप हैं, दे नका 
उद्भव भी लौक से ही हुआ है किसी संगीत की रपगरागिनी बद्ध प्रतिभा 
से नहीं, कि न्जु पंगीतज्ञों ने उसमें रवर “विस्तार कर, विविध ताथ तलब बड़ 
कर इसे भारतीय संगीत में समाविष्ट कर फसिया' है और आज यह पद और 
भवन टतिभिन्न शास्जीम रागोँ जौर तात्ाँ में गाए जाते हैं । इस कारण से 
पद और भजन को लोक भ्राधारित शास्त्रीय गीतप्रकार के अन्तर्गत रखना हो 
पुक्ति युक्त है | ढा« रघुवंश का पदशीसी की लॉकिकता के वविष्यय मैं “वार 
है कि पद की दो शक्तियां प्रचलित हैं- एक संतोँ की समद की शैली, "जिसको 
छिद्दों के च्रापदों से तवादूसरी परंपरा कृष्ण भक्तों की है | यह 
दोनों परंपरा किसी ही हँंगी और इन दौनों की पल 
फिमात लोक गीता में ही है। सपात भारतीय भाधातुों में चंद जैती का 
न्म्प्त र्यृव कर ही चॉण्ट करता है इस 
शैली का मूल लोक गीतों में ही है | इस प्रकार से यह 'शिद्ष है कि पद शैली 
का साहित्य में आगमन लौक गीतों से ही हुआ है आर बाद मैं या शली 
शाहित्य में इतनी प्रचलित हुई कि उसकी लॉकिकता की और भी लोगों का 
प्यान हैं नहीं 



































नही गंयात | 


भारतैन्दु, प्रेमथन आदि भारतेन्दु शुगीन काॉबियाँ ने 
अनेक पद और भजन 'लिसे है जी भक्ति भायता से सम्बन्धित हैं. | हास्य रप्त 
९० हिन्दी सादित्य कोशरा- टटिप्पष्णी- पद शैली 
२० प्रेमधन सर्वः पु० ४४३, ४५9, ४५४७ | 
भारतेन्दु प्रभानली : पु० आड- ७९, ४७९, ४८०७, इंप्३, ४३० | 








झछ5 
के भी एक दी पद उदनाहराणता 7 वश्प मिल जाते हैं न्‍े | 


7३६४ ७७ 


कपः ऋश्क अक्षक 


भारतेन्दु गुगी न काथ्य मैं हमें अनेक रागों के नाम पर्दों 
के श' कि रूप मैं दिए पमलते हैं | रागाँ की रतरावती मे होने के कारण्ण 
पह ती विवपर नहीं दिया जा राकता' है वि इन रापमगों में यह पद रा धिक 
छन्‍्दर गाए जा सकते हैं या नहीं, ऑर इनकी श्वरपवर्ती , लौक्गी तीं की 
४» वश" वली से कितनी फित्ती है ॥ अति! न्ततु पफर भी इतना तो पनिचेत रपैण 
पतवार किया ही जा सकता हैं कि जिन रापगोँ के शीर्षक हदए गए हैं उ्मँ 
ते कितने राग शुद्ध शाग्जीय राग ने होकर नोक गीतों से लए गए प्रतीत होते 
हैं, कितने राग किसी प्रदेश रवशेष्ण' में प्रवात्त गौतोँ को धन के राधार पर 
उस प्रदेश के नाम विशेष्य से ही बना ला गए हैं| क्योंकि अनेक राग 
राणिननियाँ लौक संगीत के माध्यम से ही बनी है| अनेक शास्त्रीय रागोंँ में 
तोक प्ंगीत के रवर गमिलते हैं । अनेक रागौं का शास्त्रीय करण भी लौक 
संगीत की स्वर्यवली कौ लेकर दी हुआा है | प्रसिद्ध संगीतक्ष कुमार गंधर्व का 
मवियार है कि मांड, मालवराग, सिंध, काफी, सिंध भैरवी , सोरठ, केद 
व्पादि सभी रागों का शास्त्रीय करण्ण लौक संगीत के रवरोँ से ही हुआ है | 
इनके अतिरिक्त भेरवी , तौड़ी, बम्मावच, भी मपलतासी , फिंकोीटी गाए 
रागाँ में भी लौक संगीत के प्वर मिलते हैं | मात रागों के जैतिहा सिक 
संधान सम्बन्धी सामग्री के अभाव में यह ठीक ठौक नहीं कहा जा सकता कि 
फकिस प्रकार तोक धुन 7मिश्ण' से इन रागोँ का निर्माण हुआ होगा फिन्सु 
यह बताया जा सकता हैं कि किन रागों को शास्जीम संगीत में क्ाद्र प्रकृति 
के राग कहां गया है और लोक गीता में किन किसे राग के स्वर प्रयोग 
मत हैं | अवधेम है कि शास्त्रीय संगीत में "काद़ प्रकृति के राग"शत्द का 
प्रयोग लोक रागौं के लिए ही किया गया है | 
































१- प्रैमचन सर्थस्वः पु० २४९, २६० | 
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२० कल्पना ; बुन-४१४, कुमार गंधर्व का लेख | 


भारतेन्दु युगीन काव्य मैं प्रयुवत राग अधिकांश तौक तदभव रपग मा 
के अन्तर्गत ही आती है | लौक तत्सम और लौक जर्थ तत्सम रागों की संख्या 
नगण्य ही है | इन लोक तदूभव रागों को हम लौक जाधारित शाशजी ये राय 
भी कह सकते हैं, क्योंकि मलतः है तो यह लोक वर्ग की ही किन्तु संगीत में 
उक्चम अपनी प्रतिभा से वाविध रवर वविग्तार कर इनसे रंगों का भाधर्ष बढ़ाय 
है ।भारतेन्दु युगी न काव्य में प्रभुक्त लौक शाधाररित शास्त्रीय राग मुख्य 
लच्प्मीनिखित हैं | 








पृरव (प्रेब्सर्थ०्पु० ४०७, ४१९) 


पसंधु पैरवी  (प्रे० सर्व पृ ४०९, ४६०, ४५९) 
९० ओऔण्गीरमामी का मत है कि परव प्रुख्य र॒प मे प्रौष्म पतु में गाया जाते 
वाला ऋतुराग है और यह अरत प्राचीन है | इसका संबंध गाडदिम मानव हे 
था' दस प्रकार आदिम मानस से संबंधित होने के कारण मह तौक राग हों 


मी 


ऋषि अमांत वाद सका हाफ अलक्ि: :वरेा्दिकि) नमक ऋलाढ अरवद्क बा 
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ए7 40 तो प्राशए0 #200गाह फ्रोश््क ताली, 90:78, 5ै।8 70546 #॥ 68 
<259788 6 छड/हें ५6 ते0७७8 07 पर 8 #8१4 740फ98 088 एए). 8५ 7 है ३३ 
80029 04 उतत ल कपनवाा5, 0,708 भहफ्ाई, 5 ध2५ 


एक काद्र मौत प्रकार मान्य है | इसमैं ठुपरी, दादरे, गजल, तथा 
कृभी कभी टप्पे आदि इस प्रकार के गीत गाए जाते हैं | 'सिन्‍्ध पैरवी 
का नाम संस्युत के संगीत प्रथा में कही भी उत्ल्रीजित नहीं मिलता « 
हिन्दुस्तानी संगीत पद्माति | 




















भात बण्हे « 


पैरवी (प्रेण सर्व० पु० ४०९) ॥४६४ह॥ 
घी कि (प्रे० धर्त० पु० ४१३) 
पूर्वी (प्रेल्सर्व०्पु० ४६५) 
४० पह राग लौक प्रिय राग हैं बहुत सै गायकों की अगतता है । उसमें स्थाल 
कम गाये जाते हैं + गजल, उपरी, टप्पा आदि ही इसमें गाश जाते हैं । 
>दैतीजए कात्पता' जून ५४५ कुमार गंधर्य का लेख | 





"9 48 एकल एछउहएछते (85 सता:897. रिहलात 4ैछ 8 तेछआए फट 
६7.७8 0 छल84700 , 0978 607 छत एआछ87ए रिह#मत8,.. जितठ 77 छछे 
सफर फल 09389 08787 0397 छू एछप ते 98 खालशछते ५0 लत 
पाछ दातल2कआण 48 ह& ॥8फ्छ पेश फट क्षति ता 405 छा सिछ8 

इस 484 फछतलह 8५ अंश47ए्ई, पैछ 8 पीस क्षण 467 फ्ैपाल , डर्छाक ६0 
708४ 96879 967 09 छत ईफएठ00 93७ छ८/॥87 /छ]8 ७४ फ्रोक्ष परत 
82406 ४0 शद्षाह पहना ए डाएडटल 0 हडपाः80/छ, छाउएते 48 ए७०७ए 

8 575 हक. छठ ऐोीकषे पछाक फरॉकएशलीे ता फल पापी 088 9७७ 68 
08 तीिलावाछा' 0 केलकाओत) |धरीपछ छएलछडओा 589५. 7898 ४१७ 
5987 08 00छ7. 6 280 दलञगाछ8 छाप ४20 ला छोडी 07905 2875 6 
पए्&47897% पलक), सछछ कह छत छड़ & 00807" 56 07 87709 
चित, पल 9 होते 0 28 छागाए लैपरई ७ पीछ छत को49 090 प्रा छछ 
(8#7 87 - 8 80079 0४ शतसात ऑप8458, 0,008ज्रह्ाए4ई 0-४2, 


पर दे* दैवीलात सामरपराजरथानी लोक संगीत-पृरू ८ | 
२० देजिए भारतीय संगीत का इतिहास पु" श४४ पर रामसाढ़े जी का उद्धरण 
प्रस्द्ष संगीत कलाकत इसे राग नहीं मानते मे इसे धन कहते हैं । रामपर 
के लीग +विशेष् रूप से इसमें होरी जौर श्पद गाते हैं | भातबण्डे ने इसे 
लोक प्रेम राग मानते हुए कहा है फकि यह जन रंजन करता है इसीलिए 
राणग है | दे डिण्स०पण भाग ४, पु०९१, बाड़ गीताईता पौल रागर्ग 
संगता' बने+ लक्ष्य संगीत | 
३७० दे० भारतीय संगीत का इतिहास पुर ३४५ पर शानाड़े जी का प्रदूषरण्ण। 
पर्विका का सौदाप्त रुप | प्रवालित राग, पूर्वी प्रान्तों हें का प्रतीत 
होता है । पर्विका का अर्थ भी पूर्वी ही होता है « द गटौरी आफ 
दचषिहयन म्थजिक, पृ० ७४ | 
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काफी ( ग्रे०्शर्घ० एु० ४१६) 
शारंग (भाण्गु०गु० ४६) 
पष्मात  (प्रे०्रर्य० ए० ४२४) 

का नहर (प्रे०रर्ण० पु० ४२०,५३९) 
देस  (ज्रे० सर्वे पृष् ५४२४ ,४२६) 


आदी, आकत प्त पहए0 भ्रकी, चलता अल बडे बढओ हज फियक बडा पवडा सादर फऑकाइए काया खाक काका प्रलक्षा मागद भक्त चआताह लेप॥ ब्लड अप फाढाक मुंधप काया प्याड आकाएं॥ पाक भक्त प्रधाक्दोशीक पालक व्यय यह: गा परकत यहा॥ आांतछनक्ात चयोकि धयात पालक अाशक बाज भाओे हकाक़ कहता दातिक कस) पकीक: धरयकेर वी बकति प्राक 





(एल जा आाक9क0डत 055 कह लचाइ या आाइात 





हैजीहिण्शण्पण ,भात 
ई 
अर बढ़ उत्तर की 


९० भातशण्डे के अनार धर्मसाधारण में यह ज्ौक “प्रय रागग 
हण्डे भाग ३, पु० ३६४८, “विदानु इसे कुद्वराग या नते ई 
और का साधारण व लोक प्रिय राग है | जौध्गीरवामी 
बताते हुए कहते हैं प कि काफी एक प्रकार का गीत ई 
के एफ काॉवि गाते हैं | संभ तः उनके गाने को पद्ाति ही ते काफी राग 
का जन्‍थ हुआ हैं | दग्टौरी जा [के ६ औओश्गीरबामी ,पु०७९ | 

३० दे*जुए- कल्पना, बुन ५७, छुपार गंधर्व का तेश |« 

#छल ता जि लछा 80 8.छपआक पोछ छी87 82088 90790808.4.9 


4 8 8ते 8 चच03'ते पल्रा छा 08 शतक) 84 7:/:4%90 एफ ०४ 
$9७छ७ 07 8874 सेलछ8न 8 80059 ७ -गी48॥ #0850 , 0५ 77 « 


















राजर बा नी का लोक प्ंगीत 5 देवी ताल सामर, पृ० २० | 
३० देगजिए भारतीय संगित का इॉतिहास- उमेश जीशी फनिजित पु० ३४५ में उद्यश 
राानाड़े जी का उद्धरण्' | इप्तें लोक झंगीत के रबर "मल्तै हैं | 
"साधारण रागौँ में से हैं | इश राग में गायक लोग गज॒न्न, टप्पे, ठप्री, 
दि लोक प्रिय गीत गाते है हे पड़े जा तैहे - 
इसका' पूर्वनाम कॉभीजी था-कॉभीजी मेलको 
>जि०्संब्प० "महतबणडे कृत। 
का प्रदर्शन होता है | इस ततग के साथ जिस राग में गायन होता है 
राग का नहरा कहलाती है | 
५० इस राग का नाम "देस" हो यह सूचित करता है कि बह देशी राग है 
साधारण जनवर्ग में इसका प्रयोग होता रहा होगा, देवीलाल सामर भी इसे 
तौक गीतों की ही राग मानते हैं ० राजस्थानी लोक संगीत -देवी तालस 


पृ०्र० | 
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उ99 
पतोरठ (प्रे०सर्व०्पू०ए२६,४२८), (भा्युण्पु० ५४१) 


पोहनती (प्रे० सर्व पु० ४२८) 
कलिंगड़ा (प्रेण्सर्व०्पु० ४४४,५४४२, ६१४) 
मेष मत्हार (प्रेण्सर्व०्पु०४४१, ४४६) 


खाकर हा #ाक पाए कारक का ताक जमा मद मैधक ला फापक बताकर पाादयाक पाक सफर इविशपादा। सह पापा परतीिजयोक्ा.पा5 वास गधा कसक जापान ला मरयरेलपेकनारका भय पदक भयाफा गत+ पाकर पार्क कवर आाकछ जमाकबयात |दाइक डक धकाव सका पर जा॥ नमवातक मकाकओीओर लमकगआाद। 


९० '"सौराण्टू का अपमंश रूप है | शंभवतः सौहाष्ट प्रान्त में प्राचीन समय 
मद रप्ग अति लोक प्रिय रहा होगा जतः प्रान्त के आधार पर ही इसक' 
नाम करणपय किया गया होगा । प्रान्त के आधार पर रागोँ के नामकर 
की पदाति भारत में आति प्राचीन है « “हिन्दुस्तानी संगीत पद़ाति,क्रीमि 
पुस्तक मालिका, भातवण्डे कृतौर देशिए राजरथा नी लोक संगीत “देव 
नानज लामर , पक | 

२० सोहनी नाम वोक गीत की' तोक राग से सोहनी राग का विकास हुआ 

होगा' ऐसा पंगीतकों का वित्ार है | भोण्गौस्वाधी का “विवार है फकि 
सोनी शब्द सै सोहनी शत्द पतकला' है जिसका अर्थ सुन्दर होता है और 
जिसका सम्बन्ध पंजाब के लीक पिन प्रेमी सौनीमाहियाल के पैत सै था « 
द स्टोरी आफ दाण्डियन म्यूजिक ७ जो० गोस्वामी, पृ७० ८० | 
३० कॉलिंग देश में जो अति प्रवालित राग हैं 7ही कषिंगड़ा कलाई । बाद प्रक 
पते की राग है | भातबण्डे मे इसे वाद्ग प्रकृति का राग कहा' है-डि०पँ० प० 
भा०३, पु०३३४ | 





























का. अछ-, 4298 870 58889 0/ एच ए0ए9फपो कक ग्राउक्रण छा ते 88, तहत 468 
97475, छ्चएगह पीके अ&24278, 87478 आ0त &. 89 फ्राछएणरती छा 
“90039 7 0460_0 47 ऐएछ 24 87907 छ7 -उत्तॉ8७ पिह कफ छ का 
गयी 380 डैपश4 0 एलाशशक 73, 
श्यजस्था नी लोक संगीत पर 

हैं कुछ विदा नों का कहना हैं 


गञाती है । इससे भू ही शायद यह नाम इस 
बंढाए को बहार का अच्छा चित्र 














शायश्रक्षएछ 98 80909 47 9888 हे. 89 सिक्षककक्कष त88074 00 5276 
86508, # फवते87", ६४॥8 #8$72 #डाते ऐटेशर सा28068, ऐट्राक 0477 दै& 
59 $पक्ष 76400 #क##07 +.7 8७ एल 28, एक 0९ क्ष/ती 58000. 
$% फछुछा'9$.60 987८. मि७चश?छ, बद्मण्ारह सैछक00 708 हिल 00पातए 407, 
97 #है। ड़ 88 4098 जो0 हक #एलफ हक छा डाल 52 

एल 8 छाती ्रष्ठाएकाति8रन एड ७7४४) ).४7" 0 ५ 


मुह आछीठतेए ऑकाशाल , जोरतोी। आाकाड #. पर्ये,कााते , हक 
छल 97 का 090 >ह0 48 का $॥ शी डर आएड00 पक की आर्णल्त, 
हण्ते पिल्‍लफ्र्ण (वेंधयछ न 00970५.. 0७ हल्ला #ण88४07 58 फ्री 
आई (99708 8008% +$7 छोी।80 3 एछछ 087 हाश400), 0७7४ क्‍ 
७80. € शा5ते 4 लहए4 एक. 8 ६9 अछो त0आा0 2848 छा एक 93286 हड़ाए 











सोीश्ड 


क्‍फरफोीटी  (प्रे्सर्वब्पु० ५६६), (भाग७्म्रं्पु७ ६८६) 


पुल्तानी (प्रण्रर्व०पृ० ६३४) 
अहौरी (भाजग्रंण्पृ० ४७) 


ही, भा कातदा बडा एदा4 409३ जन+ बश्चिएपआाईक बढ़ठ त्रयाए कदर मप्र सके एंद्रक पके#क फाउते प्रदंशा: ॥नहंआनकांक काल जा फासकपाश्रक कफह हधथातदालेंतर ऋराक अकाक्ाआआ8 बदा॥ पधव॥ भकपशातत पमि्मलतॉध मोड मायडयाता ऋगित: आफ पका मान दावा जाके अलीक वााक मोतओ- काढर सा मगर आठ, शत! अत किये: रधफिपलपनीए 
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987 94.65फ9] 7 ४७७ 07 07808 छा 8त्तयह कक्छा प्रधान ऐड #2952 
एछ9089 85 ऐश 9७७. 9047% 07 फड छा. ीह अफकगा 0४ पटक 
02098 07,673 १88 8 0 785 80878 फरछा'8 एक्षा 07 2 छ0 
03 एच ५ 90589 हाते 80 कार 0५ छो0ते ए७/श४87628 0 

७ ताप्रते 'च सिलामइए छत 9 पछोताईटी ५. ऑ0879 एड पाल 
3०007908474,008 07 ४58 ९-0 ४ हद तैंछ 07494 078 कै ए874078 
जाहहक्षक 00 की. िक्ष किए 7ए 97 उैणी4७08 औ 8:30 00 है 8 ७ 


१० वद्ण्य काल में “हंडोंते पर बेठ कर विजय बाली 
से इस राग का उद्भव हुआ है | देलिए- लीक कता पीमब्धावली 
धु० १२७ | 

२० साराष्ट देश में प्रनालित मनन 
उस्ी' से इस शाग का विकास हुआ। है 





















३० देगलिए « कृत्पना जून ५४, दु 









हैं । 
नाम मिलते 
है, उसी मे मिलती 


४० मुततता'न प्रदेश की िशिब्ट जनबर्ग को राग को मृगतानी कहते 
घुतता'म के अधिकांश जन जिस राग में गाते होगे वह 
हतेगी | प्रान्स के आधार पर अभेक रागौं के 


स राग मैं दोता 











५० अही'रँ का गान जि 
अहीरी कहताई « 


कं 9 ७ छह #लताहछ ले 807॥ 8७ हक 98 प्र।[05 अशछछ 9008 ए७ 6 छ0पाक 
48॥9003" 08739 08776 4.98 छो08 87079 0 24: छोते 78 
78402 ह870घन्‍ते 40७. वक्ष एककफ्ाक 05 48 4098 कप33 3, 
शड 8 5 छल के हाथ ठल्लक्र।क 0 छाोक्ष संईधतेए शो आ3 070 579 8080 
9९७7 एड 0 8] 77 हड़ते ऑफ तेंपुआ0406%8 ५ ्शछ छत #0 ऑल पके 
छह 647 जड़ा 48 ९७ ऋड तक, करा4फ्रछएक की दो फशाचाएआओ 
#8 ह शो307.8 , के होषउ ते ए हेड जाड 88 3077 कष४].,, 077 & 

0 फल ले छ 4.08 5304. 877. 78), क05फ्ा'0क8, . उीक #49 3, ऋ५07)॥ 8 ह, 
50007 ,089%0% 0 कॉीरी47'छड , $डे #0577. ह्7#शा 57 506 
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है| 
हटरीड़ी (भा प्र पु० ७१, ४४३) 
पारू (भा०मंण्पु० ४७०) 
बर वा (भा प्रं७ पृ ४७ ) 
जौटिया काफी (भा प्र पु 
साफ (भा गुण पु० १८७ ) 
कैदारा (भा० पर (७४७) 


३९९ ) 











९० टीड्ी जैसा नाम से ही रपष्ट है मह छोड़ जाति के लोगों से स॑बधित पे 
ज्ीकि अतार्य जाति के हैं और छोटा नागपुर तथा मद्गराप्त ज्रातन्त में थीड़ी 
संज्या में अब भी विद्यमान है | पह असभ्य जाति है और इस राग का 
जन्म असभ्य जाति है हो हुआ है | 

२७ पिछले बष्या में राज्बान की प्रसिद्ध राग थी | र्किमण्री मंगल में 

इसके प्रधुर प्रवीग हैं (डिस्तु अब बह "विश । ध 

का' लोक संगीत >देवीलाल सामर पृ० २१ | 

३-० यह काफी वाट का कूद गीतिक राग है 
इसमें गाने के लिए +विशेष्य' प्वर प्रयोग करने में कौई हातीन नहीं 

हिन्दुस्तानी लक्‍न्‍्ल्क संगीत पंदाति «० भातणण्डे कृत भाग ६ | बर्वेत्म 
व रपगो स्ति कादर गीत समाण्यः « राग बॉन्‍्द्रका सार | 

४« सिंध के छुफी कॉवमियाँ द्वारा गाए जाने वाले जिशेष्या गीत प्रकार का 
काफी कहते हैं और उन्‍हीं से काफत राग का गन्‍च हुआ है 
काँव योगी हो जाते ये उसकी लजिरोष्य वर्ग में रहते रहते ध्यान भी बदल 
बाती है और संभवतः उस प्यॉनि के ँलए ही जोगिया शब्द जौड़ा गया 


गर्भाति जौगियाँ द्वारा गाए जाने बालै काफी गौत की राग है । द 
स्टोरी आफ दश्डिवनल स्यृजिकन्जौध्यौसवामी, पृ० ७४९ | 
५० पांभोंगे सार्यकालीन कोई भी राग हो सकता है | संभवतः प्राचीन काल में 


जौ गौत और हमे सामंकाल में गायी ही हॉँगी उसे साकभती राग 
कहा जाता रहा होगा | 
६० कल्पना बून ४४ | 





















। तोक धुन प्रधालता के 





























बरी (भा० अण्पु० ४४) 
हमीर ( भा०्प॑+ पृ० ४९) 
बसंत, (प्रेण्सर्व०्पु० ६०३), (भा० पर 





पुण ३९३) 
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४७ भातशण्डे ने इसे लोड 
धुक शेए५४ | 
२० एक संगीत पिन का कथल है कि हमीर भी लोक राग है और जब लोक 
रागों का, विस्तार कर शास्त्रीय करण किया जा शहा था, ठप समय 
अनेक लीक रागों का साम भी परिवर्तित "किया गया।दृभीर भी ऐसी ही 
राग है जौ पहले हमबौर राग कृहताती थी बाद मैं हमीर कहताने लगी | 
३० बसंत रा का' संबंध बसंत पतु न्तील्छ 
पहल्ब पूर्णा स्थान है और यह दो रूपी मैं मनागा जाता है | प्रथम ती 
वश्तन्ती ल्सव कै र्‌प में जबकि संपूर्ण उत्तर भारत में इस अवसर पर नर«भाएरि 
लक भी ले कपड़े पहन कर बसनन्‍त का स्वागत करते हैं | दूसरे हो लको 
तते है और परजया इकाई के गाने 
पुलतः बसन्त शाग का' धम्जन्ध बसनन्‍्त अतु में गाते जाने वाले राग से था। 
आदिम मानव के लिए इन मु हुत महत्व था अर इन्ही दिनों वा 
* “नि से उत्सव मनाता था जौर नावता या | 
पृ डहहाह्ा078 8४8७ +्रतैककोती ता 0 पका एक्ष 0 08 9770॥408. 70 
मैंड छा, 2008088 ऊ+्रै)ए 876 +'छ].#ऐएकत, 88 0 कक 0 
रह # तह छा फ्रैक 348 +0छ0 #9709359७ ह +8 
कपल 8 907400 #& हक 2800क्रक्ष फ्रक 00787. ए04 70 8 ४९७ 50093, 
9 हर 770 678 86 050 ोीछ दैल्लक्षक्क ऐ लक अछो4,0 0७ 
#ह 805 ७), िज्ञानए4 ह0 0) 6 08 कली 408+0 रिक्ालह्8 ध्रा46ी छछ एक 
807 %क5#॥8 छा" पिह॥"हषछ,, अलए।8, अबी0ठरक्षत , अल, अभ्राक्ए छत 
894. छोडतीे प्रेदच8क१78 00 सए अकाल आछछा।ए ४0 28 #0798 +$8 ऐ8 
बक्ाओशा' , 78779, छपावा, चह्ा)9 भरा॥७7, व7087 856 
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प्रिय राग बताया है-हिण्संण्प्भातस्ण्डे भाग २, 


















































ु ४8६ 
नकास (भाजय्रं्पु० ३१० ,३६१) 


कत्पाण (धर ० प्र ) 





भौ मपलतासी  (भा०पं पृ ४०४) 
शिशावत (भा० रण पु० ४३६) 


पका लकी शिक भी कहते हैं | कृष्णचन जनों 

पाल कौस महतकोहिक शब्द का अपभ्रंश रूप है । उनका मत है कौशिक शब्द 

का अर्थ शतपुड़ा' पर्वत होता है । झतपुड़ा' पर्वत की शान कहते हैं । प्रा« 

वीत काल में घाल प्रान्त के जौग उज्य कौट के गाएक ये | शाल प्राल्त में 
जो राग विशेष लोक "प्रिय मे वे उारकीश कहें जाते ये । हेमल्त पतु में 

हारग पहाड़ी प्रदेश सूबककर मेदान हो जाता था; द् कारण' मान देश के 
लीग अपना प्रान्त छौडकश बाहर जले जाते ये | दुसरे प्रदेश में जाकर यह 

अपना संगीत गाते ये जौ उन्हें की. मधर को फि 





तप जिनारह 





























(छश्पार कुष्णचत बनती 
हे ह्त भाग ४पु०६६० ।दब्स्टौरी आफ इदाण्डिवन 


4; अ&6/.785 ले 8 छापड़ उछल 7 47420 8त 458 फैछ ते ७ की 
मल, एल, फऋोछाएश ऐड #छड9छ7 8 हो प्रटएलर्डश तेएाआह कराए छल ५ 
लि छ22778 , 008 कड़ी 67 पंडदणआाशरत 07098 छोी0 जहर 8 7छ7 85 
(4 248 ३ ७/40%9., हा #7 #छड)07 फछ तहीं ग्रीक्ष 8770 067 ऋत का), त 
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पाक आह 9७ ए ॥ गाते 88 + क7, 68 पा चि 


के अधार पर पड़ा होगा | भातरड़े ने ' है कि कोश में मगध बौर 


बरा हु प्राम्लोँ के “लिए पलाश शब्द का व्यवहार खितता है बृश्तालिए मगाश 
और बराड़ प्रान्त के लिए पत 


























द् व्यवहार हुआ होगा तथा 
का री शुर तथा पराक्ती का प्रवॉयवाजी है ।कित 
भातवण्डे का यह संत अनुमान मसाज ही हैं “नर्चित प्रधाणाँ से इसकी 

















शव 
देवगंधार (भा० प्र 


मशिहाग (आप ७ ह 
शा जल रे ( हक पछ का 


(भ७ गा०७ 
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४७ गाधार एव बी स्थानों के आधार पर रख्सी 
गई रागों के समान ही इसका ताम दैवगीशार रजस्ा गया होगा | 
२७ कुछ रागों का ताम विभिन्‍न पवार्मों की भ्यानि साम्य के जाधार पर 

भी रक्त गया दे | जैसे नाग कवानि राग | जिहाग एक पक्की का 
नाम हैं 'िसकी ध्यानि साम्य के वाधार पर शायद इस राग का ना 

हुआ होगा | 2 नए हज 6 आटडीड नर 
३०४-पराउवराग और सिंध राग भी प्रा 

में जी अति प्रवालित राण रहा होगा सिस्ते साथारण' जन वो गाता रहा 
होगा, मारव राग तथा सिंध प्रदेश में जी राग 
मैं गाया जाता रहा होगा या दहिए जी वहाँ का से 
है।गा सिंध राग कहतागा | प्रातों के 




















तीय राग हैं | मालव प्रदेश "विशैष्ण 





१9:5३ ३६ 8 ॥' जो 














है आदि राग प्रवालित मे के 
अलग से सिंधु नाम ही एक पद के ऊपर प्रयुक्त 'डिया है इसालिए इसका 
उल्तेत आवश्यक है | 


0९ इछाछओ ीआ 955 लता तताईकज, शा फकटी है 4.00 +8 को , रही 
डणतेंकाआ 70 0०78 विश #07 कु 0 उँहते 80 ऑतए की त ७ ५५ 
रू 


(0 ह 


+प्रव जाति के र॒प में 















है।५३४प४४३ व दद सा किस इक ५ ६ पक जिप रन सके 


उ 45 
प्रधमात * (भा० उ७० पु० ४०७) 
चुका मुख्य रागोँ के अतिरित्ता जजित (प्रे० सर्व पु० ६०४) 
लचतित भेरब (प्रे७ सर्व० पु० ४०८), गौरी (फ्रे' सर्व ४१३), गौरी बरसात 
पै७ सर्व प७ ४२४) ॥ पर (प्रे० सर्व पृ० ४३११,४३८॥), शहा'ना (प्रेछ ? व 
पु०. ४४६), बहार (प्रे० रर्त* ४६३), हि 












पदुरत (प्रे० हर्व० ४६४) घनामी 
(प्रैल रावु० ६०४) भा० द्रा०् घु० ३६६), अडानौ (भा प्र ४२५) दमन 

(भाण० झब ३७४ अद राणोँ का भी भारतैंदुगयुगीन काव्य में प्रयोग हुअग' 
है । गह राग जोक रागग है और इस रागौं कै स्वर का लतौक गीतों में 
प्रयोग भी होता है एर ये राग पूल उक्त' सै इतना एरिवॉर्लित हो गए हैं 
कि आज इनका स्वरुप डृढ़ना कठिन है आर पह बताना असम्भव है कि 

इनका जन्म केशे जौर ठहां तै हा 











लेगेक लाल» 


सफर बडआ/ फ्रेश उमर रोक अर काउयादड: 





धारतैंदु बुगी न काव्य में तौक रागाँ के साथ तौक तातों कौ भी 
पस्थिति फ मिलती है | अनेक भारतैंदु घुगीन कॉमियाँ ने लौक तालौं का प्रतौग 
करके सोक गीता को सवीवता प्रदान की है | गनिल्नोलावित लौक तालाँ का 


प्रयोग विनैज्य काथ्य मैं हुआ है- 











४७ ७०६७०४०७ 2 2000 0 ० ८2: 00५५८ की ३०४ जे सात ध्यक्षा बाहीफ हक सकती पाल जले अका 9 मात 
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! > पुधमात राण के नाम से ही प्रतीत होता है कि बह सधु मास अर्थात 
होती के समय गामी जाने बाली राग पृशतः रही होगी और के बँकी 
इस राग में श्रौताओं को मस्त तथा पुगध करने कौ शक्ति रही ही 

तै लिए इसे मधमात राग कहा गया होगा | 








का 60 

वैमटा' (भा० द्रा० पु० ४०२) (प्रैल सर्त० पु० ४२३, #रू0फ ४३३) 
वाचर (प्रैं० हार्व० घुछ ४९४८, ६९४) 

रुपक (प ्रैंअ सर्व० पु० ४६५,४३६) | 
करण (परे छर्म० ४४९,४५६ ,४५८,५०५) 

दगदशता (ग्रे० हर्व० ४९७ ४५०७), (भा० 3७ (कछू३) 

द्रा' (प्रे० सर्व० ४०९२,४१४) 

धमार (भा० ई० ३९५) 

सेट (शक | पु प्र ) 

भाषतात (भा झ्ण पृ० ६६) 

खिताल (भा० द्राल पुर 
एकताल (भा० द्रा० पुर ४०३) 





हैक प्रालुक पूछ ३६ / 





जैमहप न 


वर हस तात में गाए जयसे जाते जौक 
ने भाता के जिभाण होते हैं 
| 





सैमटा एक शौक ताज है 
गीत का नाम भी | जैमटा ताज में तीन ती 
आर बुत माँ को संज्या कुछ प्रकाराँ में $२ तथा कुछ मैं ६ होती है 
सेमटा' कै अमेक गैद हैं जैसे भरतंगा, कश्मीरी वैमटा, दादरा आड़ बैमटा' | 
कश्मीरी वैमटा जार भरतंगा माँधि ६ मात्राओँ का फमिलता है | आड़ 

त गीत सूत्रसार में 

तर है | साधारण जैमटा' कौ 
अधैकात दादरग की लग आतधिक दुत होती है और भरतंगा तथा कश्मौरो 
बैमटाए की हम कम दुत"। कल्हार के छोटा नागपुर प्रान्त में जौ फू मर 
नामक लौक गीत पाए जाते हैं उनके अनैक ग्रैदाँ में शैमटा' ताल प्रबुत्श होता 
है और ब्ेमटा के घाराँ भेद 7 पत्ते हैं | कश्मीरी पैवटा, दादरा, जाड़ 


हक +पारसपताओ वडजा ाा लाया: बरेडविलामक भरत पर्कत शक 44/क गम अर्दायर फथयात प्४मि) 5 ॥ताीदटकााध 0 मय ताशकतं्डक धरे अपर अप04 हए2त शक आए दाद पाक 


परकृरण१)] पृ० १७७ | 


































अब आवशयामेमददा) रावत लक बीए पालक 





९० कृष्ण घन बनती , गौत सूत्रसार , (बंगाली 


2 हक 


शाशरण जमटा । भारतैंद बुगीन काज्य में उस ताल वा उनके स्था'रों 


पर प्रयोग हुआ है । 








में वैमटत वे बड़ भेद डक! गए 
कभी प्रान्तगत | जउैमटा' के 






प्रवत्य है कि भारतैंदु बुगी न काव्य 
+मा्ते हैं | यह भेद कभी तो पविष्यप गत हैं 
पनतन भेद प्रदुश। हुए हैं नकटा बैमटा, जिबित्र तेमटा', ददिण्गी गुलिल 
पेमट।, पूर्वी ब्रेमटा, होली का बैमटाए आदि । नकटा वैमटा बोर होली 
का जैपटए तो विष्यय गत था उत्छव गत कहे शत छकते हैं | पूर्वी ब्रेमटा, 
दाविाणी गुजैनकण्डी बैमटा प्रान्तगत कहे जा राकते है 

















ना धर « 


मंछू *48 4622 ४4 «न लीक ताज हर भजिरा- 4 ही ३] मौोक गाषक नीक 
गीतों मैं प्रायः किया करते हैं | रविवेज्य साहहित्य में इस ताल का प्रशोग 












बाविर ताल का प्रयोग नौक में अधधिकाशत: होती के गीली में 





होता है | 


रू पक- 


अयदर९ पी पिय' पेकि मेकेिक 


र॒पक ताल का. प्रयोग भी लोक गौतों में ही जधिक तथा शाइजीय 
कहा जाएगा | 


संगीत में अपकायकृुत कम हौने के कारण लौक ताल ही 
प्रेघन भे अपने संगीत काव्य में इस ताल का भी प्रयोग किया है । 


अंडे #0्रक सह अगिय बदाकरवोत प४29 पढ़कर अ|ाक #फ्रकेश्ाद एकल: अक्थिय'आहट5क शापओ आफ उमा रात पहमरे अफशिकम॥पक फोफरए फरियेत अोशी सवाल: जहंाफ कलड8 धदा9/0788 भा उाप्क॥कतत बाधक अपतकाओंमेएक आदत ५३ अकजगाफ करते ऋसलशातरद् माह हगरकह रविशक: भाक 8क 00 कक पड़ीक पशेपद पाता 9 4१% पैक्रिका 


पविशष्ण विवरण के लिए देशिए- आदि भृपर संगीत मै० राजा 
बहादर थी उपैन्ध नाथ सिंद देव | 
- प्रै० सर्व पु० ४२३,४३६४ | भा ग्र* पु० ६१६,६७९ , ६८१,२०८ | 
३- प्रै७ सर्व पु० प्रश्८ पण्भप्यारी छीवषि प्यारी प्यारी है?। 
वही पु" ६१४ परक्तिल्खाए री होतौ के दिन नीके" | 
| प्र सर्व पुछ श॥४ ५ ३०० प्मंतत शरद ३३ श्ज 
ही धक ४३६ , पति 




















हु हर बा « 


अकक कहफे पाक फपप अंक 


वहरवा' ताय देय क्रीग भारपैंट तुगीन कात्य में सतधिक हुआ 
है । शोक में भी रृपक, सैमटा वादि ताजाँ ऐ यह तास वर्धक प्रवाहित हे 
इस ताज में आठ मात्राजाीं के दो विभाग मरते है । गीत स्तरल हीने के 
कारण जोक वावक डिना उत्कूट भ अभ्यास के शरततवा इसका अवोग बर 
जैते हैं | यही कारण है उस तात का प्रयीग तौकू गौतों में जहुत स्‍मतता 
है | कहरता नामकरण' संबंध में फविदानोँ ठा असधान है कि मख्यतः पह 
कहारोँ के गौत मेँ प्रयुक्ता होता रहा होगा | उक्ञात्रिाए इश्का सा कहरता 
तान पड़ा । भारतैंद बुंगी न काव्य मैं दादा प्रयोग अनेक रथर्नो पर हुआ 
है । 














की 
भी 





होती के गीतों तथा काशी मे भी तो में प्राप+ रक्त तात का 
प्रगोग होता है । कहरोँ के ताल में ही संगीतश्ों ने थौड़ा स्वर वविरतार 


कर तथा माह जावर इसे संगीत मैं स्शान पदिया' दौगा' | 








कर |» 


पदक अ४५४ भर कथा अषेक 





दादरा' ताल को कृष्णधन बनती बाडददि डिश्यानों से जैमटा का 


ही भेद माता है 
तथा दो भाग होते हैं | कुछ का पविचार है दादरत ताल से ही 


ताल का विकास हुआ है क्‍्यौंकि दादरा ताल ठुमरी 
के मगमीत ही 


किंतु दौनों ही अपने मूल रूप में कैवल लो 
बढ़ी , पुछ ४४१ ७ जौशगोनतिया' जन आई रे"। 
वही , पृ० ४०४, पैत्ति' व्यपरत पक्तिययँर 


हा 

4 अीध५ एएएओ कक 300 07282: बडे आ 93 8. 048 03460 0478 अऋए0 पक्ष) 
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| ६ प्रात 
ढुमर) 


| कुछ ने दसे अलग स्वर्तत्र ताल माना है | इन 
























हे 





टएधरय को जीक उत्पत्ति के विद्यय में देवी नवाज मापर भी यही कहते | 
कि * हमारे यहाँ की मरी अर दादरा मे प्रद्ार तौप गीतों है ही 7 
हुए हैं" दतदरा के ताम करण के संतंध में भी अनुर्तधान गरते हुए एक डिदान 
जे जिखा है क्िण्यह नाम छसदुत के दादुर मेंढक शब्द पर आधारित है। वह 
सरीगर के +ख्दाट तट पर अपनी टरटर करता है, उसी प्रकार पिस्में तात दी 
जावे उठे दादरा नाम ते प्रस्थात तर दिया गया 5 | भारतैंटु मगी न अना 
कावियाँ ने इस ताल का फ्ररौग दिया है। । 

















अद्धा 


888 यादव वही: 


यह वा5 माजाजोँ के चार भाग वाएए एक जाति अवलित लीक ताफ 
है | शोक गौताँ में ?स ताल का' पर्माष्त प्रगौग होता है बधायि आज 
शास्त्रीय संगीत में भी इसका प्रोग होने ता है । भारतैंदु मुगी न काव्य में 
इस तय का प्रयोग हुआ सच्चाषि इस ताज मैं गत कहरता, धमार जादि 
ताजौँ की अप कम मात्रा में 'िलले गए हैं | "प्रेमघनए ने इस ताल का 
प्रयीग किया है तथा इसका शी 
प्रमैधन इन गौताँ कौ अद्धा में ही 
में जे गए गी तो को देखने से स्पष्ट है 
हैं तथा गतिम शब्द था वरण' कौ 
जिससे गीत में ।विशेष्या रोचकता जग जाती है 
तथा' दूसरे 














हैं | जिससे 7पष्ट है वि 
हु गे | "द्रीमधनमर हाशया अंडा ताड 
+के इसमें चरण्य प्रायः छौटे होते 
















हे 
एक में है 4 क्क्श सेंद > कहे 








पुनरावृत्ति हुईं है | 


धमार « 


ऋ्कफ! ँधदतक पंकेलल पक 


बद्धा के समान धमार भी लोक ताल है जार दस ताल में +वरेष्ग 


६७० लेक कृता प४ बंधन जी अआपगग ६ घु० १२७ | 

३-० प्रैण सर्व०् पुर ४३९७ भू-तै नवत तला संग | 
बही , पु० ४४४ भौरा बकई जहाय | 
बह भा० प्र० पु० १८६० सैयां बेदरदी दरद नह 
परै० तर्व* पुक ५२२,४२४ | 








जाने | 





रुप तै होगी गामी जाती है। उदय उद्ुभव वुँटाहल और प्रथुरा में गाए 
पान ठाले कुछ लीला एंजंएी गौतोँ से हुगा है । यह ताज भी यर्धाध 
तौक़ गीतों में ही मुख्य रूप से प्रगुत्ता होता है किंतु शाएबीय संगीतक 

भी देश ताहा में ताज गाने हैं | धमार ताज का प्रतीत भारणेदु मुर्गा न 
काव्य हैं बहुत फमितता है । प्रेमपन भारतैंदु हरिश्वन्द्र जद प्रमाः सभी 
गतीवयाँ ने हश् तात मैं गीत लि हैं | मृझूतगा इस ताल में गाये जाते बाते 
गीत होती के तथा शुृंगार रस दे होते हैं । हस्में तीदह मात्रार्ण तथा बार 
भाग होते हैं । भारतैंदु पुगीन कीवियाँ ने उस वाथ मैं फशीय रूप है गौत 
कफ: वे हैं कनके विष्णय प्रायः कृष्ण गौणियोंँ जादि की होती सीता दे * 























घर्चरी एक प्रकार का अति प्रवॉलित तथा प्राचीन जोक नृत्य है 

उस तु मुल्य रँ शुंगार प्रधान जीत गाए जाते ई जो शर्भरी मी हे) 
यह गीत जैसे कवियों ते डजिए भौ 
ने भी साबर का उल्सेश् विया' है जो चर्चरी से है! 
नृत्य कै मय में गाए जाने वाले गीतों में प्रपुक्त ताज 

शद़ लौक ताल है और इसबय शास्त्रीय संगीत में स्थान तहुत महलबपृष्ण 
ही है| तौक संगीत में ही इसका स्थान प्रपुख है । भारतैंदु युगीन कि 
तौक कावि ये अतः उन्हांते देश ताले भी कॉव्ताएं हिसी है + | 


















#ऋपताल, जितात, पकतां ले, 


9 3... 7. 0०20७/७७ अया५ ७ अ(,6 ऋकेएए बाप पदक दा सकी पाशक मपमेल अर पटक" 


मे तीनोँ ताल भी सौकताल हैं और शौक गीता में 
भी होता है, किन्तु लोक ताल के मॉतिरिक्ता आज इनका शापत्री 


05 सी 0 3३,५५० ४७०७७७ण० स्किल धरेकिताक पुकआ॥ भाफतल(5ीक #िटए अयकि पकअंतव्ती पक अधिकार अधिक फंद्ीमांका कांशअना ब्याइवॉिंक/अतीक अत आवक परवएजबंग चार ७ अप) अशाहर मगिकिए कप अर 6-4 पसि आप नाइक फपाजेद' अगकी: पक्रिकष मत सील परेदार पल! 











है। , पृ० ३७४ पछि' गहुत ५३४ 
२० भारोांदु प्रंधावती पूष ए८, पति" जाज मंद विश कुज 
बही , पुर ध८ पत्ति/> 'आाजु ह़वचन्द तनु लैप बदन किए | 





ह। 
$ 


टी श्र 
श्र 
हेबक. 





प्रयाप्त ढ़ गया है कर्योँमि बड़े जहे संगीतर३ जाज इस वालों का प्रयोग 
दरते हैं | फापताल और जितात लौक अर्दतलााए तथा शकताल लौक तदूभव 
ताग कड़ा! जा शकता' है बजीकि भआागताए वोह का' प्रगौग वोक 
का प्रमौग भी तौत गीता में होगा है 
आर इहाफा हिंतु आज बह ताल काफी परियातित प्रतीत 
होता है | इस ती सो तालोँ बता शारतीय संगीत मैं भी फ्रयोग हौत 
इाजीतए इन्हें तौक आधारित शास्जी प ताम भी कहा जगा रब ता' है | 


भारतैंदु बगीन संत काव्य मैं इन तौनौँ ताज़ौँ का भी पर्माध्त प्रयोग हु 





















कालाँ में से कुछ तान तौ शब् 
वार उनका प्रयोग प्रापः सौक गीता में ही होता 
» दादरा, रृपक जागदि, किन्तु कुछ ताल ऐसे भी 
प्रयुक्त होते हुए भी शारत्रौ प संगी त में भी पधान था गए हैं 
धमार, जिताल, एक्सताल, भापकत अपदि । गे संगीत में स्थान 
गौतों में बहुलता से 
कति जाएँगे । मादि स्पष्टता के लिए इन्हें शुद्ध शौक तातोँ से 
यलगुर करद रक्सा जाए तो वैश्लौक आधारित शास्त्रीय संगीत के ताल" 

पनकरपैदा ताज के अंत 
तौक तातोँ कै डविष्यव में पद 


छाँक नहीं पिततै, 



























वर्ग के अंतर्गत परिगण्णित होंगे । लो 





+ 





कहना भी 7नश्यक है, 
न्तु पद रचना से सिद्ध ई 





१० फपताल- भारतैंदु प्रथा 
एक्ताल- भा० प्र० पृ० ३६३, 


वही , पु७ ३१२, 











श्र | 
जिताल» भा* प्र पृ८ २१२, छू ९६ | 
प्रैक सर्व पु० ४३१ | 





वाॉयर, रुपक 
प्रधाग किया हैं किन्तु शी्यक ने 
का शान होते से ही. पता हगाया जा सकता है हि 
हब ३३, हूँ | 






लीक लग ३० 


अंक मिका# ऑफ बसी पक 


तीक संगीत में जय का' महत्व राग से भी अधिक है । लोक गा ताँ 
का रागल्‍रागनियाँ से कौई दृढ़ संबंध नहीं हौता' । राग कैवन ग्राम जया 
घा पृराषणों की ही मानी जा सकती है । बकि गाज राग शरद संगीत शा 
इज में विशभिलन रवराताटियाँ के संगीग के टगए रृढ़ ही गया। है तातीलाए 
तीक गीता के सम्ब व्य में राग का प्रयोग ने क्र लू का ही नदेः 
प्राना जा ग्कता' हैं | यही कारण' है लौक गीतों के लिए राग के “मरंश 
के लिए फकिशी राग विशेष्य का निर्देश बहुधा' उचित भी नहीं 
रापग में रबरावलियाँ का विशिष्ट स्‍तियमत होता है, उसमें “वशेला अगरोह 
बवशीह की वियाति होती है, किन्तु लोक गायक इन लिमादि से परिनित 
वहीं होता, वह तो उन गौ ला की उसों लग था तर्ज में गाता है जि 
में उसने उसे अपने पूर्वगोँ से सुना था और बदि वह (लौक गायक) चाहता है 



































संस्था अनन्त है | हर गायक की अलग लग है | हा बाद 
रत का वर्ग की लग 











धंध्याचती सम, बनारसी लग अगादि बर्ग भी किए जा सकते 
मीतों के लिए न्नर्देश भी पगिशता' है « जैसे - कमली की 
कि यहाँ राय शौछाक भी तर्ज रा 










९05.) 
गवशोश्च' राग नहीं है दसका मर्थ केवत उस राग +विशेष्य' से ही है जिसमें 
कजली गा जाती है। इछ्लीलिए इस शी कजली की राग के भी स्त्री, 
पुरुष्ण, प्रदेश आदि के पाधार, अनेक भेद कि “ का 
तोक गीतों में लव का अर्थ धन से ही है | 















भारतेन्दु मुगी न कवियों में प्रमुख रुए से प्रमधन ने लौक गौतोँ पर तथ 
शाप्द का प्रयोग किया है । अवधेय है प्रेमथन ने लग शहद का व्यवहार धन के 
अर्थ में ही किया है । प्रताप नारामण' मित्र ने प्रमधन के समान लगीं का 
+बातुत वविश्तैष्याण्ण ने कर केबल पर्दों के कृपर लीक गीत की एक परक्ति 
+लप्कर' पही संकेत किया है कि प्रस्तुत पद् उपरि/लिश्षित लौकगीत की बात 
पर हो गाया जाता है | उदाहरण्ं' के लिए कहाँ प्रतापनारायध्य "मिश्र ने 
"कस के दरसन पाएं देवी तोरीसंकरी दुबरिया माँ", "देवी तोौरा अच्छा 
बना बामहला" की चाल कहकर गाने को तथ कित किया है, तो कही* 
"लधि श्याम जिसारी सोचे दरबजबा 5ाढ़ी 






















| किया जाता है | 
गली होने के कारण प्रत्येक वर्ग को तय 
है हा ला जग सकता | कैवल ऊपरी हंग से 











भारतैन्दु युगीन का प्यक्त ज्यों को 
हैं - (१) लोक (२) जौक आधारित शाशतरीय लफ 





पौक हंध 3« 


आधा गडीरिए हरोपत पलफ! 'पिश पल पर 





हाँ इसारा' ताल्पर्ध स्वर संबंधी लग से है | यह गा तो' किसी 
+बरीषा' स्त्री वर्ग से संबंधित है, पुरुष्णवर्ग से, विशेष्ण प्रान्त से या कि 
अन्य प्रकार कौ "विशेषता से । इस प्रकार इस वर्ग के चार भेद किये 


है 














अल पग्लए फधिखत एक मेल पतक कांड मम हुक जायेह 06 4 पका। ोड्रत मदिकिक 





रिया निया के लव+ वह टबोण्श तर्ज गा! धन जिशसे गृहरशानियाँ 
सामान्य रूप से गाती है| बह लग स्वानिक प्रतालित ला होती है | (प्रेण सर्त० 


पु ४८२, ४९३) 








नॉटिनों की लग:७ यह उस नट नायक डिशेष्त जंगती जालि को 
की, यो सावती जाती है तथा' वेश्या हैं उसकी पविशेष्ण तर्ज है, 
प्रैमधन ने नॉटिनाँ को लग कै विष्यय सैलिला है >"नट वामक एक जँगली जाति 
की पित्रर्या जो नाचने गाते जोर वेश्वाबुत्ि हू उठाते सै गहाँ एक प्रदार मध्य 
की वा बर्पु बन गईई है, जिनकी कजली गाने मैं 














गवसहारिनों की लव" गवनहारी का साधारण अर्थ उन फ्जत्रियाँ 

होता है जी आस पड़ोस की गामन कुशज़ स्त्रियां होती हैं और जो अर 
कर बधावे, आदि गौत गाया करती है । किन्तु 

नें गवनहारी शब्द का प्रगोग पबिशे की नारियों के संबंध मैं किए 
प्रभधत में उसके टविष्यम में जिक्लाह « चावतहारिनत गहाँ अधम बेण्णी की वेश्या 
जँं को कहते हैं, जौ प्रायः मफीरी और दुबकड़, अर्थात्‌ रोशन चौकी पर 
“बशैध्मतः जधाने आदि के साथ सड़क नती' द 
की लय सबसे ।विलकाणा और अलग होती है' 
नंगे बताई हैं किन्तु स्वरावली ने होते के कारण दौनों पर * “जारी 
अंतर है | इसका स्पष्जीकरण नहीं फकिया जा सकता ।प्रेण्सर्वण्पु०४०९) 
बर्थ तनर्तकी वेश्या या घुंधरं बंद 


पतुरिया"' है | इनकी तर्मोँ के भी प्रेमधन दूसरी, तीसरी शौर्जाक से तीन भेद 


सॉशिएरकपम: संवंशासालात व्यथाह: का पलाप्सापात जटीक 5 पावलप०रंमा+ पाकिसि गकसक एक दीसे/ोडत वदीके'अभा९ अंवेकिनकारी पद १४ मात मप्र पी नशा बददशआात के ककीक फल ताक महा! मपरलि पेज आरिक तर लि।सीशोत वित्त कीपिशपसलर पाक पदाओरिपंिक पिता राहत: वर ऋफउउंराक माह अईइका जात विकार ० 009 पर पादकी- 
































२७ वही, पु० ६१०७, ४८३ | 
३७० अछ। पूछ शण्छ | 
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किए हैँ | (प्रे० राज०घ० ४९४) 


(छू) पुरुष्ण' वग से संबीीधित तम३« 


यक्षक्े भके अहोप्स वपधक गायक 24% सह नछ 4७ कहा सी ऋधातााताक भव पदक क्‍000 पक ७0 साधक कक 






गयगाँ ४ 
| हौतो है हाने के 
घूं७) 





गुण्डानी लग: गुण्डोँ के गाने की विशेष्य शब्दावती होती हे 


विशेष्त जे है ती है | उनके गाने की ले || हक ष दस 
(प्रेण्सर्व० पु० ४८४) 





हंजरी' वालों की लघबः सेडरी एक विशेष प्रकार का ताश है ऑऔर 
दस ताक को बजाकर ही गाने वालों की रक टविशेष्य वर्ग है जिछ्की गायन 
प्जन्धी अलग विशेष्याताएँ हैं | हगरनए दनकी लग को संजरी बालों की लथ'। 
ही कह पिया गया। (प्रेमणब्सर्व०्पु७ ४९६, ४६३) 











(7) प्रान्स एल घ« 


इक थम अक्षर जप साक्ा& 07% ५४% के कोड? 4 





बनारसी लगः बनारस वाले जिस धन में गाते हैं (प्रे० सर्व पु०ए ८३, 


ए८:७) 





| ( ग्रे 





पवंध्यपवली तम: हि नी 'जिप्त धुन में गाते | 


सर्म०्पु० ४०४) 


(है विविध: 


समंदर संद्रीति अंतडंट प्रधदी कफ 





शाती बढ लव : साखी बढ़ सौक गीतों को विप्त रुप में लोक गायक 
गाते हैं उस तर्ज +वशेष्य को साशी बद्ध लम कहा जाता है | इस प्रकार को 
लय अर्ध शाॉकिात धपान में गाई जाती है।( प्रेण्सवे०्पु० ४८४) 
भूले की कसी :- याँ तो कबली की हो +वशशिष्ट राग होती है 
छ्टता होती है | किसी विदान ने तो 
ही कब सी के भी प्रेमथन में लग को 




















शत १३ ८ आह बी मे चर । डे कप" ए- श् "यश 
संकेत नहीं क्रिया जए गकता (प्र 


दु। छए से कई भेद फिए हैं कि 
ताज की ओर 





8 १7 छ पूछ ४८६) | 








लोक आधारित शारजीप लग लोक वाधाररित जारजत्रीय तयाँ में 
उस जया की गणना की जअताशी जी ताए ह्प्यन्शी हैं नशा गे 
“जिनका प्रयोग ताज शारत्रीय एगीत में होता है 'किस्तु लौक गीतों में भी 
उनका' प्रयोग होता है जैसे समान लग, ठाह को लग, दूस की राग, रविकत लय 
अपदि । यहाँ लग का जर्थ धन से नहीं मी गति से है । दस गतिमाँ 
प्रयोग सभी गतों में होता है, तोक गीताँ में भी 
प्रराधारित जझारत्रीप तम की संशय दी गई | 











का 
| इगाहजिए' हज्जें मोक 








लगे की दुर्गब्ट से भारतेन्दु यगी ने शा हितथ के अध्ययन से पनिम्नीणि 
चविशेष्तताएँ हैं | 


(क) प्रेमधन, भारतेन्दु गुगीन आदि कवियाँ ने लगा के शी छाक तो 
किन्तु उन तर्पों में क्या जिभिल्‍नता है, रवराबली के अभाव में यह 


(शव) एक एक, डे अनेक भेद भी शी छाक देकर किए हैं जैसे राणिडय 
की पहली, दूसरी , तौशरी तय, गृहरिधानियाँ की पहली, दूसरी ब्प 
कजली की पहली, दूसरी ,ती सरी , चौथी तय, किन्तु लगा में पारस्परिक 
क्‍्या' जिशेष्नता है, दश्का टविष्यय में भी रवरावत्ी के अश्ञाव सविशेष्ण' मैं 
नही कहा जा सकता | 








है 

















(ग) शछाक के आधार पर प्रेमथन अपड्द ने लोक लगा के त्गीकर॑ण 
*कए हैँ वे भी पण्ण तंग वेजाननक नहीं है | जैसे अनाशएी जय मु ञान्य गुण जा जी' 
शिप हाँ की भी अपनी तब होती होगा | इस+ 
+लए गुण्डानी लम, बनारसी है गा फमिज्रा पुरी नि 









इसका निश्चित शान नहीं 

होता | जैसे सहाश्था नियाँ की लग और पविः्यायली तब | यहाँ बह स्पष्ट 

है कि पह गुहरिशथानियाँ की लग पविन्ध्याचली 'रिजयोँ की ?., है कि नहीं 
विद महँ' है तो कहाँ की तग है | अवधेय है कि प्रेमथन मे गबनहादिनोँ की 























है पक न्त्ु रैसा रू उल्मेश अन्य उधानाँ पर गयी का पर 
पल खित हैं पहीँ फमितता है | इससे माउम पढ़ता है कि ग्ेमधन का उथालमक 
गर्रीकरण' अतटिपृर्ण है । 


9 की गवनहारि ताँ 
की ही तप शविशेष्य 








जीका बादा:«» 


अध्रकी! आम बक्ोछ शपओ मोड बयपके गयाएक 





वोक संगीत में गागक लौक वायों का प्रयोग भी करते हैं | यह बाध्य 
गायन में लग कौ ठीक करने के रनॉफित प्राय: प्रमुवत होते हैं | वह बाश 
अभधिकांशत३ शाधारण, बटितता रहित था हमवतु होते हैं | गहँप लोकवाओ 
तत(तन्‍्त्रीगत), शध्यर, आानद्त(चर्मावनद्ध) तथा घन घाराोँ ही प्रदार के 7पर्लो 
हैं । लीक वाशोँ में न तो वीणन और वापॉलिन के समान कीठत ताराँ का 
पसंगरोग है ने बा््यों कौ बजाने के हलिाए हैंतों था दिया नों के समान अश्यवत्त 
की आवश्यकता ही पढ़ती ह के गायक के लिए प्ाधारण' से साधारण 














बरत भी बाश का काम देती है | पद 










की संख्या अनन्त है वि 

गायक प्राय! प्रवतग करते है | यह बाश « तत(तनन्‍्जी शा बछ कर 

नं (जमाविनढ) तथा घरू बार प्रकार के वर्गों में रकडे 
कते & | शाग्जीय वाशों को तुशनता ह बाप मे मा हिस 

कहे जाते; फफर भी इन वाधों के 

















व्यय में यह कहां जा एकता है कि इन्हीं 
की बजकर सोक गायक अपनी मन पश्तन्द हुर' एक ध्यॉनिककों 
हैं। डा० रामाड़े| का विवार है कि 


'उकह8$ अहक सरदेते! ४4! भोजल अंक भाप्ा4 वकाक का व्यिफ साफ अमित पकलार पराआश आरती भार बमेक उपर गरप/+0क मडफ्े0 ५०ापामतेत+ बकिक अधआरतरक वात अरालत फ्यजोल वाह आ5क्रति वाइफ केक विशतार अप्रक' प्रक़तक +क8 एस गकाआा। कयहक व्यक्कन्फोकति फेरे शाजिक १६३० पंिित्एका शका३ आर अंतनशिमि३ बंदर गलिह अकएनरमड़ पाक 
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० 
पीर से बनाकर ऐसी ध्यान पकालेगा जौ बीर रसात्मक होगी तो कभी 
एके अत्यन्त धीरे धीरे बजाकर शुंगा 7?पक 
लीक वादकः केवल 


ध्वनि विहलेंगा!' ॥" एक अच्छा 








धानि गिकताल वैता 





हम को ही जजाकर सब प्रकार को 





तौक वाओँ का प्रयोग गायल के साथ कमर तथा तल्थ के हाई जा धिक 
होता है | हम, घंटी, सींच, नगाड़ा, शंब, बंशी, पैक, ४#फाली, डइफ, 
फऋराफा, करतार, तंबरा, पर्दंग, मंजरिरा, ढोलिक अवद सभी बा की 
गण्णना लोक वाद्य में हो होती है | अवधेष है पैक जितसा ही वर्शिदित, 
सभ्यता से दुर रहने वाजा' तौक वर्ग होगा, उतते ही उसके लोक वाश साधा“ 
इण्णा होगे । घोर जँलों में सास करते ताले वाडदिवाशिर्णोँ के बा््ाँ में 
दी कलए भर, तंदुरा, बरताल आदि वाश कम डॉगे | 









भारतेन्दु मुगी न काव्य में अनेक लोक गौतोँ में तथा अनेक प्रसंगोँ में 
तोक वाद्यों का भी उल्लेस हुआ है जो यह सिद्ध करता है कि भारतैन्दु युगी न 
काव्य न केवल, गीत प्रकार, राग और तास के वररणा ही लौक हंगीता- 
है, वरन लोक वाशों की दुष््टि से भी भारतेन्दु 
पुगीन काव्य मैं लीक संगीत के तल्व बहुत मात्रा में प्राप्त है 


युगीन काव्य में जिन लौक बालों का उल्तेश “मिलत 





















उपंग 
पगारएग | ढाक 
ध्ज्ड़ 





पृदग- 


मंवापल ॥676 संशाडि 





पह अति प्राचीत तथा प्रमुख जीक बाय है | जनेक शौह गीतों 
में उश् वाद्य दा प्रयोग होता है | पुराण में इसके विष्यय में एक उल्लेश 
उल्लिखित है+ महादेव ने जिपफराशुर वी मार कर जार्नंद पविभौर हो 
तांडव नृत्य किया, उरा समय ज़िपुराछुर के बून से रजित भूमि कौचढ़ में 
परितातित ही गई | उस कौचड़ से ब्रहुमा ने मुदंग का मेखड़ा (बी 








च का हहिरुस] 
जौ पुरदंग का आधार भाग है), वर्म है अच्छादिनी , शशिरा से चर्म संयोजक 
रज्जु तथा अपध्यि से गुल्म बनाकर गणेश कौ महादेव के टृत्प में ताल दैने 

के क्‍लिए मुदंग कौ निर्मित किया ।गणीश ने म्रृदंग कौ बजाकर महादेव के 

नत्य को तथा' दैशताओं के हर्श दोनों को ही बढ़ाया था | उस वाध 
प्रमक्े भाग जौ कि इसका आधार है वह मेड है | उस मंत्र के मुख पर दौती 
यौर चर्म घढ़ा रहता है तथा उसे बर्म पर द्वव तथा पदार्थ +वौीष्या का 

जैप रहता है | मर्ंग के दौनोँ जोर के भाग आकार में स्पान नहीं हीते । 
शक झौटा' होता है तथा' एक भाग बड़ा रहता है | बीच का भाग उन 
दौनी भागोँ से ऊँचा रहता है | भारतैंदु युगीन काव्य मैं करी तथा 
होली दोनों में ही कवियों ने इस वाद्य का उल्तेश दिया है. | ' सिद्ध है 
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६७ जुरी बमात गूरी बप्रता, कूल कदम इंजन मैं रामा 
हरि हारि प्रीनलि हैंते करी राधा रानी रे हरी क्‍ 
कौठ पर्दंग पुदर्वंग चैग तै सारंगी शुर छैडे रामा- प्रे७ सर्वष् 
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पु० पएृ७पू | 





इतजत बोल म फाक्रा इफा मंजर करता ले 
बबवासी गावत तान रसाल 
शैलत नंद के लाल- प्रे० सर्व पु० ९०९ | 
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सा धन 97 
कि कजरी जौर होती में लौक वादक डक वाद्य का प्रयोग पवशेष्ण रुप हे 


करने हैं | 
संरती « 


सारंगी प्रमुख लौक बा्योँ में से एक है । विम्वदल्ती है हि 
रावण' ने इस वाध का आविष्कार दिया था। भारत में गह बाह्य अखविदत 
ताम तथा आकार से चजा आ रहा है और अन्य देशाँ में वौहा वाबयरावि 
परिवर्तित होवर यह मँत्र विभिन्‍न नायोँ सै उव्णायलत ही गया' है | 
ऐल और डेड़े एक ही गढड़ी के जगे होते हैं दरादग घोल चरम "एयर 








पत्र के ह 
और हैंडा पते क्‍ाष्ठफालक हारा परदे रहते हैं | एैड़े है टोतों पान में 
बार पूटियाँ हौती हैं +िनों एव एक तांत बंधी होती है | 
में कर्द एक पप्नधान तार की दुसटटियाँ रहती हैं| यह पर्त अंगुरी हे नहीं 
बवायग जाला बरतने घौड़े के पूंछ के जाग मे बनी एक छौटी धतही हे 
शजाबधा जाता है 
चार अंगुलियां के 
धनही था धन का प्रतीग अनेक लोक वा [| कु ह 
को' धनुद्दी के प्रयोग सै यह शंका व5ती है कि यह कभी शारजीय ताथ भी 
शहा होगा क्योंकि लोक गायक या वादक वे लिए धनहीं का' प्रमौग सरल 
ही है, "वरौष्य अभ्ययस जन्य है फकिल्‍तु अवधैय है कि धनुष्य के दारय स्वरो 
का उल्पादन लोक गाजकोँ में, वादकों में तवा जादियासियों में गाज भी 
देशा जाता है, फिर वाद्य संगीत का उदुभव ही सर्वप्रथम ज॑गली “शरद 
के धनष्य को ताँत से ही हुआ था | आति प्रावी काल में स्वर का आरोह 
बरीह धनमुष्श' कौ दलाकर तथा' ताताँ के तमाव को बदलकर ही किया गाता 
पा | औ इस जाज के संगीत धनष्या का शिक्षारियाँ के धनष्य' से चरमष्ठ 
पंबंष रहा है | एक विदान के बबन इस संबंध में प्र्णतः मुष्ति घृक्ता हैं-फीक 
ढौल तथा हंगीत धनुष्ण संगीत के सम्पूर्ण वाद्य समुदाय से प्रायः वही संबंध 
रखते हैं जी फकि पश्चिमी कथा'सक के अनृशार मानवता का अआदम तथा' 
हाँवा से हैं" | एक लेतक के सारंगी संबंधी अनुसंधान से उस बात की 


१० संगीत "निबंध संग्रदः हॉरिश्चन्द्र शीवास्तव | 
२७० अब्टछाप के बाध्य बंचः मी बुन्नी ताल जैध्ग', पृ० १६ | 





न है क्लेः अल 






































वर भी जाधिक पुृष्ण्टि हौती है फि ब्चाप ररंगी प्राज बह बड़े रृशय गाऊोँ 
हरा आ्याई जाती है फितु यह जाति प्राचीज तथा शौक बाद है टिर्मत 





परिष्कार कर ही बर्तमात रारंगी का रुप जना है | गारंगी कै समान ही 
का में प्रावीव कात में घमावाड़ जव्तियाँ के मण्य एक वाद्य अवजित था वॉर 
पढे आज भी वहाँ की घुमकवड़ गोलियाँ कै मध्य दि जाता है | इसे 7हाँ 
जीप वादा कहा जाता है| एाहा' दंड ररगी की ही भाँति वॉर झा हीता 
है"। एवं है रशान गर गौते के लौपड़े वा वाधशा हहाझ्ाा उगा रहता है 

थी बीते की वाल हे छा होता है । इशमँ दो तंतु लगे रहते हैं- एक 

नटे हुए पटशान का तथा दूसरा घौड़े कै बातों का | थोर की बाएों के 
कमाने से ही गह बजाई जाती है" और संभवतः वर्तमान शारंगी या मूत रुप 
यही हां होगा | 


भारतैंदु युगी न काव्य में लौक गौतोँ के अन्तर्गत अनेक तार 
शारंगी का उलैस-#ह उल्नेश हप्रतता है | सारंगी का शुर वर्ल्यत गशुर माता 
जाता है, जिसके विषयय में जार बार उत्सव दुए हैं | गजती गौतों भें 
न कह ह 7० 
श्वरंगी का इललैक प्रातः हुआ है । 











भी पक 


एक कहे: मत पाक कक 





तौक वा्धों में फपभा का स्थान प्रमुख है | उसे फॉपफार तथा 
कसर भी कहते हैं | फाभीर इसका इशलिए नाम पड़ा कर्णाकि इसवै 
बजाने से कैवल भागा भाप ध्यान निकती है | कॉसर इसे एसॉलज़िए कह] 
जाता है कि अजकल यह प्राय: कासे का डी होता है | काकर शब्द 
अति प्राची है जौर गह शब्द ही यह पिद्ध कर रहा है जोक बांध 
है | लौक वाद्य में ही ऐसा बाश ही सकता है स्‍जस्से केवल एक ही ध्यान 
राय क्यो निकलती हैं | शास्त्रीय वाद्य ऐसे बा्याँ को स्वीकार नहीं कर 
शकता , को कि उसके एक वाद्य मैं तो अवैकों घ्वॉसिरां हनकालने की क्ामता 
हऔती है | इस वाध्य का जाकार गहरी थाली से बहुत /मिनता जुलता है । 





कहूँ 





#, 














53५ 
इसका किनारा! ऊँचा तथा समतत होता है | उसके दी 7 नारा में दी पद 
तोते हैं डिनमे एक डौरी बाँध दी है | डोरी को बाएं हाथ से पकड़ 
कर इस यंत्र की फुलाते हुए दाहिने हाथ एक पतले डंडे दारा जायाते हैं । दप्त 
वार का प्रयोग पहले फिरी को दूर से जताने के /नामित किया जाता था 


किल्तु आज दसुदा प्रयोग प्रायः लौक गीतों में होता है | 











प्रमेधन, भारतैन्दु शारदि सभी मे लौक गीतीं में पग्का उमेश 
किया हैं | होली के गीतों में एश वाद्य वा प्रयोग हुआ है।। 





ढोल; « 


अश्रेक अकाक सा 





इसका अगकार ढोलक की तरह किन्तु उस्से कुछ बड़ा हीता' है 
इसके बाएं मुख पर एक लैप लगा रहता है । इक ढोरी में बॉश्कर गते में 
जटकाकर दाहिने हाथ से तात देते तौर बाएं हाथ से एक लकड़ी से इसे बताते 
हैं | यह ढोल जिवाहादि अनेक उत्सवाँ में बबता है | लोक वाद्यों में ढोल 
का स्थान सर्वप्रमव हैं क्योकि शविश्व का सबसे प्रार/सिक बाश ढोल ही था | 
उसका कार्य सानव एवं पजु के हुदय में भव का संवार तथा' दूरक्षम व्यक्तित को 
पुकारता था और बाद में सभ्य समाज की प्रगाति के साथ इसदग' भौ विकास 
हुआ । डिदानों का कहता है घंटा, फॉाफा, घॉड़ियाल आदि सभी धन वाद 


ढोल के ही टविकित प्रकार हैं जिसका पसमाणि आया दारा बाद में पि 
गया' था | कुछ का कथन है कि 





















ढोलक भी ढोल का ही परिवर्तित रूप है 





लोक ााक-का+ जद आयु लत चशाव: बाखाड ववडडपंशआाक परपाहा दस बादस: का प्रथा ओकक-ए७वा१ बडा आाकोक फ्क पात्र! शार पा पाक पता पकोफ बीओक फांगेफे प्रीक सेकक कंस पयाए+ काजकमीकोड जप पगीतकाव्रह १080 जाधक सांग बदा6 यादः स३३४0 सरेरपे पाउए ऋऋत आागनगेकत धह्ोदि)भथमा? शाखा ग्योक आग प्रयोग पी फडर पडा अजक 


है 7] 4०8६. आर हुफ़' जता ऋशताज ५४ 
भरे गंदन मद सम ब्रतवासी गावबत तान रसाल, 


जमुना तीर बड़े होली बेलत नंद के लाल | -है०सर्वन्पु० धू०९ | 


के. + नै 
बाजत डफा गिर्दृद्धश कॉपफा सब धूम घमार मयाएंँ - प्रेल्सर्व०्पु० ६२३ | 








“पक हा मच पुर ६२४ | 
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लोक गीता के गान में ढोल का भी प्रयोग होता है | प्रेमधन 
ने होली के सन्दर्भ में इसकया उल्नेस वि 


है | ढोल प्राय३ गीतों में अन्य 
वाझाँ के शाथ ही प्रयृश्न होता है 


प्रकेसे डझ बगण का प्रयोग लौक गीता 
में क्य ड्िलतता' है | अनेक वाद्य की स्वनिगोँ के सात फिनकर होड़ की ध्वॉनि 


+वरोण अच्छी हो जाती है। प्रेमथन ने तथा अन्य ही अनेक भारते न्दु घगी ने 
वावियाँ ने इस बाण का बहुत बार उल्होश्न किया है 














को हुँछु; $ रू 


आवक अव्िमक 788: मंद8 





दश्कता आकार नहुत कुछ मुदंग सा होता है पर अंतर यह है कि 
जहाँ परुदंग का मेडड़ा रमिटूटी का होता है, ?एका मेवड़ा तकड़ी का हीता हैं 
और दसके दोनों और का अपार प्रदंग के समान विध्यम ने होकर शान 
होता है | यह वाद्य आनद्व (चर्मावमद्ध) वर्ग के अंतर्गत आता है | दस्के दौनों 
पुंह पर पतता बड़ा बढ़ाया जाता है | चर्म चढ़ाते एमय चमड़े को मिलाकर 
श्क बॉस की गोल कर्मांबी में उस तरह उपेटते हैं वि वह कृमाची चमड़े से 
अआबद्ध होकर ढोलक के मेसड़े पर खूब अछठ्छी तरह चिपक जाती है | अचनद् 
पड़े पर दीनों पर मुर्दंग या तबसले के समान द पर लैप नहीं रहता है । 
केंणांवी' में डोरी लगाकर एक दुसरी कृमांची को जौड़ देते हैं तथा डौरी के 
कीच में छातहे डाल दिए जाते हैं | इश्से ढोलक को बीचकर तथा छाले चढ़ाकर 
कशश' जाता है | ढौलक के दौतनों और का व्ययूस समान होता है किन्तु मध्य 
भाग मोटा तथा ऊचा होता है | 























पड वाद्य ज्रति प्रदालत लोक बाश है | कफ, करतार, मुर्दग 
अपर्दि का प्रमौग तो कुछ ही व्यक्ति वविशेष्ताें में देखा' जाता है फि 
का प्रयोग ती आज भी सध्य शमाज तक की प्रत्येक फिजत्रयों के यहाँ देखा जा 


मर "हैँ 


सकता है जिसे अपने घर में रहता मे सौभागव तथा मंगत का कारण' मानती 








१० तब तो आठों पहर अधिकतर ढठोलॉहिं बाजत « प्रेण्सर्वब्पु७ २७ | 
बजत ढोल घन गर्जन सम कौ ने रब भारी - प्रैन्सवब्पृ० २७ | 
चटकत ढोल छुमाग सहित करता के सोरन- प्रेण्सर्थ०्पु० र८ । 












प्रत्येक घारिवारिक उच्छव में वे ढोतक : 
सतुणछ्टि का अनुभव करती हैं । ढोलक के के अनेक वविश्यास भी जुड़े हुए 
हैं जैसे ढोलक के फटने, हगिरने से अमंगत की हातील | काका, करतार, उबर 
तार आदि यहाँ पुरूष्ण वर्ग के अनेक वाह हैं, रित्रयाँ का मुज्य रूप से हर्व' 
ईप्रथ ञाता ढोलक है! है | वाहे सिवा का वास्तनर ही, जितक को अवसर, पुत्र 
जन्‍्भ हो, बशैधवीत हो, रभी जवसरं पर ढौज़वा बता ही आावडार होगा | 
हरा वा की ख्रशेशता शह हू कि बाज भो असभ्य, अपड़, गंवार पर्ग की 
पएित्रयों में ही अकेते यह वाद नहीं जैमतता' । हरनु सभ्य घराने को पिज्र्याँ भी 
सी वग व्यवहार करती हैं | वंप्धेय है फि फकिशी भी सरकार का अवसर हो 
और फिजियां चाहँ अनेक वाह जजाना जानती हाँ तेकिन ये यदि इस अवसर 

पर किसी वाह का प्रयोग करेंगी ती वह बाश ढौलक ही होगा | ग्रह 
प्रणाण्यित करता है कि तौक ताशों का प्रयोग प्राज भी डोीता 
सपकृति को नागरिक संरकृति ने पूरी तरह दबा नहीं पीलमा है 





























है, जोर तौक 
| 









शर्गी न का त्य में भी बहुत "मल 
बाशोँ के शाम दशक उल्लेव मिलता हक 





कद ता ले  « 


अब हआकत अधिक पड कफपेत, 





यह भी प्रसिद्ध लोक वाध है | भारतैन्दु गुगी न प्रेमषन आप 
कवियों में इस वाए का भी लोक गीतों में अन्‍य वाशों के छाथ उल्लेख पि 
है| एक स्थान पर ब्रज की होली के साथ इसका वर्णात हुआ हैं दूसरे 


अदा बाप पाए ाजक पाप अपार मंग।+ अ्ि8 भेए$ पलक (860 गाहंत भाकातापितेर पीशक/ यार का महक शक: उपातीट फेक कड मपेक बहता! जमकर फिक कादर आश्क्ष प्रेत पंडिक पंत मतातरभाकात अप्रकेसपरमीदित पात्र पइलए फेक! अमदार चेक आ3 वही: अत ऑशअक अग्रकेश ऋरिका पड कि! अक उकोओे हम नदाहक कह अशोक पिंक आाक आमिर! ऑफ 


बज मैं चहुँ ओर मी होती । 


२० ढोल मुदंग फारपफा डफा मंजीरा करताल | 
भरे मदन मद सब ब्रजवासी माबत तान रस़ाव 












हैः बरी | >प्रैं० सर्वे हक 5)४ 








पर्बण्पु७ ६२१ । 


ठे95 





एरे गौपयों दारत करताल तथा दफा को हीन जताया गायन है मे कहती है 
कि इफा करताल बवाकर भंग आदि धीकर कबीर ब्रहीरों के 
अपना वश डुबी रहे हो । 


हंग गाढ़र क्‍यों 





जय बाश को करतात तथा करताशी दोनों वहा जाता है | यह 
प्दुमरट्श गौलावगर कासे दा बना हुआ एतता रात यंत्र बरताओी कहलाता 
है| बह रक तरद के दो कश्ताल होते हैं | 7काय मध्य भाग कुछ उठा रहता 
है | इश्के बीच में छेद रहता है | हम ऐद से रगसी हंधी हरी है | र्मी 


वी उंगली में सपरेट कर कर्ताल दौनों हाथ से बजाए जाते हैं | 
















शी कृष्तत्ताति के गुवाते थे, 
है कि बंशी एक लो 





शका' आति स्‍नरुणता से बादन कर 
वाह रहा हीगा' | भरत ती' देशी संगीत का आधार ही 
वाज बँशी की गण्यना शासजौय बायों में होते लग है | यह पहले गीलाकार 
ठही न बॉस की ही बनाई जाती थी और यह आठ आस से लेक 
जिरीभाग ग्राम: बंद तथा अधीभाग 
भाग से तीन ज॑गूत नौचे एक गोल छैद 

है । वंजी के दीनोँ हारी के जंगूओँ 























है । प्राचीन समय मैं व॑शी के शाथ इसे मुरली भी कहा जाता था | 


बंशी का उल्लेश प्रेमथन में तथा अन्य कृतियोँ ले भी फिया है | 
प्रेमपघन ने ढुसम निया की कसी के परी लथ दौ'नौं के डी गीतों 


की प्रत्वेक पैत्ति' में बॉयुरी किया है | 


समा सा अहम आक सरसारस्‍का उथालर २३१३० अगर कारक पेसकक आप पदक [शाही ऑसिमपलि नं पर रसी ;म नर अकसर #मगन्‍तत हशममी से: आसपास आस ताक ससोरे शैमस-अमर पीकवंलएव॥ का अब 4ाह जद उतदीक अपना गर्साकतधका मश सोशाद ऋषषाअआथ आका नमक >ाक पी सढदी! सं्#मतंक 











६७ ब्रैमधन सर्वस्वः काज्यवण्ड, पु७ ५३१५ । 
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धंधर :« 


प्रडाक्षक ।लंबकि #बसग गधा 





धुंधर भी तोक वाद है आज बह ७ बड़े तिपण्ण' तर्तक सत्य 


प्रयोग करते हैं, किन्तु वे बाज भी इसे शारतीय वाश की संक्य नहीं 
जीन समय उसे काद्र्धाटिका शब्द से 











; से अधभिरित करते ये | त्योकि इस 
छीटी छोटी घोटियां ही होती है जो हहिलने है जजती है । बह घुंधरू शरधि- 
काशितः पीतत के मिले हैं किन्तु लोहे के चुंघराओं का भी प्रयोग मिहता है 
प्रमाधन तथा अन्य भारतेन्दु युगी न काया ने अनेक 
उल्मेत् किया, है । 














वाह के साथ इसका भी 





मंजी र7' ६३ « 


प्रदग अादि अन्य बाधा 
कम तथा चर्मावबनद्ध वाझँ के साथ 
पृगी ने काव्य में इस बा का भी 












कपूर 4४७० 


जबकि हमकर पक 





इफ भी एक प्राचीन तथा प्रव/लित लीक गाए है | डइफली इसी 
का लघु रुप है फिसका' प्रयोग जाज भी प्रागः तचभिलन्‍त लौक नुत्याँ, रविभिन्‍न 
पभवारियाँ तथा कीर्ततादि में प्रामः देशने में जाता है | बर जानद् वा के 
अन्तर्गत जाता है । तकड़ी की है| गीत की हुई कृमात्री' में एक तरफ 
एक हलका चमड़ा' लगा रहता है । एक भाग बाली रहता है | चमडा जो एक 
प्रकार की फफ्रिल्ली सी दोौती है उसी पर जाए हाथ से आवात कर तथा' 


संकइक पाता! जरारी पाक मेक सर्द#-पेकरत मं्िकि गति पररेकि! अधादार अगक धडड। 4 ऐश भरेककि शर्त! बलदफ पोते! अदहाकि गाट ला अधि पर अडी बंग्रफत 70002 अप्रशक सडक अप आफ ममदेक आप्राफ गमेडेल जिंक बर्ियेक सए8% अगाफ श्र उा॥थत अशफाावर #ाक साहा कक: पराअाल बात मिड भ।0 पलुपक तंयदीए पपक पाया गाहंफ लंड अषाइकात॥० अिक्षा 


क्ोठ जोड़ी टन्कारै; कोड पुंधरू पा फनकारे रामा | 
हरि हारि नाम कितनी माती बोस जबानी रै हरी ||-प्रेण्समेण्यु०४०४ | 
|» बज *कु डु। कु मुदग है क्रम कु 4१३ कु क जा कं 




















>प्रेमथन सर्वर्य :पृ०६०९ | 


रब बज 4 
दाहिने हाथ से डफा पकड़ कर यह साया जाता हैं। होती, काली प्रा 
अन्क लोक गीतों को गाते समय प्रायः उसका प्रयोग देखने मैं जाता है । 
भारते व्दु बुगी न काव्य में प्रेमथन, भारतेन्दु अनेक कॉवियाँ से हज 
उस्लैस प्रामः अनेक रथानों में फिया है। होली या फायग के गाता मैं इसका 
है । इसलिए अक्सर होली इफा की, गा इफ की 





















नह 9 तंगी तशों ने किननरी बीणाय भी माना है पर 
फिंगरी ककिलमरी' बीण्णा' से पयकू लोक वाद्य है | फकिटसरी वीणा जारत्रीय 
वाह की कीतट में आता है और किंगरी एक पूर्ण शौक जाए है उ्का 
प्रयोग ताज भी द्रव आदि प्रदेशों में शमार गीतों के हाथ होता है | जब में 
कुकर क्र किरी' नाम से पंजीखचित भी दिया जाग ता है | 
है जोर क्‍क्तर 











लोहे की एक छड़ से ही 
शी सौहिता तथा गौरी 
क्री वाद्य को 





पुता में गायाँ के लिए प्रपुक्त "कर्करी कृष्य:" के 
तोक तालििकता' 'रिद्ध की है | उसका कहना 
कंकरी के समान कान 
कब री से ठीक उतरता है | ककरी का पु 
गाय के कान से सम्बन्ध रखता है इसालिए की दुर्पब्ट से भी पद अर्थ 
पैगत प्रतीत होता है।।७ इस प्रकार कर्करी जिकोण्यएल्मक जौ 


जलबछ/ कहा शक चाी8 74483 पाल: 0कीह #ेज+ पतमीके मेफगेर इमह! परेदपलमी कि उफापिक्षकिओ की! ओम ताक #का छा अधुक कुक पाकोकआपफ किस सात वश्क्रिसयद्रा३ अधिक शक ँग्॥मनपामत प्रपत्र सका। अेडमी कटी पओदत अल मायाक्े फपोक फ्रमित दस उमसेत मरिगोक शेप प्रपकी अक्रता सतह: अमतिक कार अपर संदासि संपडिकपवा प्रोकररशकि भरत 


६० बाजंत ढोल | मदंग # अं पी । 8 ॥ 
है हर. तर 


पी पी भंग रंग सी रगि तन डफा करतातल बनावत हाँ जू-औैल पर्व०्पृ०६२१| 
एु०६२४ | भारतैन्द प्रथावली+ पु० ३६४,३७२, ३७४ | 


२० प्रमधम सर्वस्वः्पु० ६२४ । भारतेन्दु ग्रंधावशी-पु० ३८१, ३८६ | 
३० अध्टक्ाप कै वा बंत्रः चुन्तीलास शैष्य , पु० १४ | 

















जने हुँ" किया गया है 














जीरा, करताल-प्रैण्सर्वब् पु०६०९ | 








39% 
| छत्र में फाग दोसी गातिसमय 
| धार ते मद ४ गी ० ॥ 58 ह:/। ५ भर लीड वाट 





जोहे की छड़ का बनता हैं का एक वाए है 
दशका प्रयोग बहुत होता है 
का उत्लैश् हुआ है | 





उपंग३« 


अआहक गम काट 





भारतेन्दु युगी न काप्य में बी तन्‍्च॑ंग, मृर्दग, शासरी गतारीद के 

साथ उपग का भी उल्लेश हुआ है| लोक जीवन में होली भारद ववशरी पर 
गाए जाने वाते गीता के शाथ प्रमुक्त होने ताले ता में उपंग का भी 
वभिन्स स्थान हैं | रूप की दुशघ्ट से उपंग दौ प्रहार का होता है पतला 
इपरू के वाद्यर का दूसरत ढोलक के आकार का | यह फमिटुटी, धातु तथा 
लकड़ी तीनों प्रकार का होता हैं और एक शोर पतले चमड़े से पढ़ा हौत। 
है | तांत की एक डोरी उसके एक सिरे पर गांठ सगाकर' उसे मढ़े जुए चमड़े 
के बोौच से पौ तेते हैं जोर तांत की डोरी को दूसरी और निकालकर प्रायः 
एक जकड़ी के टुकड़े पर लपेट सैते हैं ऑर बयाते हैं | उर्पग का पक और 'विकृत 
र्‌प हैं जिसका प्रवशन भावों में छोटे जालकों के मध्य प्राज भौ पाया जाता हैं 

_ठये सिलम, सिगरेट का ठीन का व सडिब्बा' लेकर उसके मध्य में ऐ 
कर मैंते हैं और उसके बीच में घोड़े के जालों की जटी हुई डोरी "निकालते हैं 
पर इस डीरी! पर सपिरोजा रगड़ तेते हैं 7फर एक कपड़ा' तैकर दस डोरी 
को सूतते हैं तो कुते के भुंक शच्द है | पह वाह बज्जोँ के मध्य 
लोगों कौ हंसाने तथा बेसुथ व्यकित के लिए प्रायः प्रवृक्‍त होता 
है। | यह वा 7नर्माण की दृगघ्टि से अति सरल है तथा लोक प्रवृत्ति के पृर्ण्ण 
तथा अनुरुप है के उसके वा फितने सरल तथा डविखित्र "बॉल करते ताले होते 
हैँ | क्‍ 








































१० दादर तेंबरत गलत कोरी अजत शु>न>->बनशशिक वात टिकयाय«॥ ० ३ या 


श०्ब० ,भा० ४ ,क्या० ४ | रवण्वाण भाग ३,क्मा०७ | 


२० कोठ बजावत झारंग बीस बवाबत कोट प्रवी न मृ 
बासुरी बंग उर्पध कोड गति नावचत है कौठ कल 
# रब्बा०्भाग ३, कक्‍्या०१२ | 


३- अष्टछा'प के बाध्य यंत्र चुल्नीलाल शेणा, पु ४३ फुटनोट्स ! 








है ।।! 





हर रा है 990 


आरके कया अ्रशात लाडाकि 





हपर्‌ का ही दुशरा नाम डौर हैं | दोनों हो नाएों से दश वाष्त 
कया उल्लेश भारतैन्दु युगीन कावियाँ ने किया है | दौनोंही नाम लोक प्रवृत्ति 
प्रनाप रब गए हैं क्योंकि दौनों ही ताम उमर पा दो की ध्थ 
के वालक हैं | इमरू शब्द का अर्थ डम डम करने वाले तथा डोर 
डॉ हा की ध्वनि करने वाले वादों ते हैं | बह यातति प्राचीन 
इमर्‌ की आदि देव शंकर का वाह भी कहा गया है | डर की 
शंकर का कहने के पीछे भी यही भावना थी कि बड़ वाश इतना ज्राबीन हैं कि 
उश्का प्रन्‍लन कब से हुआ यह नहीं बताया जगा श्कता । मर का प्रवतन लौक 
जीवन में तो देखने की पमितता ही है नगर में भी बंदर, भाल अफद का नाच 
“दाने वाते मदारी भी पर्का प्रयोग जनता को अपनी जोर आकार्थणित करते: 
लाए बजाते हुए देखे जाते हैं । मर ४-६ इंव तम्बा तथा छौच में एकद 
होता है दौनोँ और इसके मृत्त का व्यास लगभग ३० ४९० का होता है 
ढंका रहता हैं | दोनों ओर मद के चमड़े दौनों और से 
कसे रहते हैं तथा मध्य में जहाँ उमर पविल्छ 


























से मध्य में उपर को पकड़ कर जब माया जाता है तो वह रा ह्व 
के वेमड़ा पुर औहिर कृर ५ हु हैँ तो डं7 &म की तंपत ड्रॉ रॉ कप 
होती है | वर्तमान समय में मदारी आदि इसका प्रपी 





आग | « 


बदल और कीलिओं 





भारते न्दु बुगी न कवियों नें डोर, किंगरी , भग्य्का जादि कौ 
अपैदाय चंग का उल्तेश् बहुत अधिक स्थानों पर किया है| प्रायः जहाँ भी कई 
वादों का उल्सेश कवियों से किया है वहाँ चग को सिनाना कवि नहीं भूले 


२७० बही', भाण ३ ,वमगा० ६ | भा० हे बम ९ भार ४, वेषा७ हे । भारड बा 
भ्रा०्४, कया०७ | भाग | 3, क्या» १२ | 














500 

+धक होता है | ज्यालों तथा जातानियाँ का गायन तो ज्रावः चंग के जिना 
होता ही सही है | जंग प्ररिद्ध जौक वाद है घह वकाकार एयत लमहै र 
होता है | ६६ ते २० अंगुल तक का दसका व्यास है | संगीत पराररिजात में 
मतिल्षा' है बंग का आकार जिशुलवत होता है, जिसके पांव भागों की लंबा 
वार अगुत तथा' मध्य भाग (जी पाश्व भाग में पतला होता है) की पांच 
होती है छाती के शामने रतकर पकौ' बाते हैं । इसे हफती भी 
कहते हैं | 























प्रहचग :« 


अदक्षिव 'ंतिक पिरेकर धप फायर 


सिख जी महतंग के जादक हैं पहच॑ग का' 
न्‍्मभागरतीय बाण में गहचा! एक जगति नकचित्र तथा मे 





संगी तरल्न पे० उमादत्त 
परिचय देते हुए कहते 
स्वरुप (जिसे आगे की 
अपने साथ रघ सक 



















है क्‍निाभित और जाल को अति सन्दरा रुप हे प्रदारि। 
मै चज्नीजात शेष्ण' ने संगीत पारि 
जअपतलस में एटा +जत जंग के वण्नज न की 
प्राज माना है।। गहचंग के जिष्णयव मैं ली नी ह 
3 ल्लिजित भंग के सपानाल्तर मुहतंग का व 








उठाए हुए झक बकक्‍तक होता हैं जो मुंह के संग्रोग से जजाया जाता है ।भारतें! 
पुगी न काव्य में बंग के समान दी मुहंग का उल्लेश भी कई रबानों पर हुआ | 
जी लोक संगीत की दुशघ्ट से महत्वपूर्ण है।। 


अर्थ काकक्रः ६३४४ कहदेप कमरे भातिक 2३३९ पक्रफ उपंज॥ कदर शामक रा! पदक बगहि॥ १ सदकक कपाक॥ कला महक उंपीका मकर जरलक।/कागे ही! विकाक मधगी उन कात्राादी। उस अपशिलमरिक बंग्रात ऋधंभ अधक्ष जरियए पंधादा असर आपे॥जरआ, समर! फक8: गाजदा येाक सआ(र पाक मम ॥ाडे+ पट :कोमइ/ फेसआलामिंक ऋजकी क्रिशतर स्िएत ।श्ाद मो 


९० संगीत वर्णा १७, अंक १, पुर ९१४५-१६ | 
२० अध्टक्षा'प के बा मंत्र: ही न्नू स्जीलाल शेष्ग पुछ ४२ | 
ता आय: का? हक | माआओ[]छ थ [8] ० ष् 58 | भाणड़ हक कक 
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कद #क भेफिओ 





या तो बीन वीणा का पविर्कासत रूप प्रत्तीत होता है जौर 
बीन और बीणाप का पर्थ भी शब्द विज्ञन की दुाष्टि से पक हो होता है 
के संदर्भ में जीने का प्रत्तंग अप्वा है तो 

वूंबड़ी से होता है विश्का 
बुबे के पेंढ़े में छेद करके तथा दी 
की का लगाकर नाई जाती 
हु ता दोनों 

















फिएका पदिए जाते हैं जिससे वायु बाहर ने रेल सके | हफ़ार जॉरसों के में 
परी के समान छैद करक़े मे बताए जाते हैं । भारतैन्दु मुगीन कौमों ने 

तीन का उल्लेस अनेक रथा नौं पर दिया है | संगीतरल्नाकर में पहुदारि का 

विवरण्ग देते हुए कहा गया है कि मद श्ींग था तढ़ड़ी की बनी होती थी 











शंख ३७ 


अतक् “साया #डिक 





भारतेन्दु बुंगी न काव्य मैं कुछ स्थानों पर अन्य वा्धों के साथ 
ता है | शत बजाने से 
कलती हैं | शुभ कारों में प्रायः शंख 



















की | हींग या जी 








शिक् वाल£ टिका: भाग १,क्या०२ | भा७ १ ,क्या०४ ।भा७ १,वया० ६| 
भाग ६,हगा० १७०] भा०२,काा० ३ | भा०४,क्मा० १२ | 


६]७::४०७९१ | 





३० पसंगीत रल्नाकर 
शंस भातलर मुदग बीन भराफा , धॉनि, गान ध्यान छुलमा महानु 














जब ही मुंदग संत धानि है उमंग भरी रपम असि नटी गाई साथाति नई नह 


सिक बाप टका बाग ४, केंभार * | 





+ 2 
उभवतः सर्जप्रथम प्रादिम मानव ने, सिंगी (जो भैंसे के जोंग का मृततः होता 
है यहतपयि यत गज धातु का भी बनने लगा हैं) | शंज प्रा को फाक्कर ही 
ध्तीमि फन्‍काली होतीं और संभवतः प्रति प्रारम्भिक काल में शा दम मानव 
के पही' सिर वाश रहे हॉगे | 











पुरज:- 


जकाओं/ अवकत मंमीक 





पुदंग के रुप का ही एक बाश है | अंतर कैंतल उतना है 'कि मुरज 
ते दाहियता मृत्ष झजह औगुल वीर जॉँगा अंठारह अगुत तथा शम्भाई पक हाथ 
होती है | गमे में लटकाकर बाबत जाता है । लोक यार्थों में लोक गीतोँ को 
गाते समय मुरज का भी साथ ही प्रयोग होता है । अतः भारतेन्दु दुगीन 
कावियाँ ने मुर्दग के ज्ञाथ मुरज का अनेक है 











बार उल्लेंस पिया है | 


छल 4० 


झडाआ 2688 आफ 


ढाश बासाम तथा बंगाल के आदिवा शिया के प्थ्य प्रव 
चर्म वाद्य है तथा ढोलक के समान ही इस पर तान दो! जाती है 
में ढीतक का साभग तीन गता तथा' व्यास में भी तगभग ती 
ढाकूतके दौमों जीर ढोीलक के छान ही उमड़ा मढ़ा रहता हर 
ही पतली छोटी दारा बतादिवासी परवाचित्र वैशभूषाा धारण कर 
उसे बजाते हैं | जुंदेलसण्ड और ब्रज ही अगर कोली जन के ली' 
भय जविणा' उतारते के 'लिए ढाख बजाया करते है 
तक ताशा गाने के साथ दावा गजाने से तदाक नाग का जहर उतारा जा 
ता' है जौर दश प्रकार इस वाद्य का महत्व लोक चिकित्सा को 
+वरोणा है | रासिक वासपटिका में भी ढाख वाश का उल्लेश लोक चिकित्सा रूप 


आजॉद! गुदादा पाकर! अयडा8मपिता। मोपके ऑमकी भरिशा शत फंपदा' मेडल आकफपरआका १७ संसिनिल्पएपी किये सडक मामि0 आज शेऋेसड) मंधीम पशाकजीकिती जदाएलपावहीः पिंक मेल हतातिमेंक (१/९ कता३ 9066 तहरगककीर: धस्लक बह पतिीकाजिया :सॉपस अफ्श अतक कल सडितलकीकार | डिक समर एडलि४ कस पटियंक समिति अत लोड फेक सकी महे! 


गन की च्यारी है 






























स्जिर उत्तंग धामि बंग मुरजान की 
रज्बाब्भा०३, क्मा०९ | 
गवाह उतंग स्वर गोपी सृवाल रंग रोते वंग मुरचंग संग बजत सितार ह 
र५्वा०्भा०४५, क्‍्य|०० | 


३२० झौकामनः पिल्तामाण्ण' उपाध्याय, पृ० १४०३६ | 








हक 
(् 
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द््छडू ३० 





दण्ड भी अति प्राचीन तथा प्रवालित वीक वाद है | अनेक लोक 
नुत्याँ में तथा' लौकगी तौं के साथ यह बजाया जाता है । दो लगभग दी 
फट के ईडी को तेकर आपस में जाकर 3स्से ताल दी जाती है। प्रताप 
वाशायण्) वश ने होली के प्रसंग में अन्‍य लीक ताथाोँ के हाथ इश्का' भी 
उल्लेज किया है| 








शह माई ३« 


ऑफ धर्मकर जददाक पाकर शशिफेंक 


 शहनाई भी जाति फ्रन्‍श्त लौक वाद है तौर अनेक लोक गायक 
अन्य वाफों के स्ताम गीतों में इसे भी बाते हैं | इस वाए का भी भारतेंद 
पु न काव्य में जहुत उल्लेश हुआ है | उप बाश में जाठ छैद होते है । इाका 
प्तत ताड़ के फौ का होता है | हरकी बी थी 
शहयाए का प्रग है 
भी जुश वाह का प्राय: प्रयोग है | शहताई का दुसरा नाम नफीरी 
श्री है| जौर इस नाम से भारतैन्दु पुगीत काय्य मैं उसका उल्तेख हुआ है 






















घट ई« 





गरि चित तथा जाति प्रबा/लित सोक बाद्य है | तोकगी तौ 
के धाथ हो यह भी बजाया जाता है । 
के साथ इस बाद का भी उल्लेख 





घटा चिर 
के गायन में शंब फातलर प्रदंग 
भारतैन्दुयुगीन काव्य में विभिन्‍न वा्यों 
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४» पौरी परि अाई कॉप पारी है जयेत मंहि बोले नाई टोते रोपावाॉलि की 


है । 
सन बहाने सरसबा स्वैंद ज॑ग जग और जाहँ जाते कौन पीर की कहर है। 
ग्रित बुध ही बंद बांधे साथे ज॑त्र मंत्र सौर न मदानै प्यार औरई जहरहै। 


















भाग २) का० १० | 
पक" जातष्टान धे ४इ कं ४ कह ६५ के घुछ है 5 3. 4 | 





२० प्रण्श७पुक्त १३२ | 
हं७ एक वातब्भाश ४, कया» ६| भा०्३, 





#म्ज्ता है | 


फ ० शक ्र 5५ का 
का कह 





२ | 
रआ॥ चर: चाह? आायताजफि पक बेफडड 





धाॉहयाल घंटा का बृहत रृप है और भीवा बाएों मैं ठस्तत भी 
स्धान पहल्वधण्प है | भारते न्दु गुगी न कार्य मैं दशका भी उम्मेत दबा है" 





होली: 


हाक्क मी १४28 दाह 





एक प्रवालित लोक वाए है ठसकी डुगढ्गी| या दिंद्ोर 
भी कहते हैं | पह चर्मावनद्ध के अंतर्गत आता है | दगबय भी भारतेन्दरु शुगीन 
काव्य में अनेद किसी वालु का प्रवार करना 








हैं 7थर्तां पर उल्सेश् हुआ है।। जब 
होता है | ती इसको वजाकर ही' सर्वप्रथम तौगोँ का प्यान आकॉण्यणित किया 
जय लता है तब बात कही जाती है 





टदुदभी :« 


पद! सपा जय 





स्थानों पर किय पुका' प्र 
शी प्रस्गाँ में दोता है 





नंगा डा $« 


30. 3 ४०४०७ 





नम्राड़ा' अति प्रवालित चर्मावनद्ध लोक बाध्य है और इसका भी भार 
तेन्दु बुगौ न काव्य में उल्सेश हुआ है।। नगाड़ा आदि बाध्य संभवत: जाति प्रा- 
बीन लोक बाश रहे होगे | नगाह़ा के समान आनद् वार्चों १४ 
भारत में ही नहीं पमलता बरस गविश्य की अनेक अवदिम जता लिया में भी हस्का 
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६७ रण्ताब्माग $, क्या०बद | 
२७ बहा, भाग ३, वभ]०६ | बहा, भाग ३५ कयत]ब० ६ | 


ही, भाग ३, क्‍या» ४ | 


पू० बही , भाग ४, कगार ३ | 








डर कु 

+ (5 
प्रभोग होता है | इसमें मरे ती प्रायः एक ही इवतन तीनकलतो है पडिन्‍्सु 
लोक गायक ह्यभितुन प्रढार मे कभी हम्के दाथ से तो कभी तेज हगश से बवगा- 
हश्से पीविस्ल स्वनिष्क क्‍वकाए 









इीझजपर ६ « 


8 मी 


+झतार प्रशाधि जआाज शारतणीय शादष्टा गाना अपने लगा है किम । 
हज प्रयोग लोक जी बन मैं लोक गौत गायन में आज भी बहुत है | पाये 
यह सत्य है कि जो रबर माधर्म संगीतर फितार के माध्यम से प्राट कर तेते 
हैं, लोक गायक तहीं कर पाता किन्तु फिर भौ अन्य बाधों के साथ लौक 
गीत गायन में टूमका प्रयोग होता ही है । भारतेन्दु थुगी न कापय्य में अन्‍य 
नोक वादों के साथ दश उाश का भी अनेक बार उल्लेज शिया गया है | 




















कहक चरशक फफीत पीमरे फिंगेति अलग 





वीक संगीत में रचना' करने 
'क छंदोँ, तोक भाणत में 
पं भी काव्य सर्जनता की | 





काव्य रचता की, व 










६३) भारतैन्द मगी न कीविया में से नेक कू व बकि शंगीत का जता 
शान रमते मे दक्षील्रिए उन्होंने पंदाँ के ऊपर खचिभिन्‍न रागौं, तातोँ तबा' 
शीत प्रकार के शी छांक भी पहए | 


(३) कावियाँ से कली, लावती, होली, कबीर, चेती, पूरबी ,बारह- 


- लनके बुरी न धाँस सुपर की न्‍्यारी हैं- 
शण्वा० भाग ३, क्‍्वा०७१० | 








शा ठनड़े पुर्दग उठे भनके सितारन की 





4505 
प्रादि मौज गीतों की 





प्रतक्षा, नकटा', गाली, सेहरा, थोड़ी 
वीक घ्ग में बहुत गाए जाते है, रचना के मेक लीक गी 
में भी रचनाएँ की, जो पहले तो कभी अपने समय के शुद्ध लोक गौत ही 
तकी शीह्ियाँ, से, उसी भावभूमि से, उनकी गति से 
गैकर प्ंगी तज्नौं में उन्‍हें अपना लिया और उसमें स्वर पवरतार कर 
शत बार उनकी र्र्म थी थी | वॉर बाद 
में वे गास्तीत संगीत प्रवार माने जानते लो जौर लोगों की ध्यान उसकी 
लॉ किकता' तथा' उनके मृत उत्सक की जोर से हट गया । भारतेन्दु युगीन 
कॉवियाँ दारा प्रयुक्त ठुमरी, हपद, पद जौर भजन प्लैसी ही सोक संगीत 
गौत शैजियाय है जो पहले शुद्ध लीक गीत थी वौर बह जोक वर में होली 
क्जछी कै समान ही गाई जाती थीं, किन्तु बाद में दन्‍्हैं शार्तजीय संगत 
प्रदार पाते जिपागबा) इसका संगीतश भी बहुत प्रयोग करते लगे | 











































(४) भारतेन्दु गुगी न कृवियाँ ते पदों न 
को रक्‍दा है, मे राग लोक राग हैं जौर वे लीक तदभव राग के अन्तर्गत 
है । उरधातृ मृत 'पहराग तीड़ वर्ग की है हैं | इनका प्रयोग किसी 

प्रदेश कै लोक गीत में होता है 












सकता है | भारते न्हु घुगी न कृचियाँ द्वारा प्रवु्त रागों के सम्ध: 
यह बात भी जिशरेशा महत्व की है कि 

रागों का गाधिक प्रयोग किया जी संगीत शाहत्र ग्रंथों में वाद प्रकृति को 
जाती है | अवधिय है कि कादर प्रकाति के राग शास्त्रीय धंगौत मैं उन्‍हें हो 


कहा जाता है जिसका उत्स लौक में है जौर जो मृततः तौक राग है | 
















(घ) रागों के ही समान तातोँ के भी शी राक भारतैन्दु मुनी न 
कुछ तो छुड तौक ताल ही हैं 'िनका प्रयोग प्रावः तौक गीतों में ही 








407 
भी है जौ लोक गीतों में प्रदुधत होते हुपे भी शारत्रीय संगीत मैं स्थान 
पा गए हैं जैसे घमार, जिताल, एकताल, भापताल आह । रेसे ताल 
गार्जीम संगीत में प्रयश्त होने के जाद भी लोक ताल ही कहे जायेगे | 
भारते हर घगी' ने काॉमियाँ ने अ्धकाश है ४ कया हे 
लीक ताप है आर फिनक 


है] 

















। प्रयोग लोक गायक शीत गायन में जाज भी कर 





(६० लोक गीता में रागों का उतना महत्व नहीं! जितना लग और 
ताले का | यही कारण है कि भारतेन्दु युगी न काॉवियाँ ने काली , होली 
अपदि अनेक लोक गीतोँ के क्‍विभिन्‍्न गर्मां में गाने का निर्देश भी पि 
प्रतापतारागष्ण तमिक जगदि कृतियाँ ने गीतों कूपर किसी लोक गौत की 
पीक्ति' उदाइरणार्व "कान्हा बेलत फााग जागु उठु देशशि सनादिया", "देवी 
तौरा अच्छा, चौमहता # अनर्वद देकर ३ 

ककिया' है | प्रेमपन ने भी कर्जा' ४ 
गवयाँ, बनारसी , शिध्यायती अधि अनेक 
गँ:्क्ब्ट होता है कि 




























(७) तोक संत्रीत में लोक वाद ब्रै 
के गायन के साथ अधिकतर लोक वाशोँ का भी प्रवोग होता है 
प्रधाण कह इजर अधि को ठौक़ करने के नामित ही 'किय 
भारतैन्दु बुगीन कवियाँ ने तोक गौतोँ मैं प्रायः सभी लोक 
होने बाले लौक वा्थों का उल्सेश किया है | भारतेन्दु मुगीत कृततियाँ ते उन 
अनेक लॉक वाधों जैसे - किंगरी , उर्पग, चैंग, ढाख का भी उल्लेख किया है 
'जिमका शास्त्रीय संगौत से कौई सम्मन्ध नहीं । भारतेन्दु बुगी न का ज्य में 
भारतैन्चु बुगी न कीवियाँ को तौक जीव कि व्यपयक शान था | 
इस प्रकार लौक मौत, लोक राग, लोक तात, लोक शप ,लोक 





जीवन में ग्रेतक्त 


























कि. ४ 


+ 0६ 


अध्याग ६ 





भारतैन्दु बुगी न काव्य में वीणत लोक जी 





(४) ब्ोक प्रथ 
(४) लोक देबी' तथा लोक देवता 











7 ०: 
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"भारतेन्दु युगीन काव्य में वी्णत लीक जीवन के विविध पका" 
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#लोकौल्ाब" तथा' 'लौकृपर्त 


00 828 40७०० ७ 0 30७०७७,: 2 





उत्सवॉ, अनुष्ठा नों तथा प्रथाओं का लोक जीवन में अति महत्वपूर्ष्ण 
स्थान है | ये ही लौक जीवन को गति एवं बल देने के कारण्ण और उसके 
गवशिष्ट और विभिन्‍न विश्वार्सों के प्रमाण है | उत्सवाँ अनुष्ठानोँ तथा 
प्रथाओँ में से लोक जीवन में उत्सवाँ का महत्व सबसे अधिक है दर्शाजिए लौका- 
नुष्ठा नों तथा लौक प्रथाओँ पर विचार करने से पर्व इस पर ही 7र्वप्रथम 
डविवेवन अपेधित हैं | 


प्तामहिक अनुष्ठान उत्सव का मल कारण है * आदिम मानव प्रवृत्ति 
जादू टोने पर पविश्वास करने की थी अतएव इन जादुटीने के लिए आति प्राचीन 
काल में जनता प्तामहिक अनुष्ठान करती थी । प्तामूहिक इसलिए क्योंकि 
इनसे समस्त बनवर्ग संबंधित ये और इस जादू टोने के कारण्ण हुई हानि या 
लाभ से समस्त जनवर्ग संबीधित रहता था | इस प्रकार जाति प्राचौन काल में 
अनुष्ठान सामूहिक होते थे | यह सामूहिक अनुष्ठा'न ही उत्सवाँ का रूप 
धारण' करते ये | इन जादू और टौनों टीटकॉ का सम्बन्ध बाद में धर्म से 
जुड़ा और धर्म कौ उत्पत्ति हुई और इसी कारण सामरिक अनुष्ठा नों के रृप 
में किए जाने वाले टोने टीटकाँ ने जब उत्सवीं का रूप धारण किया तो इन 
उत्सवाँ का सम्बन्ध धर्म से भी जुड़ा और अधिकांश लौकोत्मवाँ पर धर्म का 
अवरणग पड़ा और मे धार्मिक लोकौत्सव बन गए । उत्सवाँ में धर्म तत्व की 
प्रधानता होने पर उनमें आानुष्ठानिक पका की जॉटितता बढ़ी, और इन 
उल्सवाँ का समय तथा कुम आधिक "निश्चित हुआ । जहाँ प्रारम्भिक अवस्था में 
इन उत्सवाँ की क्‍तिथि और कम में ऑनिरश्वितता रहती थी वहाँ इनमें “हिथरी- 
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करण हुआ और लौकोत्सवाँ में हौने बाते प्रधान किक पल तत्व का स्थान 
गण हुआ । वी कह ये हैं दि 
धामिंक उत्चावों की तुणया में रामय और क्रम की अधिक बन नि 
रगन तथा आजुष्ठातक तत्व आफधिक प्रधात है । उस जंगरी जाियाँ में उत्सव, 
की कोई पफतिथियाँ निश््वित नहीं ि 
शहती हैं | 








के उत्एवीं में आज भी 











था | आदिम मानव अपने जी बन कै एक मात आधार अपने परिश्रम से की हु 
कृति को सफली भूत देहकर प्रसन्‍तता से “बरक ढठता था जार अपने जग मंद 
की व्यक्त करते कै लिए सामृ/हिक मनौर॑जन के रूप में नृत्य गीताद का आयोजन 
कृश्ता था | कभी » कभी बढ़ कृछि को और अधिक उन्‍नत कर 
व्याधि कीर क्षाकी सातसा से विविध प्रकार के अनुष्ठान भी किया क 
था जी सामुहिक उत्सव का रूप तैते ये । इशी प्रकार बतु परिवतन से भी 
तौकोल्सवाँ का संबंध रहा है । प्रत्येक इतु परिवतन पर गत डंतु को जड़ 
भुलाने तथा' प्रत्येक नई झुद्दावनी बतु प्त्तत्म हो' 
स्वाभाविक बस्ति है | शत परिवर्तत पर उल्लिगशित होकर 
“नौरजन का आयोजन सबकी सुविधा के अनुप्तार किसी दि 
उत्सव रुप में मनाबा बाता था | इस प्रक 

का सम्बन्ध भी इतु परिवर्तन तथा कृषि दोनों से ही 
परिवर्तन सम्बन्धी उल्सवाँ का समय फसल के जाने के अनुसार निशिच 


तथा उतु परिवर्तन से 
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जगने क्गा' | खतु परिवर्तन + “काश संपृर्ण चजिश्व में पही कारण है कि 







कुछ शिन्‍त प्रतीत होते हैं | होली, दः 
परिवर्तन दौगीं से ही च ले पल 
हैं, मानः 'पठठरा देने वाज्ी सर्दों से घवड़ा कर रैसी वतु की 
हैं जिसमें थी डी 











कामना करता 
क्च्णत। ही |! कक क्र टुएछट फे है हानंगी अंग 7० 
तैयार हो जाता है और किशातों का पक सात्र घन और साए भर की सेह 








कृष्य रुप में तनहा उठती है पक. 5. 
हो जाते हू फजिम्से तनश्चित होकर जे मनौर॑जनार्थ हौती का त्यौहार मनाते 

हैं | खविजयादशर्मी के प्मप सावन को फसल कट बुकी होती है, कृषक के पास 
धान्य बाते तथा व्यापार के हेतु जवा हो जाता है | दूसरीफसल के बुवाई 

में अभी दैर रहती है | इसलजिए सावम को फसल के लिए किशन ई' 

धन्यवाद देता है तथा एक फसल के कट जाते के बाद दूसरी फसल की 
बुवाई में जितने देर रहती है, उसमें 
प्रकार दौबाली का शबंध भी मूलतः क्ृीष्ण' तथा' धतु परिवर्तन से ही था | 
शी कृण्ठ जासजी ने इस सम्बन्ध में जनुशीः शक 

ही कहा है कि “लततिहासिक पर्षासो 

मैं जज से सहक्षों वर्ष पर्व 

जुँ।कि दस समभ तक सकस्‍्ण पकुकर तैयार हो जयती है, अन्न 
भंडार घन-पा न्य से भर जाते हैं, ररई कपास के जा जाने से लोगों को बर्णा भर 
के लिए कपड़ों की सिन्‍ता से छुटकारा "मत बाता भा, अतः जनता के हुदमे 
का उल्लास दौपसासिका के रुप में फूट पड़ना स्वाभाविक था |* 


याबक 'बासाक सातात सदाफ वलाह-्यगाएं? मुकि चाजति पद्म ॉफितिलपायो! कॉफी अपछेरापद्ात्कादेक- वदाफपंशाककाए ७ पदावंस्ााए॥ शीी३-तीजंक- पमटममरपं- कक्ष अत आए पाक धारक कक तपल8 ओड/0 काथ॥ जज पलक: करी॥आ कतातमाम अ्वोक ँकपक उगह-यहालीः जवाक चारा: वक्रकपतआ एक पर उदाधकलित कर पाक 
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२० हमारे पर्व भर त्यौहार - भरी 











कृप्ठ शास्जी> पु० ९७० | 





इस प्रापर होजी दशद॒टा तथा दी 
काया संबंध मृजत: कृष्ण तथा इतु परिवर्तन सै शी है 
अर पतु खित्ज हे जचिकाश उत्थाव प्रादी 






| भारत मैं ही नहीं 
ने दान में उतु परिवर्तन तथा कृष्नि से 
बुक्त है और मै 








ही 58 847। श् |! ४]/ 8 क १] वाएज पेनतात प्र शण पट हा हे 
बहुत कुछ परिवर्तित रुप में हमारे समका जाते हैं | 





इसके अतिरिक्त कुछ उत्हव ऐसे भी हैँ जो न तौ कुष्णि है ही 

सतत हैं मे पु परितर्तन से वरातु ते जववधिदेधिक शॉक्तियाँ को प्रभावित 
वन की दुीघ्ट रे फहिए गए झामूहिक अनुष्ठानों ते संबंडित हैं । नाग-पनर्मी 
एव गण हो पर्व है जिसका एंजंश ने तो वीणा मे है न हु परिवर्तन से है | 
प्राची न काल में आपदिम मानव नाग, नदियाँ, पहाड़ौं वकाओं जादि कौ 

दिविक शक्तियां समफाता था इनसे उसको अपने जी वन की हातीन का भय 
7, कुष्ठि आदि के नष्ट होने का डर था, अतः उसने इन को अत धिद।वक 
बल कर इनकी उपापना' प्रारंभ कर ही जोर पुनः इन श जितुध को, 
प्रसन्‍न करते के हेतु माब गाने का भी आयोजन किया जो बाद मैं उल्सव का 
कारण बना | 
























इस प्रत्येक सोकोल्सव के मूत्र में कोई ने कौई कारण्ण हौता था, 
तु परिवतेन से संबीधित हो, वाहे कृषि से भा जाचशचिदेशविक 
#कितयाँ वश की इुझुछ किसी कारण से | किन्तु 
आज दस इन लौकोट्सवॉं के पूल कारणाँ का पर्ण ऐतिहासिक विवरण 
तथा मनौवेज्ञा/नक जौर नुताव्यिक शौती के अभाव में अनपंधा'नत नहीं कर पाले 
हैं। उसी कारण आज भी जौ उत्सव लोक वर्ग में मनाए दाते हैं उनकी 
ऐतिहासिक जुड़े हुए आदिम मानव मनोविज्ञान का 
म्मफिचित तथप धुर्ण्ष शपेण्य न तो नरेश ही कर पाते है जोर नहीं वह बत। 
पाते हैं कि हत लोकौत्शवां के मूल 
में कहाँ कहाँ सुरादात है | 
























भारतैन्दु बुगीम कॉवियाँ ने अनेक तौकौत्सवॉ का तथा इन उत्सनी 
किए जाने बाले अनष्ठा नो तथा लौका नरंजन का बण्याम कर उत्सव को प्णा 





5493 
उछएवीं के तोक तत्व पर विचार किया वाता है | भारतैन्दु शुगौी न काय्य 
“जपनावित लोकील्एवों का हर्ष्यन हुआ है 








हपार्धदाती ६ «७ 


पूजन सर्वप्रथम मानव ते ताग भय के कारण प्रारम्भ किया था | आदिम 
मानव ने उन सभी जड़ चेतन की उपासना प्रारम्भ की थी जिएसे उसे किसी 
प्रकार की हापन को आशंका होती थी | रुप से डरा हीना जत्प लत रवा< 
शा विक था | सर्प देश से दाणः भर में मनुष्य मृत हो सकता था इसलिए 
उसने सर्प पूजन प्रारम्भ कर दिया । सर्पों की प्रस्नल्नता' के लिए उल्हवाँ का 
बीजन किया | लाग परवमी पर नाग पूजन अनुष्ठा ने होने का लौकानष्ठान 
होगा तथा उत्सव का लोकोल्सशव होता इसी से पसिद्ध है कि तागपुजन स्‍विश्य 
भर में किसी ने किसी रूप में मनाया जाता है तथा इस पूजन के उपलक्षा मैं 
हल्सव का आयोजन भी होता है | आदिंग संरकूृतियाँ में गाज भी नागपूजन 
होता है तथा नागपुजन की प्रथा आतति प्राचीन है । नया: धम्प कहाती 
में नागील्सव के /लिए प्रमुवत नागयत्ता' (तागबाजा) इकंद पुराण के नागर 
हण्ड में सर्ष पवन से कहे गए माहारम्य, नारद पराण्ण में सर्पदेश से बबने कै 
हलए नाग द्त करते, भविष्य प्राण में उल्लिॉयित महाँवा' ग्द प्रदेश में 
कष्ती , नत्यगीत अादि के दारप होने वाहे उल्शव तथा सिंधधार्टी 









































जंगली जालियों तथा लिककित जाति 








री क। 


पंत इस उल्सव का दो पवाएँ में 





(६९) अनुष्ठान पका 
(२) उत्सव था समोरजन पका 


अनुष्ठान पक्षा : नाणर्पमी के प दिन अनुष्ठान के रूप में बारतेन्द युगीन काव 
प्रेमधन" | मे प्रभख रूप से कैबल तीन ही अजष्ठा नों का वर्णन प्रमंस रूप से 
किया है| पहला ना्गों का चित्र बनाता , दूसरा कुंवारी कृन्‍्पाओं का 
ए्वॉजिरमित गुड्माओं का तालाब में 'िराना तोसरा स्वयं भूटला कृलना' 
तथा भादयाँ का भूलना | प्रथम अनुष्ठा न सर्प जिजर बनाकर फूले का कारण्ग 
तो रपष्ट ही है| नाग चित्र बनाकर कल्पना की जयती थी के जैसे 7 वर्य 
साक्षातत नाग की पूजज़ हो रही है | बह एक प्रकार का ६ 87047 8 868, « 
४३०७ था | भाला कूलतता तथा भाजाोँ को कला फुलाता संभवत: 
पारण्परिक + नेह तथा उल्लास का बोपक है फिन्त गाड़ियों के तालाव में 
सिर ने के पीशे क्या अडटिय मा प्रात है इश्क 8५. * ही पकिथ 


जय सकता है | 

































इल्मब_पुक्ष: नागपवमी पर होते वाले उत्सवोँ का वर्णन कबियाँ ने विस्तार 
कया! है | ग्रेमधन में ती नागर्भवर्ी वर्णन में उत्सव पक्षा का ही : 

जी निया है | प्रैमथन ने उत्सव का वर्णन करते हुए कहा है 

है। बहुत से उत्साही जन 









१- प्रेमधन सर्वरा्ब भाग १०पु० २४०२४ | 


३० शॉचि राचि नागा जिन व्याहै बातकन मजुलाबत, पृ० २४ (फ्रिसर्य०्) 


ग्राबत जिनके संग सुसज्जित सली समुरू 
भरहँ मराल वाल सौं ताल जाय सेरवा वे 





ज्ञान फतिन भ्राता गन » पुर २४ । (प्रेण्सर्व ) 








नए नए दांव पँच त्रादि सीखते हैं, दंगत जीतने के गतिए है वशविध व्यापाम 
वा द करके जारीपरिक बने बढ़ाने की चैष्टा करते ॥ इसी प्रकार चटकी दाड 
गादि के नवावविध दांव पेंच हैं, जिससे नागर्पवमी के दिल बीते वा ने 
कुजाओं के 7नर्णय में वे ।वीष्या रथान था सकें | यह उत्सव जड़े वहै उत्डावाँ 
के समान होता है| पक हफते दी हफ़ुते पढ़ते ही चराों मैं फल पड़ जाते 
हैं शुवॉतियाँ और पफित्रयां भूलकर गाता प्रारम्भ कर दैती है । पड़किया 
एटडियायं बनाती है और शागपंवमी कै *ंदत शुंगार करके ते तालाब में हशिरामि 
पाती हैं। घर गाकर घैंधनी ननामिठार्द आदि जाॉट्ती हैं तथा स्वर्ग जाती 
है | इझ प्रदपर नागर्षवमी के उत्पाव मैं भी होती के शाम ही बेत,कूद ,काशरत 
मनोरंजन अआद होते हैं | प्रेमशन ने इस उत्सव पर पु छा दारा गाए जाने 
वाले ावन मतार तथा हिल्र्मों दारा गाए जाने बाते करी शावन लोक 
गीताँ का भी उल्ते़् कर तागपंवमी का पक प्र्णा लौक रुप प्ररतुत किया है । 

















शिलतर पढा :« 


कड़क ैरजे%॑ १धज्र8 पक्ष बाइक: अडगिक फेपड 


मपितराँ अर्थात्‌ मृत प्रताण्णों की स्मुतिर्शे मनाया जाने वा ता 

+पतरपक्ष' भी एक लोक पर्व है | आज भी अधिकांश विश्व के देशाँ में मृतकों 
है वा ््गक रुप में कही मासिक या परातक्षाक रुप मैं श्रद्धा 7सिवेशिदत 
है | अआदिवाफसियाँ में ती यह प्रगा अति व्यापक रुप में प्रवालित 
है | ब्रहमा की कारेन जाति के लोग मृतकों शत हे 

न्स्की घाटी के आदिवासी प्रतिवर्ण मवम्यर माह में श्राद्ध करते | 
बाँ की सात पर पष्य अर्पित करते हैं । नागा जात के लोग 
पक ते हैं । पैर के “नवासी प्रॉतिवर्श /नबतातिाधि पर शव को' 
स्थातपत कर उत्सव मनाते हैं | हक में तु परिवर्तन के अवसर पर तीन बार 
वर्ण मैं श्राद्ध किया जाता है | ऐसा प्रतीत होता है कि शापद दसपर्व का 
संबंध भी प्रारम्भ में धतु परिवर्तन से रटय ही । इतु परिवर्तन से श्राद्ध का सब 
होना अधि स्वाभाविक ही हैं | जतु परिवर्तन का समय जतु की दुघ्टि से सर्व 
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९- प्रेमधन सर्वस्वः भाग ६४ पृ २४ | 
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जअड़ता, ऊष्णता, या अलतिवा 





एन्‍्दर समय होता है | मानव एक इतु की 
से संतप्त हौकर नई ग्तु का रवायत करता ौ 
वर उल्लास पनाता है | रैसे इध्वॉल्लास के 
अतसा तथा उनके प्रति शद्धा' “निवेदन कर | इस 
प्रकार पितरों के प्रात बढ़ा पीने कर प्रति प्राचीन है ब् के सड़तयत 

वृत्ति से सम्बंधित है | यह मानव की 
चविक शत नाग रवि शिकित एसकृति में भी अवशेष्ण के रूप (७0७४4 87 8) 
के रुप में +पतर पका के अवसर पर सुराध्षित मिलती है 





























भारत में गाज भी धितरपका का विशेष्या महत्य है और भारत- 
वाष्टी क़्वार भाह के कृष्ण पका में पन्द्रह दिन 
मबेदन करते हैं ! प्रारम्भ मैं यह पनशिबत ही : 
किल्तु बाद में *शका सम्बन्ध पर्म से भी जड़ा और आड़ तर्पण्ण ग्राद कै 
लविशेष्या नियम जादि बना दिए गए | प्रारम्भ में उशका सप्यन्ध केवज 
विशिष्ट अवसर पर एपतरों की हरा गे 
उनसे से ही था | 














भारे नदु गुगी ने कौवियोँ ने पवालार से हपतरवता का उत्से 
किया है | कहाँ कॉबियाँ ने पितर देश के घनाए जाने का उल्मेस किया 
तोी' कहीं काॉवियाँ ने जताया है कि किस प्रकार भअवत्श्विन साझ में ऐप 

को निकट आगा जानकर ब्राह्मण गण जान॑दित होते हैं और मे ब्राहुमण्ण 
एण्ण' प्तरपका' का उत्ी प्रकार ध्या'म करते हैं जिस प्रकार बकौर चंद को 
देजा करता हैं| चौधरी बदरी नारामण उपाध्याय "प्रैमघन* ने एपतर पका 


पर होने बाते कार्यों का उल्लेख करते हुए बताया है कि जहाँ पहले मह पर्ज 


लौला, पंवप्रसर्गनलागे जुह्दारन 























१० पशम शा भाग ६७ पु०९७ ( क्‍ अल किक 
मंद कहँ सब देव +पितर सनाय के | 


३७० लीपतुपवा को जातन कै ब्राइमन मन सानंद । 
दे ">भारते नह ग्रया वती 











स्‍निरखाहिं अ्शििनल मास सब ज्यों बकोर गस जे 
पुल ६९०, बकरी वविजाप | 
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पूर्तँ के प्रति श्रद्धा फवेदन मात्र करता था बड़ा आज जाहमण लौगों ने 
हवस प्रदवार जोगगोँ वी ठग-ठगा कर इसका महत्व चटायत है गौर मे कि 
प्रकार चिना शान के भराद्ध तर्पणा आए कराते यजमानों है शतापपत' ठगवै 
है भौर दश प्र क्लिए जताते जपने कया 











#र प्रेमधन ने तल्काली ने जिवराएक्' गर 
देगा वर्णन कर इसका लोक परव रुप प्रकट हिया है । प्रेमंधन ने पतर 
प्रयापण" नामक पूरे स्फूट काव्य में तर्ततवान फियवति पर क्ीभ प्रतट किया 

| 'पितरपढा वे दिन पितरोँ की पृत्रा करते से शोव लिश्याश है कि 
गपितृगण्ण प्र न होते हैं | घर में सुछ शालति है पौर ते फपतुगणण' भी प्रश्न 
रहते हैं | प्रेमणन ने ”स विश्वास कौ तहे सुन्दर ढंग ते निम्न रूप में कहा 
हैं> कित कपतुगण्ण 'पितरपक्षा के अवक्षर पर बथीचित आदर सत्कार ने 
पावर दिनाप कर रहै हैं और कह रहे हैं कि यहां रहना अब ठौक नहीं 
है इस स्थान को जल्‍दी ही छोड़ देना वाडहिए | अब कलबुग आ गया है 
प्र हम इन अपने परिवार वालों कौ शाप क्या दें यह जैसा वर रहे है 
बेस! भौगि | इसकी बह कवाल देखवर हन्नोंँ आशोण्य' काया दी जाए | 

उह्दौ प्रार्थना है कि हैं अच्छी बुद्धि दे । श्राद्ध, तर्पण का 

भी प्रैमधन ने अनेक जार उल्सेंत पिया है | इस प्रदार प्रेमथन ने +घित 
पर किए जाने वाले आद्ध तर्पण्ण अवदि जनुष्ठानों का, तथा "र् पर् फा 
ब्राहमणँ की ठगाॉक्धा का तथा देश पर्ण में ।नॉहित लौक विश्वास का 
वर्ण ने हर स्‍पितरपवा' का एक पूर्ण लोक तलब परक रूप हमारे सामने 
रप्ता है | 

















































#सफि प्याज प्रदेश धात 


होली प्रतु परिवर्तन रुप में मनाया जाते वाला बति प्राचौस 
तथा 'विश्वव्यापी लौकौल्सव है | “सा उत्सव का संबंध धतु परिवर्तन के छाभ 


१०. प्रेमधनसर्वा्य भाग $+ पृ० १४६०१६३ ''पतर 

३० प्रमधन सबस्त, भाग $, एुए १६३१, 7 पतर प्रत 
धचबलतहु चलहु भागहु तुरत, ना है था ठह 
भंपाँ' इंकलसे भारत अटल , अब कलओ जुः 










क्छ 
झाथ काछि सेके भी डे वत की टाहिट से होली कै झपगय 
स्णप्त ही जाती है जौर व्यक्त जाब्णता की कामना है कई : 
स्वागत दरता है | औौर ना पतु आने पर उल्लास में उत्हव का आयोजन 
परता है | यृशणि दुष्ष्टि से भी उसका महत्व गबाशिष्ट है | इश एमब वबैतों 
कृत अन्न पककर तै"पर हो जाता है जोर कि की मेह नत 
#ाप्तत हो उठती है और परयाप्त धान्य ही जाने से बह रनरश्चिता का 
प्रनुभव करता है ऐसी पफ्थाति में किप्तानों का उत्तारित होकर आयोजन 
भे स्मा7कत होना तथा उत्शव माना स्वाभागयक ही है | मूत रूप है 
होगी किस्तानोँ का ही उत्सव है । होती दे लिए इसीबलिए कहा जाता है 
+के उतु उत्सव के साथ ही साध कृष्णि उत्तव भी है। होली के लिए 
प्रकक्ता फाग शब्द भी गद सूचित करता है कि यह एतु उत्सव भी है । 
होती भारत मैं ही नहीं अपितु संपर्ण 'बि!व में विक्की न कटी समय 
की ने विशी रूप में मनाई जाती है | जी” इस अवसर पर किए 
जगने ताले कार्यकर्शाप समक्त विश्व मैं एक से हैं | होछी के अवसर पर गाली 
बकता , अपशब्द वरना, अैवस्सी विभिन्‍न पौन वैष्टार्: केवल भारत में ही 
ही! की जाती हैं वरत विश्व भर में होली 
हैं | लि काल कं मे संपर्णा विश में टुस जवक्र पर को 
शच्टाओं सै भी यह सिद्ध किया है कि यह मूलतः बतु परिवर्तन संबंधी 


ह ९ 





















































अपुन्धुल्सव कै रुप मैं मनादि जाने वालौ होली का 
हुत प्रावीन है । कही हौलौ का दौडशिकौत्सव रूप में 
उल्तेश् हुआ है तो कही बसतीलाल रुप हैं | कालिदार ने इसे वर्सतील्पव 
तथा' इत्पल्शब दोनों नामाँ ते उल्तेश्ञ किया है | मूरौप में इसाई मत के 
प्रवार के पूर्व ही इस प्रकार का अगुन्युल्शव होता था जिशमें निम्न जैण्गी 
के तौग भाग तेते ये | भारत हैं भी इसे शर्तों का उत्सव ही कहां जाता है| 


४-० सोौक बारां 
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डे: 
पक्ष है कि गह वोकील्लत था वौर हरी मामा म्थवर्ग गत प्राजी 


शह्ठ 87.३ हु 


सका त के 
के शाश मतावर' बसंत इतु का स्वागत करता था | दूशरी 
शताब्दी के शाभग इस उत्कयोँ की धार्मिक मान्यता सिली | ओऔ मल्यधरात 
का कथन है ु व्दी के उगभग संद/लित जैगमिनी के भीमांश दशेन 
में होटतिका धिकर हुकर' रस विशुद्ध लौकिक त्यौहार 
हटूकरण हुआ | झाभथ ही बह फविचान बना दिया गया कि ऐसी 
रोति नीजियांँ जिसको केद मैं मान्यता तहीं पमली । उन्हें भी होलिका 
धिकर णएया' न्याय पूलक फिद्ध क्‍मिवम ठारा मान्यता दी गई | इंए प्रकार इशय 
निगम के अनुशार बहुत से अवैशदिक और आर्वेतर रीपीत रिवाज और त्यौहार 
का हिंदूकरण्ण जुआ» 


































भारतैंदु पुगी न ववियाँ ने अन्य तोकौल्शाँ की तुनता' में इस 

ही बसे विस्तार से 'हित्ा है | अनेक कोवियाँ से तौ एस 

ही छोटे छोटे सफाट काज्ए तक एव हाते हैं | भारतैंद 

हरिश्यन्द्र ने "होली ७ तथा ्यधमुकुतव तथा प्रताप सारागा मिश्र ने 

"होली के जवतीद सफाट टाव्य ही एजतंत्र रूप में उस उत्हाव पर शलिम्र डामे 

हैं | तदरी तारायण चौधरी उपाध्याय 'ह्रेमधन" भे भी होती 

बहुत हा हैं | प्रेमथन तथा' प्रताष नाराणण प्रश्न तथा भारतैंदु हरिश्वन्ड्र 

ने तो होली पर गाए जाने बाल लौक गीत तथा तौक शैशतियाँ में कविताएं 
ही है | प्रमधन और प्रताप ताशायण "श्र ते हौली को पुख्ु 

तौकगीत "कौर" अगदि भी 7 हैं' | भारतैंदु गुगीन ववियाँ का 


९७० हमारे प्राची न सोकौल्सवः प्रस्मधराग | 

२० भारतैंदु प्रधावलीः भाग २, भारतेंदु हरिश्चन्द्र- होली , पु० ३६१-१८७ | 
३- वह! बी ही धुमुकुल-पु० ३९३-४३२ । 
४« प्रताप हहरी प्रताप तारायणा पार होली पृ० ६३१०१४४ | 

५० प्रैमधन सर्वस्यः प्रेमघन भाग १, पु७ ३४-३८, ४५,४१८ ,४४९ ,६० ७७६२६ | 


६७ प्रमधन स्वेस्व भाग १-५० ६४१ | 
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हो लिकौल्टब वर्णन पूर्णतया एक तौक रुप हमारे सापने उपत्धित करता. 
है । प्रेकशन मे हो लिकौल्सव का वर्णन करते हुए “जत्ता है कि फागगन के 
रामी पे वाले ही कल रंग कदल बता है, कहीं भंग घुटने तगती है तो रहीं 
रंग छनने जागता है दही पिचदतारियाँ रंगे बरणा तराशय कर एक दुश 
अभगीनि छाती हैं, तो कहीं अबीर जौर गृताल का जोर रहता है | कह 
शर्त छा ढोल फराफीा, इका, मंत्रीरत करतान प्रततदि सजपकर भरमार जौर 
चौतात गाते हैं तो दही पफित्रव!ं ढौज जौर पगीरे के शाब फाग गा रही 


होती हैं । ज्यों ज्यों हौली का दिन नह 



























| संध्या और रपजि कै एमय 
होलिका जलाने के फलिए जालकों का गुट्ट में हो दो कर जाना, बेर 





हैं वहां कनीर की अरराइट सुनाई पड़ती है 








कांटे, छप्पर, टाट अद की बीरी तथा लूट पाट, लोगो का मनाबरना 
तथा होतिका की जलती हुई जश्न मैं पद जाने पर फ्िएछी प्रदार का शौक 
प्रगट ने करना आदि का प्रेमचन ने बड़े सुन्दर रुप में वर्णन किया 
होली पर लोगों के उत्साह का भी प्रेम्धन से तीवश्तार से उल्से 
को' होली का उलना', प्रा'पत राय सबका "मिलते 
उड्डाना, बहु स्तांग भरना तथा अमन प्रकार को यौन वैष्टाएं करता 
व णित है | कैवल होली का वर्णन करके ही नहीं "दि 
हैं भारतैंदु बुगीन किया ने होली पर गाए वाने वाले लौक गीतों को भी 
पलिसकर' होली कै प्रात तथा लौक शैली के प्राति अनुराग “दिल्लाया' है और 
होलौ का एक लोक रृप उपस्थित किया है । चूँकि दौली शुंगार रस का 
त्यौहार है और शुंगार रस के अधि७ष्ठाता कृष्ण और राधा हैं, इसलिए 
हौली का संबंध कृष्ण जौर राधा तथा गौपियाँ के होती खेलने को लेकर 
पभेक पद रे हैं | भारतैंदु हरिए्बन्द्र ने तो कृष्ण के बड़े हौने कौ 
भी हौती के बैग से ४ हैं. | इस प्रकार हौती पूर्णतया शोकौल्तव 
रुप में वचिजित है | 


कलह अंडे पाआ006 ४0% कह पक्के ध्ककमाद। 8 अंक: 


१» या मारग कौठ जान ने पावत हौरी को पभ सौ हे को गड़ौरी * 
भा० प्रक पृु० ३६१ | 













































दााहूरय« 


#कीश अधिहडएओक ॥68 बीए 





देशहएणपा या विवभा देशी आफिवन शु॥इन दशमी को मनाजा 
वी जि ताया भारत का एक जाते प्राची शाम्द्ृरीत लीकौलात है | वश उत्काव 
का संबंध गुज्यतः कृष्णि से है | प्रारंभ यह कुष्णि' उत्हव ही 
की दुशध्टि सै इस शएभय शावग की फ़ासल कट चुढ़ी' होती है तथा दुष्णकों 
के धास अन्न जाति तथा व्याणार के हिए जा हो जाता हैं । दूरी फसल 
दी बुता्व मैं जभी देर रहती है। दग्गीएए एक फाशत की कटाई के बाद 
दूसरी फासत को त॒वाएई में जितनी देर रहती है उममे बह जआानंद से उत्सव 
मताता हई । मूततः वह शुद्ध जोकोल्सव गा,वाद में इसका भी होली के 
मर्की कर एएा जुआ पर यह धार्मिक उत्शव भी बन गया | 
इस उत्शव दे पीछे तौक डविश्वास हैं कि अ्शिन शुक्त दश्ी कौ राम ने 
रावत पर पविजब पाई और राम की इस "विजय के उपल है। जनता 
जिजयादशर्मी उल्सव मनाती है । अवधेश है कि बह लोक फजविश्वास इस पर्व 
३ झ्ाथ तभी जुड़ा होगा जब इस ज्ोकौल्सब का धामिकौकरण' हुवा । 
पहले ती यह केवल हतु परिवर्तत तथा कृष्णि से ही संबंधित था । विवया- 
दशमी मैं अनुष्ठान पका उलहाव पढा' की अपेश गौण है | अनुष्ठान के नाम 
पर प्रातः काल घरों में बीड़ी पूजा होती है| कात्रीय इस अवसर पर अपने 
बातों की पूजा करते हैं । यह पा! केवश दशमी के दिन प्रातः काल ही 
होती है, जेणा दर पदित केबल उल्टम का! तथा जैल कद कैफ ही अपाजैजन 
का होता है। संध्या समा दशमी के कर पिन पूर्व से ही रामतीला 
प्रारंभ हो जाती है जिसमे राम का चरित्र जससाधारण के सामने 
अभिनय पूप में प्रस्तुत किन प्‌ 
दर बध दिल्लाकर रामतीता 





था | दृध्गि 




















































भारतैंदु बुगी न कावियाँ ने दशहरै पर होने बातै अनुष्ठान पक्ष का 
वर्णान कर कैवल उत्सव पक्षा का ही वर्णान विस्तार से फिया है | प्रेमधन 
ने वजीर्ण जनपद ॥ मैं सविजमादशर्मी के अवसर पर होने वाले उत्सव में फपकी 
रृप में "दल के साथ नकल: क्यों का, तथा किस प्रकार तौग 


पहह/4दुआ आपसे कोड भाकः अति पतात३: शंमिक पक पलेशमत समर जसादा जनक शक: आए मेक हक 7स्‍ांक: पक गश्रतेकेत शक! फीजन सकी लिंक फातेयी! कप आंकाउंसंका सआकत अमशाफलेिर पका «४ 

















अकंदिक 


६० ग्रेमधन सर्वस्‍्व भाग १, पृ ३२-३३ | 


*ई & &५ 








इस उल्हय की. देखने है फीतए शहर भर की भीड़ उप पढ़ती है दा 
स्वाभाविक जित्रण्य किया है | रावण बध तथा तथ होने है तन वर्क 
वितमा उल्महित कौ उठता है. ह्‌ 







व है | भारतैंदु हरिश्वन्द्र भे तौ 
लौ जा कया विस्तृत वर्णन दरते हुए बालकाँड तथा' यो ध्याकाड कौ रपस- 
लीजा का वर्णात किया है जिस मुख्य रुप है रामज नम, जातलीला, मुण्डन 
क्णवेध, उनका, हशिवार खेलना लक्ष्मण गशाहित जन्म एरा देखने जाता, 
फ़ालबारी जीता में मुवतियाँ का प्रगुध होना, धन्य भंग, जा सदी 
तथा जातकी जविवाह के प्रसंग उल्लजित है 
प्रैमेधन ने किया है| लिवयादश्मी 
प्रधशन के अनतिरिका जिम्तार शै भच् 














जप साल 
| भरत समिताप का वर्णात भी 
उत्सव का भारतैंदु गुगीत कवियाँ ने 











हवा ली « 


अं फ$ अकीस का रा७/ यावक मडेसत 





दीपावली था पदणाली कार्तिक अमाजस्सा हे दौप जलाकर 
मनाया आने वाला जरतिप्रानी न लोकौरूव है | मृततः इसका संबंध हतु 
परिवर्तन तथा कृष्ण से है | वाद मैं उस नौकौत्सव की कर 
अर पढह हि दर ् 
जैसे के उपरॉत इस उत्सव के पीछे राम के राज्य ति 
बात्सायन के काम सूत्र में भी इस उल्सव का उल्सेश् न गमिलना थद्दी 
करता है कि बाल्सायन के समय तक इस उलात को पशिष्ट जनोँ की 
भान्गता नहीं गमिल सकी थी और यह पूर्ण सोकौत्सव था | वाल्पावन 
ही इस उत्सत कौ था मिक नी थी और उस उल्मव के 
सिक बटनाओँ तथा पौराणिक जाख्या नोँ का "मे 
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अदाओं हज लेलिक! ऑडीकारि 


१० प्रैमधन सर्वस्य, भाग १, पृण र८ | 





सीओ है. 





होता गया | थी कृष्ठ जाएत्री भी! +नष्कर्ष्य देते हुए दस पर्व के संभंध 
में जता है कि दृष्ति प्रधान भारत मैं इस उत्हाद दा प्रवत्तन गतुपर्व के 

रुप में हुआ होगा | दर्मोकि इस समय तक शारदी फ़ासत पक वर तैयार 
हो जाती है बौर जन्स भाधार धान्य पूर्ण हो जाता है जिसे किसानों 
की चिंता समाप्त ही जाती हैं जग हितत ही जाते हैं । ऐसी 
+तडिबतता है समय दीवानी उत्सत मनना तथा' आनंद प्राट ?रने कै ला 
दीप जलाकर उल्तास मनाना स्वाभाविद ही है | टी मनन्‍्मय राय ते भी 
दीवाली के मृत उदगग पर -मष्कर्ण देते हुए यही लिखा है वि दीपावली 
का ग्राधार मूलतः पूर्णतः जौरिक था जौर यह पृतुपरिर्वतन एजीशित था | 


उपरीक्ता विवैवन से प्रिद्ध है कि टदगाली पर्णातः जीकौल्सव हो है | 
भारतैंटु युगी न वर वियाँ ने दौपावर्ती जौकौल्टव का वर्णन 


जिया है किंतु 'विवैज्य काल के कॉवियाँ ने दीपावली में किए जाने जाते 
































पूतनत्राददि अनुष्ठानों का वर्णान कर प्रायः जमुना तट पर, पर्तताँ पर 
पजाता' वेट तथा शौभा' माह 
वली का वर्णान 
ग्रा्ति 


ह. 





संत्षा समय अन्य इथानों पर की गई दौपों की 
का वर्णन किया है । भारतैंदु हरिश्चन्द्र ने ज्रज की 
कौष्ण रूप से किया है | दीगाली के अवसर पर पांसा पैलने की 











है । पमधन मे कृष्ण तथा राधा के दीवाली पर जुआ तेलने का तथा 
शंगारिक नेब्टाएं करते का विस्तृत पी किया है | एक पद में ग्रेमंधन 
भे दीपावली के दिन नर और नारियाँ के धर सजाने, शृंगार करते, मित्रों 
के साथ लपिलजुल कर जुएं के नो मैं हौते, तथा बाजार आदि में भौड़ होते 
९० हमारे पर्व ब्रौर त्यौहार थी कण्ठशास्त्री पु७ ९० 

२० हमारे प्राचौन तोकौल्सब, मन्मय राय | 

३० भारतैंदु प्रधावली: पु० ८२-८३ छंद १४,१४,१९ | 

४- वहीँ, एुषण ४२, छ०७ ध३ | 

५० पाँसा बैलत इंसत हंसावत जातन बाकि पैपय अपन हरा को प्र 
६- प्रै० सर्वर पुछ ए५४-एप५४ छं० १४३,१४४, १४४ । 











। 


हा 
तथा गातकों के खिलौने, तड़ड़ू त्रादि मोह लैकर प्रसन्‍न होते तथा 


पावकोी के ल्थीहारी प्रागन वय एललैल पिया है | ३० प्रकार 
का भी वर्णन प्रमधन भारतैंदु गादि कावयियाँ ने जौक प्रवातित रुप में पि 
हर 


बसत्पत री « 


ऋषक जा 4९०७ पाया धदपी॥ वाआक अिक 














यसंतर्पंनभी भी माघ हुक्‍ल पैवमी कौ मनाया जाने बाजा' 
तु परिवतन संबंधी बरत प्राचीन तौकौल्सव है | मुख्य रुप से पह उत्छव 
उेतुराज बसंत के अपगमनस उ7वरुप मनाया जाता है | वतुओँ की दुध्टि से 
बसंत इतु एबसे शुन्दर तथा महत्वपूर्ण है, इसलि! शाधारण जनवर्ग जि 
प्रावी न काल से ह्ष् और उल्लाम के श्ञाथ सतत का स्वागत करता रहा 
है | ज्राइमण वा में इस पर्व का रवशेष्य महल्व है | सरग्बती पूजन 
भी हा दिन होता है | इस दिन से ही जौग हौली की प्रतीकाएण करने 
गति हैं तथा' धमार बौताल आदि गाना प्रारंध कर देत हैं | होली 
पजुजाने के लिए हच्च दिन से ही जबड़ी' इकट्ठा करना शरता कर दी 























भारतैंद हरिश्वन्द्र मे श्री पंवमी जरर असंत पवमी के नाम से 
इस उल्हाव का वर्णान किया है | भारतैंदु हरिश्चन्द्र मे राधा और 
गौपाँ के कृष्ण्ण के साथ की हा रुप में शी पंच ज्तैह किया 
















युगी न कृवियाँ ने उस उत्सव का पिस्तुत वर्णात नहीं 








९० भारतैंद ग्रधावली, श्रौष॑धमी' पृषू ७१९ | 
हीं, पुृ० पशण एूं० ३९,३१४ । 
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अवाय तुती वा ६« 


, चाक अश्कक अवध एक 2082 धकाक बा साधक अयाक पहल 





पह भी एक क्र लोक पर्व है | यह वैशाण शुक्र तुतीया कौ 
मनाया जाता हैं। लोक पविश्वाए है कि उस दिन किए गाए दानादि,परीपएका- 
रपदि पुण्य अवाय रहते हैं, नष्ट नहीं होते हैं उसालिए इहे अकाय तृतोया कहते 
है | दानादि का पहल्व उस फेल विशेष है | मुझ रूप से सित्रियर्य इस खदिन 
सतू दान दिया करती है | बदैलबण्ड में गह उत्सव अरअती नाम से मनाया जाता 
है | बुंदेलसण्ड में उस दिन फित्रियांँ बट ब॒गा की पूजा करती इस अवसर पर स्जि- 
पा अरबती के गौत भी गाती है। की कृष्ण।नंद थी गुप्त का मत है कि 
अंत तृतीया मुख्यतः कृष्णि एवं बुद्षा पूजा का त्यौहार है | बाद में अन्य 
कार्यों के लिए भी 7ह शुभ दिन बन गया | इस दिन लोक में पतंग उड़ाने की 
प्रथा| भी आपति व्यापक है | कृष्णा नंद जी है पं 






























यनुष्ठ्न है अतः इस पतंग उड़ाने के वष्ठा न का पूततः जाडदिम जालियाँ के 

ति धार्मिक दविश्वास से सम्बन्ध है] दस प्रकार अन्ततः यह तो +नायित ही 
है कि यह मुलतः लोकोल्सब था जी बाज भी फिच्िित वर्ग तवा ग्रामीण बगों 
में अशिष्ट है । 








भारतेन्दु हरिश्यन्द्र ने वैशाब माहात्म्य में इस पर्व का जिशेष्य 
रुप से उल्लेश किया है। और साथ ही साथ इस पर्व कै साथ तो हुए लौक 
मबिष्यास का भी विस्तृत उत्सेश किया है | हरिश्चन्द्र लिखते हैं ऐके इस *' 


गंगा स्नान से समस्त पाप छूटते हैं, जब दान, मल्‍त जौर जल दान, संखू 











(- दैशिए लोक वर्ता पु० ४०-४२ | 
३७ बह, पूछ ४९ | 
३० भारतेन्दु प्रधावली: 





श्री पंचमी पुण० ९१०९४ । 
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भाव तथा प्रीष्म वतु में ज्ञाए जाने वाले पदार्बो का ब्राहमण्णों को दान देने सै 

पाएररिक रोेगाँ से छुटकारा हो जाता है | ित फझात्र और उस माहित 
प्रतद द्ध पदित गीयतरों वी स्‍पिण्ड दान करने से वे स्तब उन दा तोँ में तप्त होते 
हैं । झा के हान का इस दिन पवशेष्या महत्व है।। भारतेत्दु हरिश्चन्द्र ने इस 
तोौक पविश्वास की भी दुहरयया है कि इस दिन फिए गए दान अदाय रहते हैं 
एहलिए उसे अद्य तृतीय! कहते हैं | अवयेय है कि भारतैन्दु हरिए्चन्द्र ने इस 
पदिन के माहा'लम्य तथा अनुष्छातादद गर डी शविशेष्य हया' है | उसके उत्सव 
पका पर कुछ भी नहीं कहां । अन्य भारेन्‍्दु बुगौ न कीवियाँ ने भी “सके डविध्यय 
में कुछ नहीं कहा | 

















रुपागतत्रा' महोल्शव:«- 


वाष्णाढ़ शुक्ल हित्तीया की सताया जाने शाला यह एक धार्मिक 
त्ौकोत्शथव है | उश दिन युभद्रा' एडित कृष्ण की रप्शब्रारी 7त्कतती है | माँ 
तो संपूर्ता भारत मैं एह उत्सव मनाया जाता हैं 'किन्तु मुख्य रुप से गह उत्सव 
जगल्लााथ परी का है | जगल्‍्ताथपुरी उद़्ीसा में यह उत्सत जाड भी बड़े 
धूम धाम से मताया जाता 














हैं। इस रबवाता महोत्शव के पीछे हहन्दुओँ का 
पीवश्वास है कि कंश के अकूर दारा बतावा भेजने पर उब कुष्णय और बलराम 
अकूर' कै शाथ बुन्दावन को सुना छोड़कर प्रधरापुरी चजे गए तभी से उस घटना 
की म्मृति मैं रमगाात्रा महत्वेल्सव मनाने की रीपत बल पड़ी | काला न्तर मैं औौर 
दैवताओँ को सेवा में भी रवपाजा महोील्सव मनाया जाने लगा! और शिव सूर्य 
आदि क्षभी का रखयात्रा महते महोल्सव मनाबग जाते लगा । किन्तु आज भी 
जितनी धृमधाम से बह उत्सव जगन्लाश जी उड़ीसा में मताया जाता है और 
कही नहीं | गेह् रसिद्ध करता है कि इस उत्सव का पूल प््मस्ध जगल्नाथ जी को 


खास: महा एथााफ १३88 80 ऋशा+#पओ कहा कक उपबफर आए काशकत4फ अधे॥जक कक लेकिकि प्य्क पाक २5५ 48 आधा वाले सकल कक उसदार इमले# मयतात उस भेंभवत आकाद गकरेत मइ।३॥लदीसिएआतपक बृमावभ। फाफापाकाका अमर बंप अधाकामााल अंशाक संग! मदद अत उप आया जेंडर: ऋशक बंका किंदट अकाल कोइ पमएक पर कक ग्शलफलाकिका 


१- भारतेन्दु ग्रंथावली : होडि मनोरध पूर्ण सब या सतुत्रा के दानःपु०९२ ,छं७ ३९ | 
उकत जान यामे करे शो सब अवाय होगे । 

तासोँ अदाम तौज यह नाम कहे सब को 

भारत न्दु प्रंधाजली : पृ० ९३ | 























छा 


ही रययात्रा से रहा' होगा । उस महोत्सव की रेीतहा सिक भूमिक 
पुरानी है तथा यह प्रथा किए प्रकार चने प हो हुआ अपज तक अनु छ्ड़ 
नहीं ही छत । पीकर भी जनता में मसाये जानते के कारण यह तो सिद्ध ही है 
दि बट लोकोल्स व यर्णाप पुण्य नहीं कोटि मे 


पाश्गा | 












| यह के तोकी लव की! 








भारतैन्दु हरशेह्चन्द्र ते रधयात्रा महीलाव का वर्णात किया है 
विल्तु यह रखयाता प्रहौत्यव जगल्गा थी की सवगाजा से सम्बजल्शत ने होकर 
दृष्ण की रधयाता से सम्बन्धित है।। शीकुष्ण के रत में घोड़े जुते हैं, शवत्रा 
हारा रही है | स्वत घर जकु बना हुआ है उसमें हनुमान का 'वित्र है और 
अन्य प्रकार के “वविध शृंगार किए गए है | इए रघवात्रा को देखने के लिए 
उत्शुक तारियाँ बारजे पर बढ़ी हुई प्रती का कर रही है और सोचती हे कि इस 
पार्ग से अभी रथ आएगा | कौई रजी लिद्धकी पर, कौई एज्जे पर तथा कोई 
दरवाजे पर रथ देखने की प्रती वात मैं लड़ी है जौर सब फिज्रयां कह रही है 
रुथ आया वह रथ जगा । ित्र्या झौने की “कर जाई है, 
कार ते कर रही है। इस प्रकार भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ने रधयात्रा का बिल्कुल 
एक रुप उप्यित कर दिया हे 





















गौबरईमन मदी ल्सूव:« 


अदओशरंशीकर गयपार गशक- काश मंगीओ पड सविलेसकशक हद मयंक ेफलश कॉपी 





गह गौजर रपी धन की सहता छिद्ध करते कै लिए होता था कक 





है कक वात गायों 





९० भारतेन्दु प्रधावली , पूछ | ७२, ४४७, धृद८ | 
२० वही, पुण ह४७ । 





३० बेदी, पृ७५ »९२ । 





की धन रूप में मानने के कारण्य । प्रती 
की धामिक पा 





रत है कि मह उत्सव मुख्यतः 
उल्सत रहा होगा जॉरर हाए में इस पर्व 
भूमि एमी होगी । प्रात्ौ न कान में भारत में गौजी 
पात्य “वशोषण्य था कौर परिवार या वंश की समृदि भी गाँजोंँ की 
कता से ही मानी जाती थी डिश्तीलए गायाँ के सम्थन्ध मैं उत्हाण बनाना 

पति सताभारिक जात हैं | दूक' के वविवेबन हे भी यही दववीदत हौसला 

है लि. घट अहीरो से सबीशित तगः पशु झम्जल्धी उच्ाव वा । गौवर्शन 

उत्हाव का सम्बन्ध बाद में गौजर्धन पर्वत से भी जुड़ा | 7रका कारण' संभवत: 
यही रहा होगा कि एक रवि “छ्ट पवत के आए! पाप्त के प्रदेश में गौ 

की सबसे अधिकता रही होगी त्श बत के सभी पः 

ग्थान में ही प्ताया जाता रहा होगा और इसी“लए बाद मैं दस शौवर्धन 
उल्सव का सम्बन्ध उस पर्बत खिशेष्या से जौड़ दिया गया जोर यह पर्वत 
गोवर्धन पर्वत नाम से संतौगधित वियाा जाने लगा और हरग पर्वत के वणय 
मैं कृष्ण का अंगुली से उठाकर व्यय कौ रोक कर दन्द्रार्त ईडन आदि जैसे 
प्रख्यात जुड़ गए | गौवर्धन उत्सव अति प्रावीस उत्सव भी है | कृष्ण्ण 
प्रादि के जुड़े हुए आख्यान उस उत्सव की अत्ति प्राजी नता' हीसद्ध करते हैं | 
गौवर्धन महौल्सव एक शुद्ध लोकोट्सव है | 








अं हा 



























शारतेन्दु हरिए्चन्द्र ने गोवर्धन महौतएव का संक्रीप में उल्लेख 
करते हुए कहा है। पके गोवर्धन पूजन के डदित अहर लोग बड़े उत्मश्तित हौ- 
कर धूम रहे हैं | कोई हु जौर उल्लास में गा रहा है, कौर्श तान 


९० भारतैन्द प्रंथा'बली : पृ० ४३६ छू ३ । 
२०७ सौसिवॉतमि गया कौर शमाज्येन बर्ल रसपु 
पीसिक्ता अ्माक बीरा हुवा गावीमाप गोपफ्ती | 
अवदरपतमि गया शारमाहाय धान्यम रसपु, 
अपदृता' अस्मार्क बीरा जापल्नीरिदमः तकमू ।!अधर्वब्का०२,मू०२६,म०४१५४ | 
व्यौहपर दर्षण्णकृमु + पं अंक्न लात शर्मा, पृ०४७-४८ | 
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बरप रह है, बोर्ड भाव रहा है सब लोग गोवर्धन पर्वत की पृत्रा करते 
हुए हर रहे हैं कि कृष्णा ने हपत ही ये वक जग हाथ पर गौनर्चन पर्वत 
की उठाकर इन्द्र कौ ण्रपरत किया | इन्द्र कथा कर शक्‍ता है उसके 
पास तो केवल घानी दी पानी है | हमारे गौजईन देव को जय दी. । 
इ प्रकार भारतेन्दु ने गौवर्धन उत्सव वर्णान में जहीरो में प्रताजत तौक 
विश्वास को तथा इस दित के उसके जपनंद की दिस्वागा है | 











हाणत' लौकोल्सव पव॑ पर्व: - 





भारतेन्दु युगी न का वर्याँ ने इन उपरोक्त प्रमख् तौकीलाओी के 
आतिरिय्त अन्य गौण तौकोल्शावीँ एव होक पवाँ का उत्तेस तथा ईर्ण्गन 
किया हैं| महाथि जज पह उत्सव एवं पर्व उपरोदित पर्वोँ की तरह “वाल 
स्तर पर नहीं मनाए जाते फिर भी सोक जीवन में सका बहुत महत्व है 
पर आज भी अशधिवित तथा ग्राभोष्य वर्ग उन उत्चावौँ तथापर्वों कौ बड़ी 


ब्रद्धा' तथा महता की दुशछ्टि से देखता है बट तीकोल्शन एवं लौक पर्व ततम्मोरित 
हैँ | 














गंगा' संप्तती ४« 


उतादः महक माइक परकिकाओाफ पका आरकता सका जहा 


पद उत्सव वैशाज शु कल सप्तमी को मताथा जाता है | रए 
पर्व के मनाए जाने के कारणा तोक वर्ग में क्लेपतवश्तास कैरच-मैं प्रवालित है। 









गंगा जी का जल्म, जी हॉठितगापुर के महाराजा गाल्तन को 
पत्नी तथा भीम की माता थी, टर्सीडजित हुआ था जौर गंगा जी के 

अनन्‍्म दिवस कै रुप में ढी' यह उत्सव परसाया जाता $ था | इस डविश्याश 
कै गाय शाथ ही लौक में यह भी लिश्वारस इस उत्सव के सम्खन्ध में प्रवालत 
है ककि इए दिन गंगा जो को राजा भागीरय कैताश से पृथ्वी पर जाए थे 
प्रौर इसी घटना के तथा भागीरव कै स्मरणार्थ हो उत्सव सताया जाता 


है । 











भारतेन्दु हरिश्यन्द्र में इस पर्व का उल्तैस किया है । भारतेन्दु 


40 
हृश्रेश्चन्द्र ने इशा उत्हाव का कारण यह अतागा है फि उस दिन वैजान 
शुक्त तप्तपी को कुृद्ध होकर उहने ने जतपा नस वियाय तथा दाहिने कान 
से पीखकाला और उसी फिन से बह पर्व माया जाने लगा वॉर पही 
निकला हुआ जले जवहुनती और बही शाद में गंगा कहतामा | इर्शालिए 
हरा दिन गंवा जी का उत्सव करता चाहिए | दछ् उत्शव के दिन गैँगा 
र्वान से प्राप्त प्रवातत माहात्म्य को भी भारतेन्दु ने बताते हुए कहा है 
पक्ष इस दिन गंगा रतास कर सहझ्न बार गंगा नाम उपने से प्रण्य प्रागप्त 
होती है| 














न एक 7] " 


#प6% 'सेकरओ वकिक सकाहित्त हक: 


छूर्य के मकर राशि में प्रवेश करने के ददित में मनाया जाने वाला 
पह प्रमुख लौकोत्सव है इस्वा भी भारतेन्दु शुगीत कृवियाँ ने वजेष्णकर 
भारतैन्दु हरिश्चन्द्र ने विश्तार से जिवेनन 'ि 
अशिशित वर्ग का मह वाज भी प्रधान पर्व है 
स्तर पर गंगा स्नान करती है | इस पि 
है । भारतेन्द हरिश्चन्द्र मे मकर संड 


२ह04क नहा संपितत वन्‍मइसा मप्र पदक मरेशए गॉजा6 पलक ।आामो् कारक हकगिक इताकतरोकितशी कसक्रप: आरकेक ओम तेंप्रेफि डिक गंदा महक परे! फर्क तादाद लिए मलिक वकातर शफिकि मज़ोकि मय परदे लतिर आशा: कोओक 7पिकि दा 0 परंसो॥ वरंसंपः जहोती। समेलर पास पत पलक मद्ता॥पेगरक मालक सडशक १३ अमशरााव॥उ७॥ फंशन+ रादावि उंसेवीडे 
















(रत क 
है| साधारण 





(« माधव सृदि सप्ताभ कियो कृद्ध जलहू 
छीडवी दादाण' कर्ण तें तातें पर्व महान 
वाही हो जान्हमि भई ता दिन सौं की 









२० तापमे गगा' नहाग कै पूजन कीजे बार । 
गंगा। नाम सहम्न जाप लीडै पृण्य अपार - भा०्प्र०्, पु० ९४ | 


+तत् तन प्रगट लब्ाए | 
'कत तिरबेनी नहाने ।।9०४४॥। 


हद अेजरी गाँ हम कई सु उप जागवहु । 
बड़ी परण है आजु श्याम घस कई ने चित्त चलावहु ।।पु९४४८।। 
द भारतैन्दु ग्रंधाबली | 
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' खुच डे) की प्रधानता के कारण यह क्रभी कृभी टलिबड़ी 
के नाम पे भी पंणोचित किया बाता | 
पर मकर संद्राएन्त को खिचड़ी पर्व कहकर 
पर्य पर खकिड़ी दान के साथ ही 
पर जनता डरा दिन जलता इ्नान करके बहु 
सम रुप में भारते न्दु हरिश्चन्द्र ने पकर संक 

















+. डे कर 
| 3 | अमर 





न्त पर्व पर लीक कुल्तों का 








रास लीला 





रापश तीौला हल्लीश, * गौीदत, काव्य, गीष्ठी,ताटुम 
का ही लौकाहझ्य दारा परिवर्तित नाठ्म रूप है | गट लोक नाट्य 


का प्रयाध् अंग है| और साधारण तथा ग्रामीण्ण जनता झते “वशेष्य 
पतीरंजन वरती है और यह उत्सव के रुप में पनाथा जाता हैं जिस 

दशहरे के अवज्तर, शामली जगा का महल्थ है #जिराये रयम का जोवन घररित पट 
या जाता है और साधारण पनता' उसे $ 8 
प्रकार उन्‍्माष्टमी के समय शाशतीला का समिशेष्या महल्व है 
की लीजाएं जिशेष्या कर गोपियाँ के साथ की हुई शुंगार कौ 
टिया जाता है | 















पद 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने रास्तीला उत्सव के सम्बन्ध में कर्द लत 

हैं +7नर्म कृष्ण की जमुना तट पर शरद रागाजि में गौ पियों के साथ की 
कृष्णा की शुंगार बी ला का बण्यन 
प्रति कर लीलाओएई करते का वर्णन 
खितरी को' त्योहार, भारतेन्दर ग्रभावली , पु० ४७७ | 


इक हसि पीतम प्यारी || 
खेला ग्रंधावतली , * 2, 











| श|सली ला लौकी ल्एव के जिकाम मैं 


उपदक आइके पडा जावे शकदक संस्सिक सपा: अफ्रेक की शीए अकेले लिंक एक आदिक किए आदत सिर चकिी काका, कक अी५0 प्रधाकशमाओा 





१० सुखद अति 
३० क्रतदान तिल के गौर श्याम को 





गधा बल! , पु ४ | 
धू> बढ़ीं, घु पुछर मं 
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भारतैन्दु पुगी न कवियोँ ने “वरतार से 
हंः अन्य लोकोल्सवाँ के हमान ते हुए धार: 
जीला के प्रमग में किया है | 








बर धपरते $ ० 


शफ्र0 १2४4 चेक ७४४७ 2३959 #कए ्तंड8 


यह भी फिचर्गोँ दा पक तौक पर्व है | यह वैठ मारा में पताज। 
जवता है | गह सौहाश एव बहा जाला है | डिजयो का क्‍लिश्याफ है 
इह पिन शाणवरित्री को सत्यगान की पृत्य के बाद भी अपने शातिग्रत्थ से 
पम्त से रात्यवान का जीवनदा न पसमछा था कौर उसका शीहाग जॉडिचल 
हुवा था | “# दिन फित्रयारं बरगद की पृत्रा करती है और उम पर कठ 
सूत की फोरी उगाती है आर "यौोजिन के शौहाग वाली " कया कहती 
यह पृर्णतः एक लोक पर्व है और आदिम संरदुतत के वृदा पूजन सम्- 
अनुष्ठान जावे भी दह् पर्म में अव्शैष्ण 























भारतेन्दु मुगी न कृवियाँ में केवल प्रेमधन ने एक स्थल पर इसका टउल्तेश 
शात्र कर दया है । कौई विशेष्णता नहीं 
णरा उल्जजित इस उत्श्ब के लोक 
गृह जिया भा सकता । प्रेमथन कहते पी पका कहती 
साइत करने से ही मैं दृष्ण से 7मलती हैं। रपष्ट है कि प्रेमथन ने लौक 
कविश्वास् रपण्ट करना वाहा कि इस पर्व पर "ऑित्रियाँ इस इठ्छा से पूजन 
करती हैं कि सोहाग मिले, स्ियाँ 
लौक पर्व ही है | 


भजिकी न का मेला ।- 


हि ली 8 0०329: 4: 52200 2200७ 2०2५2 


प्रमधन ने जिकौन के मेले का वर्णान भी किया है | बह पर्ण्ण 


ऋ+मी8 
राह ऋषि मरा 49% कहर: मगर महक तमआकः ताोवरमतिीओ कवि! |प्कार शािए/मा हक २हंका महंत एभहक पीर: /कसिंक-अदतकी लात सलकेर कर पक ऑकरेहल कफीर 80% आकक अकीकि अत विक फम पॉमेक तमद्िक- सपआप्रोक फउक/ मकर रत, शुका। सका पत्ीलेत! कली महक #मदढ्रीजनतक नमक पपिकीश जजाआ। पद #रपिआदाकि सग्रह शक 































भरती अश्साइत भह अपज | 
बरसाइत कारि प्रेमधन 7मिली सजने 
>जैमधन पर्वस्वः पु० ३३० | 
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तोकौत्सव है | बह मेला प्रेमश्न के अनुछार शादन के प्रत्येक मंगत वार कौ 
यह पढाही वेला' होता है |" यह पैता' शावन मैं ।तव्माचल के पहाड़ पर 
तगता है| पिजयां और प्ररूछा सभी इस उच्चव में “वशोष्या सपणह के झा 
भगग लेते हैं | प्रेम्धन ने दर जद मैं जानते के हित डिजर्योँ दारग 
किए गए ग्रामीण जुंगार का बड़ा पत्दर वर्णान किया है | पा उत्काव में 
प्रमैधन ने पित्रयाँ दारग' एवन के प्रा & दि लीक गीत 
के गाए जाने का भी उल्लेत् किया है | प्रमधन के जिकोन के मेने के हुए 
पहंववरण्व से ऐसा इपष्ट है है दि मठ लीकील्ट्म ही है और इृए 
प्रेजे पर धर्म की अभी तक कौई छाप नहीं घड़ी है जिशते तौकौए 
अठ्छा उदाहरण्ग प्रातुत करता है 






























तीकाबार 











जन्‍्ध, विवाह तथा मल्य पेब जी तने के महत्व 
पृण्ण प्रसंग रहे हैं, अतण्बय इन ती ना प्रस्॑गों को केन्द्र बताकर पानव ने विश 
प्रकार के लौकाबाराँ, अनुष्ठानों और प्रधाजँ को जन्म दिया है 
तोक सारकृतक अन्का लन तथा लोक सानध्त को 
ज्ञान गावश्यक है | भारतेन्दु गुगी न काल्य का लौक तत्व क्ष्ष मै 


अध्यपन करते हुए उसमें उतल्लिवश्ित गवाविध लौकाबारों तोकानष्ठानों तथा 






















की' अपरचर्य बुत्ति से 
दुृ।्ब्टि से महत्वपूर्ण 





सरी और विवाह का प्रसंग आवश्यकता की 





नद्ाह३ स्व 3१४8 पके शहि बराक डिक फरमान आधा कशिक आतकानाफिए: बेकषपके अल आधंत8पकगे? घात धिदर पॉषआद एक जाप अधाकर सकतात 'समक कंमके की आता? अकाआ; अजात ऋशाएजला6 शागिक पाक न्काकितक मंजआान्याकक: भातसा पदक शक आडजी अधिक आपके आवक: आप्रकक मलिक फकाक।कफिए: आती परेडस्लमेेक कयिक: अंभेश जडक टरकीक 





३० प्रमधन सर्वस्वः घु० ४५३६ फट नौट | 
३२७० आई सावन कौ बहार, -विंध्याचल के 
प्रजेबएर लगा, बल: चंल्ली बार « प्रमधन सर्वा्य 4पुक फैंडैक | 


है ऑल: अयामिहे 


'मिरवा पुरी सुभववे, सब मंगत के जार | - प्रेमपन सर्मस्व ,घु० ४३५ | 
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था | शिक्ष का जच्य आएदय मानव मानस के हि प्रभावकारी, घाव गर्णी 
तथा वारलर्थय भग दृश्य था | उसके लिए बह राणा ना कृष्ट कर था कि 
नए जीव का वागमन कैसे 








| ही गया । पढ़ कहाँ से वा गया ? अतः जाएचर्य 
शत से उसने इसका हैय किसी अप्रानवीय शक्ति को दिया होगा, जिसके 
कारण नए शितु का आगमन हुआ। और ऐसे ब्रावश्चर्य मय अवकझ्र पर “निबत 
तथा अह्हाय जिशु की रक्त के लिए तवा, ऐसे अवरर पर अपनी “प्रवतमा 
की व ष्टानरथा में देखकर उसे अमानवीय संकटाँ तथा हीवपदाओँ को भय भी 
लेगा! होगा | अतः इस से डिवलि' के जिए आदिम मानव मानस के अति 
प्राबीन काल में ही पवशेष्य प्रकार के कुत्याँ तथा अनुष्ठा नों को जल्‍्म दिया 
होगा, जौ अमानवीय संकर्टों से नबजात जिशु तगा' उसकी जतनी की र वाया 
सकें और लाभकारी हो सकें की ही भाति मुल्य भी जा दम 

एामब मानस के लिए कृष्ट कर तथा उप्यसे |) अधि 

कि जो व्यगकत अभी कुछ वाण पहले 
व्यवहार करता था, वह सहसा कुछ काणों में ही! जिलकुल जदत केसे 
उश्का जी वतल्व कहाँ चला गया जोर उरूयँ करे 
साधारण पनष्य में नहीं होते । उसे मृत्थ 


ग़जित को मानाओर तौक मानस ने कल्पना की 































गत | 












कि जो व्यक्ति पहले नव 








7, बह वव्य 
और इच्छा होने एर बह पफिर कभी सबको का 
पह कर्पना' कर कि पुत व्यक्ति क् दूक्षरं लाक हैं चला गया उप 
म्त्रों ने # रण धंम । एवं पॉरिबार बालों ने इस ककृझकक कामना मे खि 
अपने लौंक में सुश्रपूर्ण जी बन व्यतीत करे, उसे जाति पमिते, उसे किसी प्रकार 
की अधशजिधा ने हो, इसके ' लिए अादिम मानव मानस ते शवाशिबिध समाधान 
+नकाते | मे ही प्रत्थ से सं्बशधित लौकायार है | उदाहरणायर्थ गादिम 
मानव सासस ने शीया होगा कि मृत व्यक्ति की जो बह्तुएं प्रिय थी 
पक जी बन का आधार थीं। भो उपस्के मनोरंजन का कारण थी, जिसको 
कभी आवश्यकता पड़ सकती थी आदि बस्तुएँ मदि मुत व्यक्ति के शव के 


साथ रख दी जाएंगी तो वह उप्तका' उपयोग मधासमव 7नरश्यित रूप से कर 

































द जी 
कर सकेगा | परम में शव के साथ विभिन्‍न जा सामग्री; वेशधूष्या, अस्व्य* 


तथा दीनिक जीवन के उपयोग की बस्तुओँ का फमिलना लो ;! 
पवश्वास का ही पॉँष्यक है कि मृत व्यक्ति बथा समय याजश्यक वर त्जों 
का उपयोग कर सकेगा | लौक मान ने मृत ज्यक्तियाँ के अर्था 
के लोक का भी स्थान लौक मानस के अन्शार 7 

पकल्ही किल्हीं जआडदिय जालियाँ में यह पूर्वतों का लौक सागर शाना जाता 
है जोर इसी पूर्वनँ के लौक सागर सै सम्बन्धित होने के कारण नीदिाोँ का 
पूतन होता है। गंगा में अरियियाँ का प्रवाह देगी जौक खिलाश से दिया 
पता है कि वे मुतक पूर्वाँ के /सतरारा स्थान क्वागर तक दल नहदि्षाँ के दी 
पाध्यम से पहुँचती हैं । चांद को भी तौद मानस ने पूर्वपाँ का लोक मान 
रकज्ा है | उस प्रवार जत्प के बाद जब मानव ठझ लौक में जाता है, तो 
तोक मानस उसके परथृवी लोक पर सुलपर्वक रहते की कामना से विविध अनुष्ठान 
करता है | उसी प्रढार जब तह मृत्यु के बाद दूसरे लौठ में बला जाता है 
ती ईऔनेह के कारणग' बह उसके द पर लोक के ने के लिए पंवाविध प्रकार के 










































कि शास्त्राँ से कहा कि काम भववना' को 





न 2७ 5छटरक मै ॥7970तें 06 04,00 0 का ४ महा 4७ 0 हाततें 
फ्रकाह] 07 तक 07 ह)070 3748 « 04:3७ 


2, जता) ता ॥74 व 7४ नाएलत6 00 फल छाछतओ 8 तेंतछ७ ॥0 9) ७8 
७७१७7 फीहत) 47 8 7'काशला'तेंदात 88 फोीछ छा तल 0४ काल 
9॥9 4 097 कड़ा 9त शेकलत , कह पर)9079 जो 063 +8& सो क्या, 
97098" 05 ऋक्षशए फाजआए ऐप एक "शत 8७ 9०५9० (%एट डक, 
पएह708008% 707 ४0 90987 87 ४ छ३ं, ॥ 7708 कराती 70/.8.,.07 8 एह 
पुल पा का), परत 3, 8७ 





+लछ 
होना पड़ा होगा और संभवतः मही कारण विवाह, मत मैं जाति प्राची 
कान से हो रहे होंगे, दिसके कारण सिवाह जीवन का एक महत्वपर्णण जंग 
बन गया । हिबाह रबी तथा प्राण दौतों के औलिए महल्वपर्णा था बर्तः 
ऐसे महत्व पूर्ण तथा शुभ जवक़र पर लोक मानत को उनेक मरे डिवार वाले 
व्यतितर्षां के दृष्टि दोष्य का भय तया अधानबीय एक्टों का भय रहा हौगा, 
जी शक न विच, बुत में पर जिध्न उपणियत कर सकेंह॥ अतः रैसे कृष्टों की 
“निदृत्ति के जि उसने एवीविध अनुष्ठा तो को जन्‍म दिया | इस विवाह संजंधी 
तोकॉतारों बय' भी लोक जीवन में महत्वपूर्ण उ्थान है | 





न 














भारतैन्दु युगी न कात्य मैं लौक जीवन मैं जन्म, वाह तथा 
मृत्यु जादि ती तो ही महत्व पूर्ण अवसरों पर किए जाने वाले “वजिध 
तोक कृत्याँ का उल्लेश हुआ है किन्तु "न प्रथक अवसर पर किए जाते वाले 
ईवराविध कृत्थों के पक 9 कहने के पूर्व यह जाने लेसा' आवश्यक है कि 

















लते हैं | अतः भारतेन्डु घुगीन काज्य 
ही पमल पाते कैबल महत्वपूर्ण लोक कुकुओं क 

सर्मप्रषम भारतेन्दु मुगी न काय्म में जौ उीहिज/वित जन्म सम्बन्धी 
का उल्लेद् प्रतुत है | 








जे लय 4७ 


अदक्ष्' प्रटिर अफीशेलफपपुओ 





भारतेन्दु घुगी न काज्य मैं उल्सिखजित जन्‍्प सम्बन्धी ! 
को दी' वर्गों में साॉविधाल्मक हा पकते हैं । पहले वर्ग 
में तन कल्पों की गणना करेंगे नस की बानन्द वत्ति को प्रकट 
करते हैं जो केवल प्रसन्नता के सूचक हैं जिनके पीछे जानुष्ठा/निक भाजना' नहीं 
है | दूसरे वर्ग मैं उन लौक कृत्थां की जनकी जागनुष्ठा।नक 
भूमिका हैं और जौ अनुष्ठान रृप में * जाते हैं | प्रधप वर्ग से संबपित 


















404 
कुल में पिजयों का जल्‍म सम्जन्धी जया , * ब्रादि गीत गाना 
शोसा 8 वर ने, मॉफ्यतान जीशणा जा।द प्रत् न्महोीकर हटना) 


पए्वाका' वआाहि के दर पर बंधे होते का उल्तेस है 













है।। टीडय बाना जन्‍म के जवछर 
एक थार में दूध दधि रोचन हु पुकर 
डविभिन जीगों दारत लाए गए टीके ते नगजात शितु को शतितक : 
है और यह कामना के आती है कि नवजात शिशु तम्बी आग प्राप्त करे 
और इसका जी बत कत्थाण्य कर ही ै। प्रेमथन ने नन्‍द के घर मैं कृष्ण के मन्‍्भ 
पर वो“पर्यों के बचाई कण में दूब दाधि रीचन से धार भर कर लाते का उल्नेश्ष 
किया है । यह दूब दौधि रोचन युक्त थार ही होौक में टीका नाप से संबो+चत 
किया जाता है । प्रेमधन ने दुख दाधि रीचन का प्रगोग कर लोक में प्रच/वित 
टीवग' लाते की प्रवा को प्रव्तुत किया है और लौक कृत्य की दुतष्टि से इस 
कल्थ का चविशेष्य महत्य है | भारतेन्द हरिश्चन्द्र ने कुष्ण तथा राधा' के 
अन्म प्रस॑गोँ में गीपियाँ के कंचन धार में वॉमजा दी 
उत्लेद +किया। 


अपर आफिएभादीए+ बंभह उपर प ढक फ्ेद्रोअमल्त अंक पक शक फहुता/ईकक पाओरए फर्क ॥ए44 बंपक-सडंका अपकिक सम्देकर प्रद्ेफ् ७428 शंद आया सफर पेशी #लिक३ अधिक पक आग किति कहर समेत अीक अकीय सडिसेः कम संस माला! फासीए! अषक फ्िकीकि! भानदक साकत परम शक! पड ५१99 300 के2॥% सफल पक अति" गान कीआक अनिल पायदान 





पशलजन 





















है | इश्क 


(७ भा०पुण ४४७, ४५१९, ५१९, प्रेन्सवं७ ४३२, ४६९१, ५९२, ४२३ | 

२७० भा०्गुं० ४२२ | 

३० बढ़ी, ५९८६, ६६९, ४२४, ४३३, प्र 

५७ बडी, ४२२९ | 

(० बही , ४९८, ४१९, ४३२१, ४२९ | 

६० प्रेण्सर्य० ४९१ | 

७० लोक वर्ग मैं शौबम बनाने की 
बनाया जाता है दूसरा इल्दी 

कं. भाग्य ४३०, ४३३, ४५४६ । 





पं 
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$35 


; में कीरतत 
सपा के है | लोक वा में उस्स के प्रवरर पर कर्ज 
धरने को शोक भाणत मैं बाबा बढ़ारा कहा जाता है | चरूओ शिट॒टी का 
हुए होता है जिशमें घरेतू औौष्य/धर्यों को 
ग्रटाकर जज्चा' के 'जिए उके कमरे 
शे रशाओि तक, चढ़ वाह बनाए जाते 











हाजी पाता है जरा उप्तते पानी 
है सरताए शर गए 





में ही रबया जाता' है 
हैं. तथा' थापे (हय्ेजी मैं रैघन गगाकर 
है लबक लोक गीतों में भी जराजा चढ़ाने के प्रमा 











ह_ुझा गया जिहुन)लगाए जाते 
+मतते हैं| 


भीयलपा हु ७ 


उल्म सौर जिताह जहाँ जादडित मानव के डिए ऑाह्जर्षसय अवसर 
थे तहाँ हवताह उसके डशिए मदल्व वर्ण तथा' प्रसन्‍नता एवं उलाब का अवहार था 
इष्िए वजीवैभाह का महल्म आजम सानय के लिए जन्म तथा' मल्य मे भी अपदधि 
प्रहत्वणर्ण अवधर था, उशिए उसने 58 महत्वधपु्णा अवश्वर पर ही सके 
तीकावारों को जन्‍म दिया था। उस्कै भी दो कारण ये एक तो जिवाह 
अवसर पर अपने जागनद की अधिव्यति 















प्रकार विवाह के अवसर पर ही 





से अनुष्ठान का रप देता जगा सकता | इेष्ट 

है भा०याक ४३३ | 

२७० ऐैपनः हल्दी तथा पपिसे हुए चावल को फमिलाकर बनाया जाने वाला, तथा 
शुभ कार्यों में प्रयुक्त होने बालों पदार्थ है | 

३- बड़ी बौली का तोक साहित्य (परिशिष्ट):ः सत्या गुप्ता पृषू १(अप्नुद्धित) 

प्यलीक साहित्य का अध्यवन! डा* सत्येन्‍्द्रू पू७ २४१०२४२ | 











48. 
ए्वशीचिक लोक गाम्यताबौँ, लोक रुड़ियाँ तवा' है सर3 नाव की त्वरित 
प्रद्राण एमित एकता है | एक लेतक ने तो टिवाह में कैवत प्राहणिग्रदण्ण की पी 
+नश्वित पुहुर्त में वियन पडित दारा वदिक पंत्राँ दारग साग्पनय सिया' जाता 
हैं, को हो शास्त्रीय संछेकार मानते हुए शैष्ण वविवाह अवसर पर किए प्ने 
वाले कुत्पों को लाकिक कृत्य ही वाना है और हताया है कि 
कौर शासर्जीय स्वरूप नहीं हैं।। प्यरस्कर गृहयछुत्रकार भी ग्रायप्चन तवा' रथ 
नाप परंपराओं के | जिशरी सिद्ध है कि अति 























पाते: का ही आदेश देते हैं" 
प्रावी न काज से ही आाजीय परल्परातोँ के जीतिरित्त तोक कुल्योँ का भी 
+वभेध्य' गहत्व है तथा इन इता'मौय पराम्यराओँ का प्रवलल अति प्राची न काश 
से परपरिशत रुप में बाग ता रहा है और उस्का परातन कोना छझे वाडिए | 
इका भी जारबीय परंपराजोँ के शान ही महल्व हैं | तहाधर परारश्कर 
पुहयसूत्र के प्राम उबलस तता रशा नी ये परपराशों का उल्लैश करते हुए उच्चकी 
ते हे «वीक “धन में जविडित न हीते सह 
शर भी वह जार बर का पगने सत्र धारण, गते में गाना पहनना, तर बार 
तथू कै पात्रों में अधि देशा, वेट तक देय रुप करना, वर कै बदाः व पर 
दल का गेष दर ना आदि, तर के पॉलने पर साक छूमा जाएद तथा जे न्य 
पिकए हल हम की विश्रया, तथा वृद्ध कहें कर 
तोक मैं ।वरवाह के अवएर पर ही रावागधिक 





















प्रसंग में ही 
हे है केवल फ् *६: ५ ॥ 


अहक॥ ऋधा पादाक कतार भाजक |मंक्ात कराक्लरतार तह 'करिकंगआातर: हश89 महक माय जहा उरक्त पलक कमर भा कर्तझा जोश धादक भाव शक्ल: मंशके लाप्रक- माफ कोश पॉसिफ उतए- बता) मोहीभ सफीफि सतत फिलक- करिए ।ादे! सदा फेफफे उडी धहादा। बॉमिकि पड! लि मशेसवाती फेपक परेड सोगार मय आातिक-भादाश भार ाश: न 


९-० बड़ी बोली का लोक साहित्य: 


दब पा* गु+ सु ईैल्लप्ल् है0 है 
ई० खिवाह श्मशान ब वुद्धानां स्त्रीणयय वे बबने कर्गुः । सूत्रे अनुवाविद्ध माप 


बधवरय पंगत-सूर्त गले माला धारण ब्रा ० पा० गुण्यु० १०७८-११ पर 








गंदा कर | 





हूं। एवर्विध लोक कृत्याँ का उत्लेश हुवा है 





लविवेज्य काली न साहित्य मैं उच्मिपित तविवाह झहम्जन्धी 
कृत्याँ का दी वर्गों में वबभाजन कर अध्ययन किया जा सकता' है «» +« बर 
पढ़ा के वहा संपत्न होने वाले कृत्य » ३- बष् पका के वहां संपन्न वाले लोक 
कृत्य | 











वर पका से संबधत लोक कूत्गों में एवेग्रथम जोक कुल्य दहेज ही 
| तोक में +जी पदगा वाले पर को जा ह करने हेत दटेय में रठ पा 
गहना कणडा जा देते हैं । लौक मैं टहेश तेने की प्रवा गति त्याग 
है || धातीय "जय दहैज तेने की प्रथा औपज़ भी जयने या है | प्रेश्यन ने दहेज 
में कपड़ा सहला अद देने का उल्नेश किया हैं | प्रताप नारशशा “पर से 
ककार। ष्टक में दहेज का उल्लेश करते हुए कहा है कि बज़ के ज्यत्ति 
भधप्ुन्न ही गए हैं | उन्‍हें उद्योग करना पसनः नहीं है मे शहैज 
पुत्र मानते हैं |"इतना दे करतार अधिक नहीं बोलना! में कनत जिया ब्राइमर्णो 

धन लेने के प्रीति व्यंगृुव भी प्रतापनाराग्रण' पघिछ 


























के मध्य दहेव रृप में अधिक 
या है । वर पक्षा से संबोधित दूसरा महत्वपूर्ण लौक कृत्य 
शाव सम्जा है । गी| साथ सज्जा' का भारतैन्दु मुगीन काव्य मैं विस्तार 
की साय सज्जा के प्रसंग वर के शशिर पर लगे हुए मौर' , वेते के तथा 
पौती के सेहरे , क्रेशरिंगा जामा , पाग , घटका का, ।वविध वर दाराय 
पहने हुए अभूधाण्णों | का तथा, सौर के ऊपर लगी हुई तुरोँ* का # तथा 

















१० प्रैण्सर्वभ्पु० ५३१४ । २० प्रण्ल+पुृ० ४४ | 


३० वही, फू एफ |... ४७ भा०ग्र०प०२९० , २९९ , ६९८, ७७७ , ४७७, 
प्रै०रं०४४६ | 
५० वही ३ पु०२९० ,२४० ,४४४,४४३ ,४६१ - प्रेश्स० ३१९५ ,४४६ , ५५४७ | 


६-० वही, पु०२९ १०ऐ्रेण्सबेन्पु० ४४७ | ७- यहाँ ,पु०३९० ,२९१०प्रण्स० ३९१,४५७ | 
प> प्रूक्श० ए४ ७ | 
६० प्राण्गण्पु० २९० | १७० प्रेण्स०४४७ | 





हा 
+%] 
उन्लेज् हुअ॥ हैं | जवान ह के 





हाय पैर मैं लो हुए पेंहदी  तथा' पड़ावर का 
अपार पर गौर, मौर के ऊपर जाएँ हुई तरीं का, जमा, गाग, पट़का, 
सैहरा,, मेंहदी , पड़ावर गयदि लगाना लौक़ मैं प्रापः वर के लिए वाशश्यक 
सतपभा। जाता है गौर 3 ने हु 
7वर्विध धाज सज्या का क्या कारण्प है टसके 
भाषनता उ्ताीहित है 
दू घट से लोक कृः | वर की 
गाज छल्जा के राधान ही हशिवाडह के अधवहर पर बच्चु का भो शविशेश' प्रवपर से 
शुंगार किया जाता है | उच्च के विवाह के रमप किए जलने काले वविध 

शृंगार का भी भारतेन्दु बुगीन काॉवियाँ ने उल्लेश किया र 
में मौरी, टिद्ुती , देंदुर, चुनरी आदि का उत्लेक्ष किया है 
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मैं जिनका प्रभात रुप से वर पका 
जाने तथा सहताले के साथ होने तथा 
बारात के वश पक्षा के ।निवास स्थल पर बरात लाने का उल्लेख भारतेन्दु कार्य 


ञ् 










पह लौकावार रुप में ही 





है | घड़चढ़ी के पश्चात बर अपने घर “जि 
निया मित्र के घर था मंदिर में रा 








६० भा० ग्र७ २९१, 8७७ ! 
२० बही , २९१, ४७७ | 
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श्र पु28 हु “२३५ &। कह जा ल्‍&' रे 
प॑वेशाणा करते हुए बर के 


युगीन काव्य में 





टीका करते हैं और एत गाते हैं । गह थोड़ी 
ढा० प्त्थेन्द्र ने भी ब्रजलोक साहित्य 
पर बेठने केक लौक कृत्प का उल्लेख कि भार ते नह 
घोड़ी पर चढ़कर विवाह कै गीलाए प्राए भुए बर का उल्तैज्ञ हुजा 
प्रतिरिक्त बरात में झहवाते के साथ होने तथा दरवाजे पर बारात के ले 
का उल्लैश्न हुआ है के अतिरिक्त जनवासे का इल्नेस भी हुआ है जिसकी 
गण ना वर पक्ष से सम्बान्धत लौकावारों के रृए में ही शौती चारिए | 

क्योकि जनतासा फनीशिचित करता भी शक भ्रायश्यक लोक प्रवा ही है | जन- 
वाएा वह स्थान है जहाँ जरात ठहरती है | अवधेय है वि बाहे वध का घर 
कितना ही रसकट क्यों ने हो किन्तु जनवाते का अलग होना लोक दुध्टि 

से आवश्यक ही है | बनवाते का विवाद सम्बन्धी 















4 | पडा हे । ! 
है श बसी पे 

















ज्रक 





के 


प्रंधगाँ में पहल्वपुर्णण ग्वात 


कक 










बईंभ अप जवाकर जो' शुभ 
लिकियों का /चस्वाह उत्सव 


सी ॥09७ आशालः कध्य३ रथा७ गर्मक कद: प्राषाक दादा आारंफ फीफक एफला भा आडे॥ का उम्दा सो उसका बाग वर्क: अाकाकाी4: 'फदकफ्रीओ फल: इक पे बल मेक स्का ऋलाक २३६३ +दलकलओ्रोकिर कोड ड प्रधग्रमकाशक अनेक पकाफ़ अक्राद निते ऋा ॥ककि बापकित काम अफोश हराजाफ अप १८ भरकर भंमप्ररिवपश अतेक धक्का शोसीकंफोपी) पक्ष 


९० लड़ी भौली का सोक साहित्य ] 
२० ब्रजलीक साहित्य का अध्यगनः झलोीनद्र 
३७० भा» पु७ २९६१ ४४४ | 
भू बढ़ी, ३४२, ५१४ | ६०० 
वही , ३४२, भाज्याु० ६७४५, ६९८ | 
८६० बही , ५१४ | ९-० भाण्यॉ०्४७७, कज७ | 


१५० प्रै०शार्थ७ ४३४ | 





बही , पुृ० ३४५ | 


रे 


प्रहण्ण जी विवाह का सगसे अधिक 
संबंधी लीड़ कुत्थाँ में भांवजर का 













के पकिल्तु सातवी 
आती हैं तथा वह शाथ घुसने बाजी 
गी| जोक कृत्थाँ मेँ 








भावर होते ही कन्या परार्ई मान ली 

व्यक्ति उसका पति मान जिया जाता है 

अधिक महत्वपूर्ण 

पंकेत +मतता' है कि शातवी भांवर के 

है।। और दस प्रकार विवाह घस्वन्धी 
| 





















३० मेरी' पॉहिली भावरि ऐ शत 


अफका... आपक... आधी. लॉक... करके. बॉ... हेमा... धकोए. ताक... ऑमि. वीके अकंत... मक... परसी लेक... आधा 


प्री सतई भागारि ऐ भई बेटौ छुछर कौ ।। 
-सत्येन्द्र » ड्रजलोक साहित्य का अध्ययल- पुष 


84 है है 
जी! पिछला केरग अभी तो बेटी जाप की 
ऐैल्ली! हुसरी भावर अभी तो' बेटी बाबा की 





३१६१०, २१६९ | 














डी 
4-६ 


+मलता है जिससे उनमें हयहित मुल्यु सम्बन्धी अनुष्ठानों का अनसंधा न किम 
या सके । केवल मुत्यु सम्बन्धी अनुष्ठानों मैं “टूटी जनाने का जिए पर शव 
के! रत कर शुम्हान ते वाया जाता है तथा चार व्यकजितयाँ डरा शव को 
उठाकर ले आए जाने का वर्णन पमत्ता है। हम्प्रह्वर तर्वण्य 'कर 


दानका उल्तेस भी भारतेन्दु युगी न काव्य मैं हुआ है । 


























भारतेन्दु बुगी न 7ह नदी काव्य मैं उलिवित लौकादारों की 


कि अधाक' साक्-जाओ मद पहइके मादा अया्र/करआकत लत्पाह कॉम३ मदर: पकलीकवरंकः साधक मरे अकातआशक्ष भातओ। मातक अकाल चमाहाजलीश पाक आह फायर असकके ततवा७ सक्र॥4 तरीका बलि कमी मं आ उिक पक अयक्ष मशाव- सादा कंकाल पालीरजलिेश ७४ न एप 


तौक वार्ता शाशरत्रीय ज्याज्याः 


अभक लात गावके जमा धडाप> व्यक् भ्रकक त्यमंर +रादुत गतसक बाकाओ सेजडा आफ: अरीक हद कान डक! नागा मात का्पोप्रिन्यो।मिक संबेदीति 








जन्म पक्षप्जन्धी सलोकाचार:« 


सकर खकक भा बंप क्‍04 अलाकष शत रेत दो पाकर 4जते भमत्रयाभह मात मेतरत सकी धर पाया 


प्रसंगाँ पर लौक वर्ग डविशेष्ण 





जन्म विवाह तथा मुल्य पसम्जन्धी 
प्रकार के लोकाबार का पालन कर क्‍ 








इन कृत्पाँ कै +विष्णय मैं कि ये दृत्प किए जाते हैं । इनक 
कोई महत्व है ? या नहीं, इन कृत्यों का पालन वर्याँ प्रारम्भ 'ि 











रऐैज़ी ब्ौँगी भाव पढ़ रही, बेटी अभी तो ताउ की। 
3३ "डर डे सके लग कल पल मत रे पी 28 "ढक जे कक जाके अर पड. 
हजी' छतावी भाँवर अब बेटी ही गई साउन की || 
सल्यागुप्ता-बड़ी बोली क्षा' लोक साहित्यन पुर १६ | 

९० भाण्ग्रं०पु० ध्र्य । 

३० प्रे०्सर्व० पुर ६४४, १६२ । 

३० ही, पृ० १४३०१६२ । 











शनशिक प्रिया काम करती है कि 
बह भी इन्हें हथानीयप शत कहकर 
हे सेके मालन का आदेश ग्राज देत 









व्यास्थय नहीं कराता, बह केवल इतना ही 
इन कृत्यों को किया था इस्मलए हमें भी 
पद वह इन कूल्पाँ को 





है” करेगा तो हा को 








7074888. ) :प्त तवि्याय पर अनुर्तधा न कर खविश्व में एमान प्रथाओँ के 
ममलने पर लौक मा नपत की प्रवृत्ति के अध्ययन के आधार पर कुछ लौक कूल्वाँ 
की' व्याख्ययर्ण फ्रातुत करते हैं और कहते हैं कि भोक जीवन में शम्पादित 
होते ताले विविध जन्म घृत्यू तथा विवाह आदि सकारों से सम्बन्धित 
तोकावचार , अधिकाशतः प्रतीक रुप में है तथा दनसका अफि्तल्मव प्राचीन तथा 
तोक व्याापी है। अवधेग है कि जोक वाताँ शारज, नतल्य जारज तथा' सौ 
मनोविज्ञान भी ममत लीक कृल्यों की मधीरीवित व्यास्याएं फ्रातुत न कर 
नोक कुत्थ का ताल्पर्म विशेष्य शौक मानस की प्रवृत्ति मे संबंीीचित है | 

















भारतिन्द गुगी न काव्य में जैसा पहले कहा जग चुका है अं 
कृत्याँ का जिनका सम्बन्ध जन्म पृल्यु 
उपरील्त लोक कत्याँ में से अनेक लौक कुल्पाँ की व्यय 
तथा नुतल्वशारित्रयाँ ने कौ है जिसका उल्लेख भारतेन्दु मुगीन काज्य का शोक 










,आातः 'ाक़ काक कहा ब्रेक सपान मलिक सकल कोगक पाक कां्रातमाक पाक कशापतयक समह॥ मामा: पॉविति' सवेरे मत सतत! खाक का पद का रस सके: शायद सह 6/व+ बाकी आम "रद वाद कक ऋतिक गेंगफक सदा: हक जतफाकाइक सयक्ा भाव माइक आधा हक अमर धरदत आती धकफ़ मा परदका अत बताती कलाक बसहा0 पक सकी 






४७ ग्राम बचने तथा स्थानीय प्रगाओँ की 
लिवाहे श्मशाने बे बद्धा माँ रजीणाए वे बचने कुय “विद् 
वच्चवरम मंगल सूर्ज गते माला धारणभमादि, पाण्गुण्सु० ३०८०-१६ पर 
गदाधर | 








ता ल्विक अच्छी लेने करते हुए महल्वपर्ण है | जउ व्यी' उल्टी जित लौोकत« 


रा में “निम्नॉविा मत प्रमप्त तोॉकावारों का उल्लेंत हु 





नौका वार :« 


अषके अियय फोक चापर बढााआडा। 499 कह मकड़ी आक+जाालः माइक हज: ग+- ४ आंभक अाएक काका अंक 








किया है तथा कहीं कही टीका के रुप में बार में दुध, 
दाधि रोचन भी नाते का उल्ले् दिया है | सिद्ध है कि टीका में दूज दगध 
रोवन का ही स्वानिक महत्व है | जन्‍म के अकार पर प्रायः सिजया सब- 
जात 'शिक्ु के लिए दूब दौधि रोीचन बार में रखकर जगती है ग्रौर नवजात शिशु 
के टीका' करती है । संपूर्ण टीके में प्रयुस्त होने वाली शामग्रौ को ही टीका 
कहते है । टीका संभततः टीसे का ही एक प्रकार है, जो लौक वर्ग में हु 
की प्रपशि व्यास तगा कदाग बट | है लगाया वाता' है | टीका 
प्रशरापि जन्‍्स सम्जन्धी तौक कूृप का एक ग्रमण जग है किन्‍लु टौके का प्रयोग 
तोक वर्ग में ल्‍ीवाविध अवसरों पर होता है तथा कहीं बाहर गाते समय, फूशग 
करते समय, शुभ कार्य करते समय केवल नवजाल है?! नहीं वर तु 
बातक युवा बुद्ध सभी के लगागा जाता है 
देवताओं मै प्रार्थना की है कि गि हुए "व्य 
का कष्ट ने हो । कहीं बाहर जाते समव टीका तताने की तथा दई-देवताओं 
ते शंकर से रकात' करने की की ग्रेधत अति लॉक या पी है | 
उठान वा ही एक रूप 
कृदु/ कट रहने बाते तथा 
हैं | टीका के रामय 


युगी न काॉवियाँ ने पि 











































रोचन का, जो हल्दी का बनता है 


अदाओुक एज्कक असर: अपक्-मरर कामढरलपरलि# आवक ंकमिकेसालिादाक <क्रा+ अधामका आकक्‍ आएड ॥शाा लेते पििपललक आदि शमेक: अकदीकपकिसित परट।4 कातिकेओ किए यकफ ॥/माकत पकदेसे कमड/ कतिकोत करी पंकितिए पेजक सॉपकेक: अवेप्रएत फपटरक पाते आपकी! मरमपंर_कफ माह दकाइपापातात ह्पेक गएवाकी ँपपतरजन्करकपरदुलि' जापक पीपविसभांफका-वप उ्रडक पदक: क्‍लिक: 


१० शोबनः रोगन शब्द तोक़ हैं उच्च पदाएं दे 
लगागा जाता है | रोचन को 









हि दूसरी साथारण' तथा 
पमलाकर' भी रोबन बनाने की है 
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अध्यमन प्ररतुत करते हुए महल्वपर्णा +निष्क 
ग्री में दूब का प्रयोग संभवतः अमर | दून ले 
में +मल्यता' तथा' शाशधवतता गण के लिए है | दून में वमरत्य का 
#“जास धाना जाता है तपौँकि दुख सहकर भी अपने उता "7 विद हरे शगा को 
ही छीड़ती और पानी पड़ने घर पुनः श्री हो उठती है | जतः दक़ ऐैसी 
साधारण वरतु का अमरल्य के प्रतीक रृप मैं टीका में अनुष्ठान रृध मैं प्रयोग 
करता अति समवाभाजविक् है | दाधि संभगवईः पुभ्रता का अत वे की ी 
हैं। दधि का प्रयोग लौक मैं रंभतः इसी विश्वास से दिया जाता है दि 
टीका जगे हुए व्यक्ति को भी कीर्ति परत । रीचन में हतदी का प्रयोग 
होता हैं अतः रोचन का सम्बन्ध हल्दी से है जौर हत्दी हो प्रतीक र॒प में 
गृहीत है । बल्दी का प्रयोग प्रायः प्रत्येक छुम समय में होता है | विवाह 
के समय भी दरवाजे पर कर दी से कान बनाए जाते हैं । हाउतैट' ने इस 
पर लविवयार किये है है कि हल्दी पकिस प्रतीक रत में गहीत 
हैं | हाउलेट का अनमान है कि भारत में हरद का प्रयोग शुभ कार्या में बहुत 
हीता है और इशदग कारण यही है कि जरद शपद हर है बना है | जौर 
इशका रंग छूर्म के रंग के सपान अर्धाति पीस वर्णा का है अतः शौक मानस 
नें हरद को तथा इस रंग के कभी द्रव्याँ को प्र पृ 
जैसा पुराने रोम में बठ घर के दरवाजोँ पर तेल जो हरद के ही रग का 
होता है और वहाँ भी वह झम्पन्नता का प्रतीक ही अनक माना जाता है | 
पी! प्रकापर हरद भी सब के प्रकाश के प्रतीक रु मैं गीत हुआ तथा पंपन्‍नता 
दे का प्रयोग 


हक माना गया | शाम्मबंतः टीका में हल्द 
बह संपन्‍नता तथा' पृण्ण॑ता के प्रतीक रृप में 



















































अर पर्णता का प्रर्त 
इसी रुप मैं किया जाता है कि 
है और इसीलिए महल्यपर्ण है | 
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हुएर)' जन्‍म के अवएर पर असस्ले-्टु-मुगत ज- काव्य मैं. उलिजजित 
लोक कुल्य चामुत्ता' दीप उलाना' तथा जारती करने का उत्नेस भारतेल्दु युगौन 
काव्य में हुआ है । नतवात शिशु को वौषले दीप एारा जारती करता एक 
तोक प्रवालित कृत्य है | वौमसा दीप दारा आरती वरने का बर्थ क्या है ? 
पक्का लोक बाता शाडशिजियाँ ने गध्भोरता से अध्यग न किया हैं । >ोकता ६87 
शाफरित्रयाँ का कहता है कि जन्‍म के अकगर पर दीप उल्ाना केवबत भारत # 
ही प्रवालित लोकाबार नहीं हैं, वरनु विश्व भर में जन्‍म के छम्म तथा उसके 
बुछ दिन बाद तक दीप अताए रखने ही प्रंगा है| पहतवी और परशिबन 
पुरतकों में भी दौप जलाने कौ प्रथा का उल्लैस एमलता है । दी पद जलाने के 
कारण का चविवेबन करते हुए वहाँ बताया गया है, कि अपधिन जलाने से 
देवौँ का अधथातु बुरे ने पड़ते । फापरसी प्रथा दे कि शिशु के 
नें दिन तथा रात तक बुभी + मे | 
हैं वहाँ जलाया जाता है | लोक 
अवस्था मैं रहता है जौर दीपा 









































। शाह हि पाती | एक्क नत 





अब दीपक सन्‍्तति की "चि कर पर 
अपर संभवतः इसी शिए अब कहां जाता हैं किशतुस्हारा जिशाग रोशन रहे* 
प्रयाँतु तुम्हारी सत्ताति फले फुल । बीएडा दीप संभवतः बारी पदिशाओं का 
भी प्रतीक हैं अर इसवदा' प्रतीकार्ष वह है, कि शिशु हो कौति बारां दिशाओं 
में फैले | आरती भी टोटके का एक रूप ही हे 
दुछ्टि तथा कुप्रभाव से ही रकाय हेतु किया पहन्दुओँ के मध्य गह 
#बचार बहुत दृढ़ भी है कि कु ब्टि रखने वाले व्यक्तियाँ का जो ईष्या आदि 
रखे हैं किसी ने किसी रूप में बुरा प्रभाव पड़ सकते 
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ह होना बाहि! | इंभवतः रस स्माधयानके लि जौक धानत ते वारती रुपी 
टोटके कौ जन्‍्भ दिया है पं 










किसी रुप मैं “मितता' है 

है कि बरी पियन देशों में उस प्रदार के विचार जात प्रराशित 
नेक ग्रार्मों मैं ऐसे दुष्टान्त देखे हैं जहाँ लोक वर्ग अपने 
अज नती' या कुदुगष्ट रखने बाते अादमी को देपकर फॉरन हटा तैते हैं कि 

की बुरी दृश्िट हानि कारक ते बक जाए | फहिन्दुवीं ने 
इस कुदु/्घ्ट प्रभाव को दूर करने के लिए बारती को उत्भ रैदया | ग्रार्मों 

में इस प्रदागर की प्रथा बाज भी बहुत प्रवालित है | प्रार्मों मैं जैतों में सेत के 
समय सेताँ के मध्य एक कंभा गाड़ कर उस पर फिट्टै का वर्तन रस दिया 
जाता है तथा उसे चूने से रंग वदिया जाता है | बह भी टौटका' है | उसका 
कारण' यही है फकि यदि किसी कृदाष्टि का प्रभाव पड़ेगा तो वह पहले के म 
इसी बर्तन पर पड़ेगा और इस प्रकार देतों पर कौई नुक के 





















इस प्रकार आरती का मूल भी सम्भवतः कु 
मंडी हुआ है | 








इसके अतिरिक्त थापे दिए, कतश धरने का भी उल्सेश 'किय 
गया' है । जन्‍म के समय पर लौकाचार रूप में थापे (दिए हुए कलश धरने 
का भी जिशेषा महत्य है | इस कलश में घरेशू ऑध्यधियाँ पह़ी होती है 
तथा गरस किया हुआ जल रकपा' जाता है| ठ्ता के 
आता है | लोक भाष्णा में इस प्रकार के कतशा को चरतओ कहां जाता है 
अमतधेय है कि यह कलश स्थापन की प्रवा अनष्छानाल्मक नहीं है गर ने काश पर 
हो हुए थापे मात्र का ही अनुक्ठा तनाल्‍मक महत्व है और संभवतः थापे का 
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प्रथोग शुभ मात्र माला आता है इम्ीलिए इगक़ा प्रयोग 





वन्‍्म सम्बन्धी लोक कुलयाँ में रधाई बॉटने की भी लोढ़ प्रथा हैं। 
पक दी बधाई वॉटना हर्ष्ण का सबक है, किन्तु अयधेय हैं कि बधाई बॉटने 
के पीछे एक थात्र हर्शा और उल्लास की भावना ही हित नहीं है बरनु 
वोकमानस की एक फशाभाविक प्रवात्ति है जिसके कारण्ण जन्‍म के अवप्र पर 
बधाई बांटने की प्रता बल परी | इस जीक मानस की प्रवत्ति का उ थाई के 
प्ररंग में ही भारतेन्द बुगीन कात्य में उन्तेत् 'मिलता है बह है कर 
नवजात शिक्षु के लिए आशी छा तथा शुभ कामना लेना | लोबक मानस का 
अवश्वास है कि जिए प्रकार कृदाण्ट का ( पक्ध].. 0.७ ) का ब्रा 
प्रभाव तत्काल पहता है उप्ती प्रकार हॉध्यित होकर आशी छा देने का फ़त भी 
तत्काल होता है अतः जधाई के पीछे साशी छा तेते को ही प्रवात्ति है | 
































ऋत्याँ में राई नौत उतारने तथा क्ौतसा महर' बरादि 
कुत्य पर्णातिवा' लौका+ 


जन्म के लोक 
न्यीक्षातर करने का उल्लैश हुआ है | मद दीतों ही 
नुष्ठा नाल्मक हैं तथा इसके पीछे टोने टोटके की इ 
मौन उतारने का तथा न्‍्यौछावर दोनाँ का पत टोटकों 
बसे बड़ा कारण मह। हैं कक अधिकांश टोटकों में न्योछ्ावर 
तथा' राई नौन उतारने में की जाने बाली कि 



















* को ते दूर करने हेतु है! 
बसे बड़ा प्रमाण्य मह भी है कि न्‍्यीछावर तथा राई नौन 
लिराय होते के 


 क्ामता इचष्ट देवता गा कुलदैवता से 





आता है 
उतारने के बाद शिशु कौ 
६- रपव जु आज बधाई दीने | 
 तुम्हरे प्रकट भई शी राधा कही हगारों कौजे । 
गौर कौ मान गन अभूष्ण न दे दे जाशिष्य तौजे । 


ज्या०पुण्ध३३ | 
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की जाती है ही रात मौन उता< 


को दूर करने हेतु ही किय 











/ पक जन्भ सम्बन्धी जोक के प्रग में तोरण) 
तांधने का उल्तेश् जिया गया है | या तौ तौरण ग्ाटद ड्ार पर बाधना' 
हर्ण का झूबक ही है पर प्रायः तोरण्णों मैं जज भी वशेष्यतः शुभ कृत्याँ 
पर हरी परत्तियाँ का ही तीौरण बनाते में प्रयोग होता है | तीौरण कै “ज्ष 
पत्तियों का ही प्रयोग होता है ? ऐसा क्यों है? बह रविवारणीय है | विश्व 
के आधिकांश लोक वर्ग में पत्तिमाँ का प्रयोग शुभ माना आता है | और इस 
म्जन्‍्ध में अनेक लौक विश्वास भी प्रवानित हैं | पतफराड़ के मौसम में अनेक 
देशों में पेड़ों से पगरती हुई परियोँ को रोकने की या पकड़ने की प्रथा प्रथा 
हैं और लोक विश्वास है कि जितनी ही पतियां पकड़ी जाएगी उतना शुभ 
होगा'| कही तो इतना भी विश्वास है कि वदि कौर्ट ज्यनित एक भी फ्ठी 
हर पथ है ती' वह इस व्यगित की मौस्तम सम्बन्धी 
अवपत्तियाँ से रकाय करेंगी | इस प्रदगर पत्तियाँ का पकड़ना शुभ माना जाता 
है, इसालिए यदि लोक वर्ग ने पिया की विजश्ञाल तौरण बनाकर इसी 
पवश्वास से, कि जितनी पशिय्ग होगी शुभ होगा, बनागा हो, जौर शभ 
अनतशर पर इसी कारण घर के दार पर लगाया हो, तौ' कोई अाश्यर्म नहीं 
हैं | अवधेय है कि लोक वर्ग घनी से घनी पत्ियाँ को तौरफा बनाना पर्सद 
करता है आर इसके संबंध मैं भी ठपईः हो पूल में संभवतः 
है । तीरण्ण के शुभ सूचन 
है । 














































वह सम्बन्धी लौकाचार 3: 
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जी बन ने पैवबाह को ही मानव जीवन का सबसे हूड़ा तथा महत्वएर्णग प्रसंग 
जता है | कारण्ण रपष्ट है कि जहाँ जन्म तथा मुल्यु प्रसंग आदिम सा नब 
की केवल जाश्थयवृत्ति से एंबीधित ये, जिनके वविष्णय में उसे कुछ भी ज्ञान न था 
वरन्‌ जिन्हें वह केवज दैवीय स्क्‍ाफाता था और नहों जिनके हविष्यय में उसकी 
कुछ शक्ति काम कर झदती थी रैसी आइचर्म मयी देवी घटनाएं उसके 
ज्ञए वाएचर्ष कारद जरर थीं, लेकिन अपना उसमें कौई ज॑श ने त्मफ्ाक 
ने उसके पता. महत्वपूर्ण डिशेष्या नहीं थी । उपधौण्गिता की दुशि-ष्ट से “सब 
जात शिशु की पूर्ण असदाधावर पा तथा रवभिन्‍न अयधियाँ के हलिए उसकी 
शदाा। तथा उसके “लिए भोजन की आवश्यकता, प्रशवावर्था के कठिन समप में 
हज तवा' अपनी सुग्विधा तथा संरकाणता, कुृष्णि तथा पापालन के लिए तथा 
वश की अक्षु्णता झभी दु॥्छ्टियाँ से हउ्वाह का अति प्राचीन कान से प्रानव 
जी वन मैं महत्वपूर्ण घोग रहा है जोर ऐसे महत्वपूर्ण अवसर पर कुदृध्टयाँ 

से अपनी रह्ाए हेतु तथा अवक्र को अधिक झलकारी बताने हेतु लौक वर्ग ने 
वोकाबारों की वन्‍्ध दिया है, जौ शक वलष्ठानस रुप में है । ऐशी प्रथाज को 
स्थानीय प्रगाएं कहा गया है और इनका शास्जीम महत्व ने होकर तौकिक 

_ प्रहल्य ही अर है | 7त प्रकार खविनाह के पीठ ही रबातधिक लौकागारों की 


फ्याति है जिनका मूल अनुष्ठा ताल्मक तता टीना-टौटका परक है 


इसके अस्तिरिक्त विवाद सम्बन्धी लोकाबचार जिवाह प्रथा के 
इतिहास के अवजिष्ट तत्य रुप में भी है। उदाइरणर्थ विवाह अनेक प्रक 
हैं रा दास विवाह, वैशाब खिताह तथा इस डरा वध को हर." 
गादि करना । लौकवाताशारित्र्यों तथा उृतत्यशाप्त्रियाँ का पविश्वास है कि 
विवाह के अमेक लौक कृत्य विविध विवाह के प्रकारों के प्रतीत रृप में गुहीत 
ग्रवशिष्ट तत्व है | नृतत्वशास्त्रियाँ ने हर हएबाह के लौक कृत्याँ का पूल 
गादिम वातियाँ की खजिवाइ प्रात में देखते का प्रयत्न किया है | पर पहीँ 


| उपर मंदी बडे: पहेकिलंलरेक अति केक रआगरर: तकदाकाशहररजिपममक मलाक अककत भद्ाक/ ममता शनि तरफ नहा पक अन्त नेलेकत सीडी ।बोशि0 आकर पंत अंश अमकत शेप दशा काहक हतेकर मइमेक २फकंत' लमिरिकयत् ऋफड पालसरआकाश मदफ़र फल ंक शक आरेक०+मक 

































































कि! पाक 


१, * फूल ते 8 पैछ ह आश्प्रकडओं, तब छा हा फीक लक पहछ 9 पटल 
पाक शाह 07 जाए छा 77 08 शहाक छत कतार ॥7 आकर तल. 
शलेंकआड फोर को एक प्रशाकाशते 84009 आए, को) फीड एा"0॥3" 8 के 8 
07 ७7.4.608 09७) 03. 507" ७ हि * शिादा के 48000 ७ 
3० ६ हैं औहँ बे 8 /7च किक 87% ७०७ थे है 











इतल्वशाहिअयों की डविचार धारा पर्णरपेण ठौक नहीं उतरती जौर इसी 
+जए फवशेण्या लोक कुल्योँ की वाटदम रावियाँ में 0 वात ईंढते के “लए उन्‍हें 
पीशान्तानी करती छड़ी लिली अन्य एकार से बिना सीता तानेँ 
के उसकी ज्याख्या शरततया ही जाती है । लोक एनौडजिशान शारिजया ने 
भी बतेक लोक गानत के तत्व दिखाते हुए बहुतों को प्रतीक रुप में बताते हुए 
तीक माक की प्रति को पिखा हैं आर ४? प्रकार विविध लौका- 
जरा की व्याख्या की हैं | सवधेय है वि बाप तीसों ही वर्ग अलितादी 
वतश्य है, पर तीनों में ही सत्यता का गश परयाप्ति है। अनेक तीयवाह सं्ंधी 
7त्थ टोने टीटके के रूप है, अनेक प्तोक कूल्याँ में ऐवाभिन्ल पवियाह़ के प्रकारों 
के प्रतशेष्ग हैं जोर अनेक गवाह सम्बन्धी लोक कुट्य लोक मानस की प्रब॒त्ति 
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] न्ची अनेक वौक कुल्याँ का 
जैस हुआ है िमको ६ करता पारशश्यक है | 








कर है पकन्‍्हु बयार्थतः यह ठौक नहीं है 

पट प अनेक वविवाद सम्बन्धी लोक कृत्थ हरणा +जिवाह के ही अवशेष्ण हैं /शित 
भेक विवाह कल्य धन दारा' वध को बरीदने के अवशेष भी है के 
दौनाोँ विवाह के प्रकारों से ही समस्स वेवाडहिक सत्याँ का मृत नहीं 
जूए सकता । 


जड़ाका इआार ।हांग्रा पोहिंक सके संदा$ आदत +हरतीक हारे रा ताक: थक धददेक इमलाकाका हम लॉसिकेलसिति- जाकर: ऑमिकयदाक पाक कद सशक्त सम्पक पावर आह जप पकड़ी मर्मके+ आयाक सकरोकोफजी्रत आपात! पताके अपन अकय अमकसफ फरोधर लारदवितामन अराधिनवाााताततः पार: अशोक बताए तीजर३ ेओ ऑन पकिदेर क्या की ऑंडकी: 
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भारतेन्दयगी न काव्य में 
कग उालेब फिलता है | दहेज उन पी 
वग्तुजओं के रुध में होीता' है हट रा 
शिया जाता है | दहेज देता जोर तैता दौनों डी 
जी किन्तु दहेज की 











प्रथा यह यि कम होती जा रही है 





देने वाले भी कुछ ने का ही र्‌ः 7 देते हैं गौर यह लोक क्त्य 


गया है 











पावाबार, कौची न, तथा ट्रायन्कौर जादि अधानों में दहेज, 
इजी का पिता के यहाँ के धन का हिस्सा माता जाता है उसे लड़कों 
+बवाडहित होने पर तथा पत्िति के साथ 7पता से खिला डोकर जाने घर /पिल- 
तय है | इस प्रकार दहेज के रूप मैं दिया जाने वाला धन या बग्तुएँ उसकी 
अपनी फपता की सम्पत्ति के अपने अधिकार के रुप में कमी जाती है हे | 

लौक वाताणिाफिवर्यों का बनमान हैं 
अस्शकृत जावतीतया में बन दशा व प्राप्त कर ते की 
अतीजिष्ट तत्त ने | सैक्िस गह प्रशा याज परित्रतित 














कि आाडिम जिया तथा 

प्रथा का दहेज प्रथा एक 

हप में हमारे शमदा' आती 
की दता था 7 जब 


पल बात हज है | शमफतात 

















जिः धन देकुश 





2800 | ३! ऐ | १7 | 
पक हे | के 





वाज भी ग्राजीण' तता' असभ्ण 








को' धन देता है । 





व्राजा' अह़के 
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455 
दड़ेज को प्रथा विवाह के पूर्व ही हो जाती 
“ नॉशिचित करना ही इसका मूव अभिष्राम है | डसके बाद वाह सम्बन्धी 
जोक कुल्थों में वर पक्षा के पढ़ा तथा बंध पा के यहाँ बच्चे की शा झव्जग 
है | वर की छपज सज्जा में मौर, जाधा, पटका, सेहरा अंडे एप्स हैं तथा 
व्यू रृप से 7र की वेशभूषा के मत्य चिहन है | नतत्व शाविजयाँ का मह 
बहला है कि की संपण्य' हज्जा' में उस हविबाह को प्रथा कै फिहुलन विशधान 
है जब खलिवाह बल द्रारा' पत्नी को वश में करके होता था तौर वर की संपूर्ण 
साभ सज्या युद्ध के लिए तत्पर प्रधान सैनानी की है जौर प्रधानता का तथा 
सैहरा। कर था दे कै परिवायक हैं | बच के संबंध में भी हवविध टविबाड़ के 
7 लौक़ समज्जा का उल्तेश भारतेन्दु बुगी न काव्य में हुआ है जिसमें मेंहदी 
महावर, सैंदुर पाप शृंगार प्रसाधनों का उल्लेश हुआ है जिनका जे 
खिवरण्ण दिया गया' है । नृतटय शाछसित्रयोँ ने सन्दुर में भी हरण' प्रथा का 
प्र्शेष्य माता है ज़गौर सैंदुर का प्रतीक समरफा है पहि वर ने वधू का सिर 





हैं तथा विवाह 





































इसके जपद परत पाले का सथा' श्वाय मैं सहबाते के होने का भी 
उल्लैज है | बारात में मृत 







एक गहलम सहयाले कया ही होता है 
ल्‍्य होता हैं । 








घोड़ी” पर बर का जाता केवल "घोड़ौं 





नह है भरसे 


अध्/ता6ह फंदाआ 8 सकामतप-नममवर भा भंके- कमाए अपइन आजतक सफर नी मिल पादात मेध+ शयाव १0त। उशिक तप अदाततमपकी' बिक! समिट करत! मकर शतक नकदी समिशो फॉ्डशिक २" मम पंजेदिशओरफले: पलीत-ाउश आउकलर +अ्क: उपडश ऑद्करिलरमित पंडाल फिकार पता! सफदर पति मी केवमक मय गरहिक नरांदेआ शक करीफंत अाउदरे पयिक कयाक पेडादत सी 
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बह एक लोॉकाथार भी है "दि * जया हा प्रथा 
' लोक घड़वढ़ी कहता हे ना ने उा्की अन्य फ्रापर मे व्यात्था 
वी है और संभवतः बडी सल्य के भाव मिक 
प्रतौवैद्ञानिकों का कहना है "कि प्रत॑ 
अति व्यपपक है ऑर संभवतः पड़ी दृषट 
है तथा घौड़े पर बढ़ा हुआ वर पत्नी ग्कार' कर 
हा ते हे अधात किस प्रदादर घोड़ी बर के तश में हे ॥ टेंशी प्रकार पत्नी पी 
वर के वश में ही पूर्ण रुपेणा है | तृतत्व जारित्रयाँ ने भी घौड़ो को पत्नी 
तंथा उसे पति के वश में होने को ही प्रतीक रूप में माता हैं तथा दरण्ग 
विवाह का अवशेष्या थाना है कि कक ही अपने सवार के घ्ण श््पं 
वश में है और सवार थी अधिरिक्त इल्छा के कुछ नहीं कर सकती | उसी 
है हरणा कता कै पूर्ण र॒पेण्ण वश में है 
एक्ृती है | इसके शाद मंडप सजाने तथा वर 























वधू के उसमें बेठने का' उल्लैश है 












प्रवालित “वाह की प्रधाजाँ की परे क्र 
गौड़ों के मध्य वर विवाह मशड़प से भागने का अभिनव करता 
पीछा करता है जो निश्चय ही लड़को 
के बतातकार या हरण' का सूृतक हे | इसी प्र 
प्रथा है जिसमैं वर भागती हुई कन्या को पढ़ड्डता है 
भी हर णा' का पिट्ट ३. १ * आग किन ९ री “ अप न 9." 
के घिहम पास भी लिए जाए किन्तु मंडप का ताल्पर्भ कया है स्‍नहिचत नहीं ही 
पाता हैं | भारतीय नुतत्य शाफझत्री . मी हद जी मोदी भी विवाश 
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१० शल्बेन्ट्र : इजलोक सा हिल्य का अध्ययन | 
२० सत्यागुप्ताः बड़ी बौली का लोक साहित्य 








5 
के कृत्पों के प्रतीक रृप में ही देवते हैं और मंडप के कै में भी वे घी कहते है 
एक मण्डप वैशगाहिक युगुम की उर्वरतया तथा प्रबनन कापता का परिणयक है | 
अकिल्तु गोदी जी ने बह वनर्णव फिर प्रदगरु मण्हप के संदर्भ मैं फिट जिया यह 
ने ती पृण्णतया रपष्ट है है सही फनश्वित प्रगाणाोँ पर हा्ठा-रत हौने के 


द्यरुण ग्राहव ही हो सकता है | 

















मण्डप में है वर तथा बंध के गॉउ जी डर के तोकाचार का 
भारतेन्दु बुती न काव्य में अनेक स्थानों पर उल्लेश हुप है । अवधिय हैं डि 
प्रथा! केवट भारत में ही नहीं प्ररा/जत है, वरतु विश्व भर मेँ 
रूप में प्रवातत है | कहीं वर तथा वधू के 7एन्रों में गॉठ देते हैं तवा कहीं 


दोनों ढ्रे हाथाँ को हकिसी धासप्त से तो कहाँ अल के जपड़े से जाशते डर | इाभओ। 


त्र 


समाज में वर के जानें यथा बह को साड़ी में गॉठ तगा दी जाती हैं | इस 






















दोनों वर तथा वध को 
हििवाह के अशसर' पर की 








याँ तो बह आज शापज्रीम प्रथा रुप में गुहीत है । सनुस्मति मैं उस का हलुलेख 
क्र्भी मिलता है सप्तपदी के ताम से | किन्तु लोक मैं भी पह प्रथा टविबाह 
सम्बन्धी कुत्याँ मैं आवश्यक लौक कृत्य मानी जाती है | खिना' भॉवर 

पढ़े कल्यया अधविबाडित ही मानी जाती है कः श्ि 
प्रलत! बह शास्त्रीय प्रथा ही रही हो और बाद में इसका तोक में ग्ररष्ण 

हुआ है फकिल्तु आज भी लोक प्रथा से अलग नहीं किया जा सकता । लोकगौ तो 
ते भांवर के अनेक उल्लेख स्‍मलते हैं । भांवर का इतना व्यापक प्रवलन तो यहीं 
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कर तग है पढि संभवत: यह प्राराभ लौक छुल्य हो था जिएका' शारत्रौय- 
करण्य विया गया । भांवर पड़ते झम्य वद्ुल्‍बर के पी ' ः 
दर््म लोक प्राप्त की यह प्रवासि भी पत्ित होती है कि गट उस बात का 
प्रतीक है कि वध प्रत्येक ठपर्योँ में वर का वन्ऋरण करेंगी | पीछे पीछे चलने 
की फ्िया के अनुस्णक अनारण के प्रतीक रूप में गृही त ढर जैसा लोक मानस कै 
जल प्रति रवाभाजिक है हैं । 


पः छह, 

















इन उपरोक्त कुल्पों के पतिरिक्त बच पक्ष के यहाँ सम्पन्‍्न होने 
वाले तोक ढृत्यों में वध के यहाँ सारे संदधियाँ के उपरिधत होते का, कन्‍्चा 
दान का, ज्योनार तथा गाजी गाने वा भी “बरोष्य महत्य है | याँ तो 
गविताड़ के अवसर पर कुछ नृतत्वशारित्र्योँ जिल्‍्होंनि हरण' का अर्शेष्य' देखा है 
दौनों में दोनों जौर की सैनाओं का प्रतीक माता है फकिल्तु संभवतः मह 
पूर्णतः उचित नहीं प्रतीत होता | ँााईे के समय में सारे संबंशियाँ का 
उप्गियत दोनों शुभ कार्य में सबकी सहमति से शी शायद है | कन्यादान 
में “पता इशारा कन्या कै पैर पूजना संभवतः कन्या कै प्रति सहानुभात प्रकट 


८2७ २ ४६६ 


ध्कवक तथा' उसे धरोहर रुप मैं मानना प्रकट करत 
























बवाह के अवधर पर ज्याौभार आवश्यक समरफापा' जाता था 
तथा इस अवसर पर वधु पक्षा कै बहाँ की रित्रयां गाली गाती है | ज्यीतार 







भर में तथा अति प्रादीन काल से मिलती री 

में भी यह प्रथा आदिम जातियाँ में भी गमलती हे श्यत | 

पक प्रथा हैं | ज्योनार पर बर कै गहाँ के सभी निकट सम्जन्धी तथा 

मर आदि साथ बैठकर जाना कहते है | विदा नों का विचार है कि ज्यौनार 
काजो तथा परिवार वालों कौ बर तथा व के +विबाड़ के समुबन्ध हैं शहमात 
रुप में गहीत है | ग्रीक में भी ऑत््थार सहमति तेने के रृप में गहीत थी | 
खजिवा हू के अवसर पर ज्योनार दारा होगौं की गवाही तथा उनकी सहमाति 
ती जाती थी | विवाह के समप होने बाला ज्योनार उस समय की प्रता का 
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परियायक है जबकि एक व्यकित एक सविशैदा ता बचा शक उअचक्‍ता था! कि: 278। 


ध्वू हविरैष्या जाति तथा पर्म होता था तथा लविवाह हे अलशर पर जे एक 
नं मकछ सह़की उस माँ में आने था रही है तौ ऐसे वबसर पर ८₹ वर्ग के 
जोगी से छदशीत तेना जआावश्यक था और प्हमाति के रप में ही ज्यौनार 
हकिपा जाता था | 
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जज नार कै स्मय गाली 
तथा कुल भज्िपूर्ण शब्द बहना' प्रवालित है 
शुभ जवसर पर ऐसे अशुभ वाक्य 7यो वहे जाने 
इस पर प्रवचन करते हुए विदानों का कहता है 
पर बुस्‍्तत्र पूर्ण शब्द कहता लौक प्रानस की प्रवाति की 
होक मानस का विश्वास है हक शुभ अठसर पर अशुभ बाह्य कहता पावश्यक 
होता है, इसे डिश्वन सहीं पड़ता कौर कार्य अछ्छी तरह शम्पल्न होता 


गाना वर पक्षा है जोंग की 





हाँ होता | 
हैं, इसकता करण्गा काग है 


| फेज 






के विवाह शि शुभ प्रवप्तर 
एवना देता है 











दौद्ध स्थापत्य मैं जहर कौ मूर्सिय की मंशा है, लोक टविश्वास 
ल्‍ ही विरता | इस प्रकार उतीनार के समय गाली गाना भी 










तथा यब युक्त कलश को 
हुआ है | तौरण आदि का शुभ 
जन्भ संबंधी तौक ढुल्शें की तोक वाताशास्त्रीय व्यास और 
कया जाग बढ़ा है | सवथिए बलसन पर पवियार करना शैणया है | लौक जौवन 
पर स्वॉस्तिका का चर 


मे प्रत्येक शुभ कार्यो में बस्त्राँ पर मा अन्य वस्तु 








500) 





चिन्ह प्रायः बनाया जाता है | 





ौ्रवहितक चिन्ह नौक व्ायणी है होश अभिक अवश्य है तैजाँ हैं 
बह प्रयुकता होता है | रवरितिक चिल्ट का अर्जी दया है ? हशा पर लिए 
ने फविभिन्‍न हनष्छ रस प्ररतुत वरते दुए किसी ने हहे रत पूजस बग प्रतीय 
चिान ताएणज्य चिन्ह, आगितल, विध्वत, वाभशाण',, जल, जंोजतिष्तीय 
लिन्‍्ह, भारत के बार वर्णां बा, प्रतीक आदि माना है । रि 
अर्थ क्या है इश्कों वमश्वित रूप से ने कहकर यह कहा डी जा सकता है 
कि अदय मानस डविभिन्‍ल प्रकार के सल्जात्मक पिस्ह ह गा करता था, 
नष्ठनात्मक हौता था | एपै 
है) | बह सवाध्तिक चिन्ह 
शी शीभाएपा ; 
सुनते वरता रहा होगा | तृतत्व शाहित्रयों ने इल चिन्हाँ 


































रि चिन्ह कला ल्मक अप्मिष्नाय 


जिल्हाँ को जन्‍म डिया है : 
मे ही नामित हैं | इसका कौरई जे 
वा कहता है कि ताभग सभी चिन्‍्ओ 
संजीधित हैं या किसी पविशेष्य परनुष्ठानात्मक अभिष्राप से, और इनके 
सौभाएुग परक अभिष्राय ऐनॉहित है | सौदी जी का 

गम्वास्तिक चिन्ह के पीछे भी यहीं 












पौे 













कि इस स्वस्तिक चिन्ह जनाने से शुभ होता है। 
हब प्षतेंग भी थही पतचित करता है । 


सह उातक सं पाक भर अकाए शाइमरीओि परीक्षेतशपि पक पपदीतवीतए श्िनयीडओ पहामिकडरफ 
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है?& हफशा' जन्‍म कहाँ हुआ 
कन्तु इतना तो 
अप दिम उवतियाँ बय पद 
पूर्व वै प्रतीक चिन्ह की भाति ही गह 
लिया गया बोर यह रोम में कहे एल्त॑त्रता 


नह का मूल सात वहा 
इश्क नश्चित रतेण उल्तेष् ना 
सनिन्िबित ही है पक यह जैशा कि 
भचिन्ह शा तौर अन्‍्श जा 
प्राती ने ईशाउयाँ दारा भी ब्पना 
पूर्वक प्रयुक्ता होते जा | 

















डश उपरीकष्ता सविवाद संशयी लौकाबाराोँ के अ्तरिला कष्ट अर 
“विवाह संबंधी तौकाबारों का उल्मैश् हुआ है जौ बधू के वर के गहाँ जाने 
| ऐसे तीकावाराँ में सर्वप्रथम उल्तेखनीय 





त्थ परछन 















प्रकार के अनुष्णान कर 
7 ढैवल वधू के झमुरगल 
तह॒रता ले में प्रवेश 
देश के जिलों # वध के प्रधम 






वार ससुराल आगमन पर तथा जे 
वर के सप्तराल प्रथम बार वरागम के शमप 
कैतल भारत में ही नहीं विश्व के जके 
के मध्य भी वर वधू कौ टार पर “बभिस्ल अनुष् 
की प्रथा है | 








मे होती है | बकृति पारसधियाँ 
जनों दारा स्वागत करते 











परछन के भतिरिक्ता मुंह 'दिललनाव' प्रधा का भी भारतैंद 
मुगीन कॉमियाँ ने पा है | इसां बर पक्षा के लौग वधू का मुँह 
रत उपहार आदि दैते हैं | संभवतः इसका पूल केवल वर पा के यहां 











२० सत्यतगप्तः बड़ी जौलीौ का तोक सादित्य पृ७ ४५५ | 
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गबना' प्रथा का उल्लेश भी हुआ है | गठना दछ कु 


जब बर यश यय प्राप्त कर अथनी वच्चू को अपने झागरात से प्रथा अपने शर 
के शलिए लेने जाता' है | 





सम्बन्धी तोीकाजार 


अफिय भकदा ग्रे आाकक आद्क शमी पादप ताक सात अधिक -भाजक सता गदा ऋक ९७68 आाधिकाआतडट चाप आरके 





नयी लोकायारों में तर्पणा' करते तवा' तएण्ड दान देने 
का भारतैन्दु युगी न कातियाँ ने उत्तेव हिया है| तर्पण तथा “पण्डदान 
के पून में लोक मानस की इह लोक के ही सप्रान परणौक की फिशतति में 
डविश्वास करना है, जहाँ मर कर मृतक जाता है सौर इह लोक के ही सपान 
ब्राचरण्य जौर व्यवहार करता है | रिवर्स' बरगद सभी टबिदरर्नों का रविचार 
है हि जाजदिम अप्तियों के मध्य यह तवियार ज॑ दत त दुढ़ है 
नष्ट नहीं होता वरन वह दूसरे तोक को 
तसार के समान हैं और पुतक को कहाँ भी उ: 
है, जिसको इस लोक में आवश्यकता पड़ती है ड़ 
बल देने के पूल मैं भी लोक मानस का यही विश्वास है +कि इससे प्रतक तुप् 
होता है | 
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नौका नष्ठा ना ते हमारा तात्एग उन अनष्ठा जम 

नौक वर्ग केवल परम्परागत रुप में, उपरिकतिखित तवाविध लौकाचारोँ के 
। नहीं करता, बरतने किसी शखिजेष्या प्रयोजन से किसी 
कुछ 'िशेष्ण' प्रकार के सामान्य अनुष्ठान करता है 











लगना तथा मठ घलाना आदि कहते है | 
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जादू की 'ड़ि! 
टोने टोटके, खर जगाता तशा मठ चलाता जाए कि 
स्‍्ि जादू की न - े नह 





ल्मकु ही हैं | कारण + पष्ट हे 





हैं, जबकि टोने में ऐसी बात 
नहीं हैं, वे प्रायः अनष्ठा ही हैं | ही॥लिए याद में न्‍नविचतता 
प्रधचिक है तशा टोने टोटके में संभावसा जधिक है । लोक वर्ग में जादू की 
क्रियाओं की टोने टीटके में हो! इंग्रादित कर रकता' है बौर वहाँ बहुत कुछ 
जादू जब्द का प्रवोग टीने टोटके आदि के रुप में ही होते तगा है अर 
उस प्रमार टौना टौटका तथा जादू में थौड़ा भेद होते हुए कु भी दीनों 
ग करते हुए एक से हो जाते हैं । इन विशेष्य 

दिया गया बहू भी जिनारणीय 
की प्रव॒ुत्धि की भी ह्रपण्ट करता है 

से हैं कि टीता टोटका विश्वाप्मात्मक तथा' 
की सिद्धि में 'तिजिष्ट अतष्ठा नों को 

































शप्याददित करने से पर्व है नींव कर + वश | + हु 
के अमुक्ठा न से “विशेष्य' कार्य मिडि होगी । इस प्रकार डविश्वार 
पूल भभिक्ति है | जोक मानस का “विश्वास है कि ये 
तंदेह का फिथाति में होकर अनुष्ठान किय 
पसंपन्‍न हो मे पर भी क्ार्म सिद्ि नहीं ढ़. कम मै 
है ही प्रबाति है और इसौशलिए यह अनुष्ठान 
है | लौक मानस का विश्वास है कि 
को सम्पादित करते समय यदि कौच 
किसी प्रकार कौ बाधा पड़ेगी और कोई बौच में टोकैगा तो पनाश्चित 
हो अनुष्ठान सफल नहीं होगा और कार्य सिडि नहीं होगी । इस प्रकार 
श्लोक विश्वास है कि टौटका करते समय ठोकने से प्रभाव नष्ट ही जयता है। 
इसी शौक मानस प्रवृत्ति के आधार पर इसका, संभवत: टौटका पड़ा । 

































नह 
तीक़ानष्ठातों में जादू, ठोना, अंडको, परृठ बलाना' तथा 
नजर जगा'ना जादि अनेक ना न्शैज किया! 
है । जादु टोता टौटका के 
पृठ बज्ञामा भी टीटका वरादि के हजिए प्रयुक्त शब्द है 
ठका' ही गया | हझाददि । सार तगासा भी टोने का एक शा 
ही दिया जाता बरतें कृभाजता' मे किसी 
[| कुदष घट ( 2५१५ ४४8 ) से ही 
















शक्ति था उच्णाशक्षित ( 7४ 78 ४४.४३ 
ए०शशछ७.. ) वाले ज्यकितयाोँ पर एइशका प्रभाव नहीं पड़ सकता पा तीं जादू 
टोटके, दौँनि स्रभी जुभ तथा अशुभ फॉलदायक हो सकते हैं भौर इसी लिए 

फर्य में व नहीं संबर्धक, संरक्षाक तथा।वतलाशक तीन भार्गोँं मैं ँवभाजित किया 
पर सामान्यतः जादू टोने कै टविताशक प्रवृत्ति वातै अर्थात्‌ दुसरे जह्यक्ितयों 
को हानि पहुंचाने वाले ही अधिक होते हैं और धंबवतः उन्‍हें उसीजलए 
सामाजिक मान्यता भी नहीं पीली | किन्तु हफौर भी पजन्त प्रकार मारण 
मोहन सुतस्भन तथा उज्बाटन बार प्र गर के हैं इसे 
टौटके भी बारों ही बर्ग के मिलते हैं । प्राप्तिद्ध विपानु फ्रेजर ने याद 
टौ'टक़ कै शोक मानए प्रवृत्ति कै आधार पर दी. प्रमुख भेद किए | 


पड़ सकता है | प्रवात मा नासिक 


























(कं) हो मा पैधिक मेजिकः धदश बचस्त मद॒श ० इ 
है । मैसे शहर का' पुतला बवाकर इसे उज्ञाता, मारता, 
नष्ट करना अडि से कत्पता की जाती है कि 


का भी अंकल विनाश होगा | 














(सु) का स्टैजिएस पैजिक़: 
प्रभाव | जले कि 
के डाशा टीना कि 
उस पर प्रभाव पड़ैगा' ऐसा विश्वास किंग 


उह कार्यों के क्‍लिए तथा बुरे दर णब्टिको 














किए जाते हैं और डक प्रकार जऊठी कार्यों मै पर 
पतिक तथा बुरे कार्यो से संबंधित टौने पिन्‍हें जैक मे 
हूँ 








मुझ बधामा भी एक प्रदार का टौता है जौ गठुठी मैं 
एरा जाता है जौर जिंः पर मारा जाता है टशकौ प्रभात करता है 
गादुगर्रों के मध्य पृठठ शारना एक क्री ड़ा तथा बीगजा का परियापक भी 
जे बाता है | इक जादूगर मूठ जारकर दूसरे को प्रभागत करना बादइता है 
वेधा' दूशशा व्यवित पंठ का प्रभाव रोक कर जअपने मठ से दूसरे को' प्रभाव 


डी 


हरना चाहता है| इस प्रकार दीता का एक रुप ही मूठ भी है | 








शाएान्यतः रुप से जादू, ठीना, टोटका, पूठ मारता तथा 
लजुर के तगाना वरादि शोक बेंटकों के वविध्यय में नमन बातें कहाँ न है 
भविये 





ति उन उल्लेजों है उन लौक चेटकों 
विश्वासों का शान 





टीना करके व्ातीिीत जि पद 
है औऔरउक्षते पादज्छिक कार्य सम्पन्न करामा जा सकता है । टोता करके व्यक्त 
दुसरे व्यक्त को कार्य करते के लिए बाध्य कर देता है | भारतेन्द हरिश्वन्द्र 
में ठौने करते बाते के इसी गृष्ण को तंवंग कर कृह। है फ कि मानों जीकृष्ण टौना 
करना जश सी हैं बह जो कार्य चाहते हैं व्यक्ति कौ वश धर 

















+00 
वह जता जिससे वाहते हैं उसे वैसा ही करता पड़ता है | दाीक्‍तए तो 
गौएपियोँ को पातिब्रत ल्खथागनता पढ़ा | शौक विश्वास है कि जिस डा्िति 
घर टोना' किया जाता है बह अपने जाप की भूल जाता है | उपना बापा 
लो देता है, वाना पी ना भूल याता है, नींद गायब ही वाती है, रातोदिन 
नैन नहीं पढ़ती भ्रर बह शौीरा सा जाता है जौर इछ प्रदार टौने क्र 
उसठगा बीबण कृष्टमप बने उाता है | भारतेन्दु मुंगीन काव्य में कृष्ण का 
टीना करने बाले तता गौणपियाँ का ठीता हका गए व्यक्ितियाँ के रुप मैं अनेक 
जार' उल्ले है | कहीं कुष्ण्य' के पीनए बहा गया है कि ये हसे टोना जानते 
हैं मीणनिए शारा द्रज 7 पर प्रशुध है और सम्पूर्ण अपनत्य कौ धूल गया 
है बोर तौतीटएयोँ पर एन है ३७... >हीश के 
सी , पकी की तथा घायन की 
पाता णीना भूलने तथा शात फैन डिना' कृष्णा 
ने गाने के “विध्यम में भी पही " हैं कि कृष्णा ने हम सह तर 
दाना कर रतखा है। टोना करने मै व्यक्ति पागत हो जाता है और उद्े 
लोग वॉराया दा कहते हैं ै 
किया है । 


ऋग9 इवात आम: 9 धम्या 05 छददेक मार शक तोग्रहि,तहड्े७ जग्गा एक अहकीर अंधेरे प्रेकंर डक अमर अधके ध्रकप्रवाक आशिक फ0येक अंडर, शंकलेका वमंबरररिलेडिंत हवस परम: फकंक अल पंडेडक परे! परेड उयहर पका पंफशा। कहर पीरिक संिक: धमपट अति: संविटि/ गए पंकरेदएए्याएक सबक काका पद्पस अप पंमेकलसंपमा मप्र अस्त सउडती सडक 
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एॉँवरों सवोता जाने टौना श्ामबाह है 
२० भा० मु७ पृ १९० | 





नै नै न 
पछन पल कल माहिं पह़त उन्‍हें जिन रह रह लिय घबरा ने 
सुने भवम अकेली सेजिया सपनेहु लौंद से जाने रे 
बद़ौ नाथ डाल कुछ टौनौ- जब नॉडें सरत विद्वान है -फ्रैसबे०५८२ | 
ै है ३ है 
फल जन करे गया टीना रै 
भूख प्यास छूटी तबदी सा नेन रैत सौना है । 
बदरी नारामन पदिखवर बार अब जोगिन हौतना रै - प्रेण्सर्वण्पु७०४५८४ । 
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तोीक जीवन में टीते का प्रतमन बलि व्यापक है तथा तीकमा'नः 
टोने पर अल्यशीधिक हविश्वास करता है | एक गपढ़ प्रा णा प्रदि उउका कौई 


कार्य स्तम्मान्न नहीं हौता तो उसे फॉरन मही जंका होती है कि किए ने 
दी ना' कर डिप्रा है जिसके कारण ही यार्य छापल्स नहीं जौ रहा है | 
सोक मानस की इक सहय प्रवृत्ति का भी भारतेत्दु संगीन काठ्य मैं 7 जोन 
हु है | एक गामीश पक अपनी शी हे कहती है हि ते जाये फिएी 
कारण से “प्रय रूष्ट ही हर हैं | है श॒ती तुम जाजी तौर उसकी सताकर 
सात्रीं । उके चिना दुछ पहछा नहीं लाता है | गाता है खिसी ने उत घर 
टीना कर दिया है।।० लौक बा यह एड पर्म भौरु स्वभाव है पी लहसा 
ककिसो' ऑनिष्ट की आंदा हैं तड़प उठता है पौर हापरन उसके पन मैं पढ़ी 
आता है कि किसी ईष्यॉल व्यक्ति ने ही गरैशाव करते के जिए जोना का 
प्राय किया है | 























टीने टीटकै के रुप मैं जाद शब्द का भी मेनेक स्थानों पर 
भारतेन्दु गुगीत का ख मैं प्रशोग हुता है | बच्चापि जादू तथा टोने टोटके में 
थौड़ा प्रदृतिगत भेद है डिन्‍्तु फिर भी जादू का सीक में टोने तथा टोटके 
रुप से ई प्रयोग हु ; 
ग्यानों पर उत्लेब हुआ है 
प्रौह्न, वशीकरण, उव्चा 
मुगी न काव्य में जादू का प्रयोग अधिक 
गया है| और अधिकांश + यलोँ पर किमी 
किसी के वश करने के प्रस्ता में है । 
टोने हीटके के समान "नजर शगाना। का भी उल्लेश +ववेडण 
हिल्‍्प मैं हुआ हैं | टोते टोटके में ज़दाँ ख्रायः प्रतिशोष की भावता रहती 
है वहा सुर लगाने के पीछे ईध्याँ की भावता होती है। शोक विश्वास है 
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; कि ब्धापि जादू का प्रवीग सारण , 
न चार के “लिए ही हौता है पर भारतेन्द 
शितः वशीकरण्ण के ही संबंध में क्रय 
सुंदरी मबती का अपने सा च्दर्प से 


























१० प्रै० सर्मध्युक ४६६ । 
२० वही ५, ६४२, ४६४५ ४६३, पआ, ४३१, ०२, ४८६, ४१३ | 


9६९) ८.7४ 
तीक-गथा 


तोक प्रधाओंँ में सती तथा जौहर प्रवा का धारतेन्दु मुगीन 
काव्य में कई स्थानों पर उल्तेस हुआ है । कहीं भारतेन्दु बुगी न कवियों से 
पति के संग हभराषण" होते बाली करोडी भारतीय नाररियॉँ का, तो कहीं 
एीति के रण वाल में परलौक सशिधारने पर जिता जनाकर जाहर करने वाली 
 शीर उरता भारतीय पॉलिमयाँ का सित्रयाँ की कीर्ति में उल्लेज रिया है । तो 
दृए्री| और 'ववसम सफाल तब होय" में एक बाल टविधवा' का, झती प्रथा के 
उन्पतन में तल्पर' पर्कार से शती होने के लिए अनशाति वागाइले का जग ड्राद है| 








१० प्रस्तुत प्रबन्ध में सती प्रवा' तथा जहर प्रथा का साथ ही साथ उल्लेज 
भकिया गया ध्का' कारण्ण यही है क्‍ि दौनों का ही सम्बन्ध विधवा का 
अपन मैं जलकर प्राणल्याग करने से हैं । दोनों प्रथाओँ के पीके शोक 
मानस की एक ही प्रवत्ति है अर दोनों वा ही सम्बन्ध जगभग एक ही 
प्रकार के कृत्यों से है। अन्तर कैवठ दतना ही है कि सतो प्रथा में एविधववा 
पी के शत दे साथ चिता में जलकर प्राण्ण ल्थाग करती है तथा जहर 
प्राण में पति को पड़ी, जुते था अन्ध किसी बब्तु को साथ जेंकर चिता! 
| कूद कर प्राणत्याग करती है । दौनों प्रधाओं की एक आभिप्राया त्मक- 
ता के कारण ही कहाँ कहीं दोनों प्रथाओँ को दी सती प्रथा कहकर , 
पत्ती प्रथा के दी गैद - शहगमन वा सहमरणा (वर्तमान प्रपग में उल्सशित 
तो प्रथा) वा गम था उतुमरण्ण (वर्तमान प्रसंग में उल्तिीथित जाडर 
प्रथा) लिए हैं| हाती प्रवा' को दह्गाधन था स्मरण इसलिए कहा गया 
व्याॉलि पी गर्ति कै शव के गाव प्राणल्ययग करती है गौर इक प्रदार 
शक शा ही जाती है जोर जौहर प्रथा में पति के मर जानते पर अक्ेलैडी 
जाकर तता प्राणल्यााग कर अपने पति का अनाभन करती हैं । इश्प्रक्षार 
मेतत: अभिष्राव तथा तौक मानस की प्रवात्ति की दुशधिट से दोनों में एका- 
ल्मवता' होते हुए बैज्ञाननिकता को दुशच्ट से दीतों प्रथाओं का साथ ही 


उत्हेश्ञ किया गया' है | 
३० प्रैण्सर्थन पु० ६४७ । ३० प्र/ल* ४२ | 
































शती ऑरर जौहर प्रधाएँ गाज भी तौक वर्ग मैं विशेष्या महत्व 
रजती हैं तथा तोक वर्ग शती पा जहर हुई हिज्यों को टविशेष्या शस्मान 
की दु।ढ्ट से देखता है । कहीं कही तो' सती स्त्रियाँ की पूर्ति बनाकर लोक 
वर्ग उसका पूजन भी करता है और बढ़ा के फुल चढ़पता है । सती तगा' 
कहर प्रवाएएं केवत भारत वर्णा भें ही नहीं पमिलती वरतु विश्व की अनेक 
अपदम तथा बर्बर जवातियाँ में सती तथा जौहर प्रथा के चिहुत “मिलते हैं, 
पर्धाप भारतवर्णा मैं इसका प्रवार सबसे अधिक व्यापक है | ठेलर ने सती तथा 
वबौहर की सायामान्तर खित्व की अभेक अशभ्य तथा बर्जर जातियाँ में मिलने 
बाती प्रधाओँ का उल्लेज किया है ह ॥। पजर का भी यहा मत हैँ कि कि 
समय सती तथा कहर प्रथा सविश्वव्यापक थी तथा मूलतः बह इंडों जर्सी निक 
प्रथा थी | धाम्पसनो का मत है कि सत्ती तथा जौहर प्रवारए्ण भारत के बगर 
पल पमवाशियाँ की जो मध्य भारत में रहते थे, की थीं । जब आया 
भे भारत मैं प्रवेश किया था तो मानव बॉलि तथा अन्य बर्बरीय कृसताओं के 
समान भारत में ४ न्‍ह ८४६ गधा भी देगने को 7मिली जी मध्यभारत 
के मल पनिवानशियाँ के पष्य अति प्रवालित थी और जहाँ भावी ने आदिम 
जनाततियोँ के मध्य प्रवाजित लौक टवश्वास तथा काली आदि उनके सोक देवतानं 
गहणा किया वहाँ, बक्के वेश प्रथा' को भी ग्रहण्य किया | बश प्रकार 
वा प्यश्षन शी प्रथा तथा जौहर प्रथाओं को अत जीवित चविधवा' दाह प्रथा 
कौ' मूलतः भारतीय ही' पाता है । मूजतः यह प्रथा कहीं की भी रही हो, 
पर इतना निश्चित ही है कि मह प्रथा -विश्व में एक समय फैली थी और 
अनेक अपदित जता तियाँ में भारत के अतिरिक्त जज भी यह प्रथा विधमान है 


« तथा इसका भस्ितल्व अति प्राचीन है । नृतत्वशास्त्री मोदी £ थे अनेक 
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हित प्रमाण के जाशारा पर इशका प्रबतन “शिक हे धागा 
पुष) में भी भारत में “दहलताथा' है। सिद्ध है कि जब इसका प्रतत 
पी शताादी में रहा ग्रोगा' तो इफ्का प्रारण्भ तो गति प्राचीन काए में 
ही हुआ होगा | शती प्रथा इस प्रा 
प्रथा है तथा इण़्का मूल नृतत्वशारित्र्यों ने आदिम जर्जर 
ता्जों मैं देखा है | 









कार अत्यन्त प्राची मन पविश्वव्या पक लोक 
जा तियाँ की कस: 











ध्ती तथा जीहर प्रयार्जी के पीछे 

|; थी अपवात भी पॉजिच्रती चिंदा।'माँ ने अनह 

प्त्थ के बाद परानव के दूशरे शौक में जाने का विश्वाश नि 
है ककि मत्य के बाद जीवजंविसण्ट नहीं हो 
वबापा, वरनु वह जन्म के रमय जिस अज्यत्त लीक से अवानक इस पुश्ृवी' सर लोक 
पर आ गधा भा, इसी प्रदवर तह अचानक ही उस प्ृथृवी लोक को छोडडकर 
अपने पूर्व अज्ञात तौक को बला गया और जिन वरतुओं का वह इस दे लक 
वीजन मैं उपयोग करता था, जिसकी उसे अावश्यक्ता पड़ती थी, उसकी 
गावश्यकता इसे दुध्ै लोक में भी पड़ेगी,, व्कि जिस प्रकार का मह पथृती 
लीक है उसी कै रामा'न ही दूसरे जोक में मृत्यु के उपरान्त मानव जता है | 
हुए प्रत्पर जहाँ अन्य वस्तुओँ की उस मृतक व्यवित को दूसरे लोक में जररत 
प़ैगी', उस्ती' प्रकार उसे अपनी पत्नी की भी आवश्यकता पड़ेगी | इसलिए 
अन्ध वस्तुओं के साथ पत्नी को भी उसके 
कैबल जलकर तथा' प्राणणल्याग कर ही पति तक पहुंच सकती है 
को पति का सहगमन ये अनगमल करने के लिए शब के 
परण्ण' आवश्यक है । रिल्शी 
किया है कि सत्र श्एश८ में जमपर के ै ३ 
पॉल्नयाँ के साथ उनके प८ नौकर तथा महराज़ का नाई भी जल कर मरा था 
इस टविश्वाप्त से कि दूसरे लोक में बब स्वामी को जलअकत 
आवश्यकता पड़ैगी' तो वह हजतत जना सकेगा, उपरोक्त कथन की 


कै रे | 









































शायथ जाना घाजिए वीर पत्नी 
| अत: प्रल्‍नी 
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एु“घ्ट होती है, पवि सती के पीछे भी दूसरे 
ही भववता थी, अन्यथा नाई का मरण्ण कक्‍्याँ हुः ने केसे स्तीचा कि 
दूरार लोक में बह परकर महरतज के शव के साथ जा सकता है ? पविश्व के 
एम्त काउजी खिद्ञानों ने यह साला है कि अपदित जवालतियाँ में तथा लोक 
वा में यह फविश्वाश बहुत अधिक प्रवलशित है कि इंछ हे वृवी लोक के समान 
हो! मनुष्य मरकर दुशरे लोक को जाता है और यहाँ गौक के समा 
ही उसे आयश्यकता पढ़ती है और यही भावमा' सती प्रथा के पृ में भी थी 
किन्‍्सु यही भावना मात्र ही शत्ती प्रथा तथा बाहर प्रथा के पूल में हैं गह 
पनहियत रुपेणण नहीं कहा जग सकता | वरन सती तथा बाहर प्रथा के छू 
में उपरोक्त प्रमुख भूल भाजना' के अतिरिश्त अन्य भावनाएँ भी थीं और वह 
भावना थी ४मेह तथा' प्रेम की ऑ्रिसके कारण गे प्रथा जीवित रही थी | 
॒ँैनेह भी इन दी ह्रधार्ओं कै भूल में था इसके प्रमाण में रोज दाशा उिलजत 
भे विवरण भी प्रस्तुत किंग सकता है | रोज के हविवरण' में पंजाअ 
तथा' राजस्थान में माँ का पत्र के साथ परण तथा बहन का भाई के शब के 
साथ मरण्' भी उ्लितपित है तथा माँ के पत्र के साथ मरणर को था सती 


लीक में आवश्यकता पालति की 

































प्रशुख प्रवुत्ति थी, जिसके कारण' सती प्रथा को 
सती के उदादरण्ग केवल 'ित्र्यों के संदर्भ में ही मिलते है 
एती होती है, बहन-भाईं के राय सती होती है, पल्ली पति के साथ 
शती होती है | किन्तु एक दी अबवादों की छोड़कर ऐसे उदाहरण प्राय: 
नहीं हो "मिलते हैं जिसमें सत्री' के साथ पति, मा के शाथ पृत्र था आहिन 
के साथ भाई सती हुआ ही' । अतण्व रैप्ता' प्रतीत होता है कि संभवत: सती 
के मल / बाजम की भावना भी रही होगी । पत्नी ने पति के वभाव में, 
बहिन ने भाई के अभाव मैं, तथा माँ ने पत्त कै अभाव में अपने की पलराजाम , 
समय होगा तथा स्‍सराहशित होकर जीवित रहने की अधैदाय' स्‍निबंग जगत 
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(जी जाति) ने अपने की अपने पण्य के साथ जीवित ही मरा जाने को 

अच्छा प्मफ्ात होगा | खिजश्व को सपसत जवततियाँ में रखी पमिबल जााएरि 
जपती है अतः पिज्र्योँ का ही सती 
पर 





0लटछ७.. 965 ) की हमफी 
होना पनराशय भावना के कारण शंभव हजा प्रतीत होता है | इस प्रक 
ग़ती' के मल में दुशरे लोक की जावश्यकता, स्नेह भाव तथा सनिशाय की 








उस्त प्रकार शिद्ष है कि सती तथा जौहर दोनों ही सौक प्रधाएं 
हुए हैं और इन दोनों लौक प्रथाओं का भारतैन्दु गुगीन कावियाँ ने उत्जेस 
कर भारतेन्दु युगी न कीियोँ से लीक जीवन के महत्वपूर्ण अंश तथा महत्वपूर्ण 
प्रथा' का उल्तेश दिया है | 





लोक ।विश्वाश 


अल अशादि!करीड पफातेकत ग्रजिक शक महक म।रक मडे//फाकि 


अर 





सामान्यतयतर लीक विश्वास का अर्थ होता है लोक प्रारा फिय 
| +वश्वाछ $ किन्सु आतज शोक पमिएबा'स का अर्थ हमने मुद्ध आह सथा 
अंधविश्वास ते लैते हैं । अंध पविश्वास तथा पूढ़ ग्राह * 











पदाति पर अपडजित नहीं ह 


सत्यन्यत जल्लरश ४ « 


लफ़ीक फिवंक सडक ला अफ विजा0 अली ललित मी वॉक 





लौक विश्वास में कितना मैश सत्य का है कितना असल्य का, 
यह नरश्चित रपेण्ण' नहीं कहा जा सकता। लौक व इन लोक पविश्वा्सों पर 
अपैस मुंद कर “विश्वास करता' है, आश्था रखता है और परंपरागत रुप सैठनहैं 
मानता बता आता है । उसते यह जानने की कभी विल्ता ही नहीं कि कि 








अँश नहीं होता तो उसके पूर्वता इन लौक फविश्वासों पर आरथा' कैसे 
"कते ये | क्या! उग्के पर्वक्ष मूर्त थे ? 7७ प्रकार पर्वागोँ के ज्ञान की दुहाई 
कर वहा इस लौक पविश्वासों को पढ़ गाह ने मानकर हइ्हे सत्य मानता 
है और इस गर विश्वास करता है | मनौडित्ञान के जाधार पर तौक पविश्वा 
तो में वनॉहित सल्पाधत्य के प्रान पर डिवार किया जगा सकता है | मतौ« 
गविपान के जनतार शानव का पह इवभाव है कि वह परर्णा अरत्य मैं कभी 
नवश्वाश ही नहीं करता, वह उसी में विश्वास करता है थी घत्य होता है 
वा सलल्‍्य प्रतीत होता है | शल्य पर उसकी असत्यता का शान शहते हुए 
व्यक्त गवश्वास नहीं करता है | किन्तु एक व्यक्ति के पास जो धान हु 7ह 
पूर्ण सत्य नहीं है, वह अपर्ण्फ ज्ञान है | इस अपूर्ण ज्ञान के कारण वह अनेक 
बरतुरों में जी उठे उसकी ज्ञान अपुर्णता के कारण' सत्य प्रतीत होती है, 
+वश्वास कर लेता है और समय आने पर उसे उन बरतुओँ की असल्यता का 
कान होता है | जपूर्ण ज्ञान के कारण असन्य को सला समा लेने की प्रवत्ति 
तोक विश्वास को जन्प देती है, किन्तु चूँकि जैसा ऊपर कहा जा चुका है 
पूर्ण रुप से असम्धाजवित वातु पर व्यक्त ही नहीं कर शकता,, अतः 
एक सकग सत्य का आधार तो' लौक विश्वास मैं होता ही है किन्तु 
सुक्म पत्थाधार पर नार्मित विशाल भवन असत्य का होता है, वह पृर्णातः 
कानपीनिक और इसी लाए पढ़ ग्राह होता है | 

































प्रात प्रकृति सै जिशास है | वह सत्य का अम्वैष्दाणा करना 
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जाहता है, पर उसकी अपनी प्वीपाएं हैँ, बड़ शीघ ही ऊाब जताला है जौर 





उसकी सत्मान्वेषधण की [कित कुंद पड़ जाती हैं, बच्चा बह संतुष्ट 
है होती | अपनी सीमाओं में बद़ मानव दूर तक सत्यान्वैध्णण्य' के प्रयास 
पक को सनन्‍्तुष्ट मानकर जिशका उसने धत्या स्जेषाण्ग 
नहीं! पकियाय उसको भी सत्य मान लैता है | गही असल्य को स्थान पमितता है 
और वह असत्य मानव मानस में स्थान पाकर अपनी पिशात्ति मुदुढ़ करता जाता 
है और बाद में मानव मस्तिष्क पर वह अपना ऑतिकार जया लैता है | तब 
प्रानव उस पर पबिश्वास करते तगता' है और उसके इस पविश्वास की फफिर 




















पट भी धानव अपने सत्य प्रेम कौ छोड़ नहीं देता है क्योंकि सत्योंस्वैष्यण्ण 
की प्रवृच्धि तो उप्तके रग रग में भरी हुई है, फिल्तु इस पिजाति पर असत्य ही 
उस्ते सत्य प्रतौतत होने लगता है | यही लौक पविश्वास या पढ़ ग्राह का जनम 
होता है | डए प्रकातर सौंक विश्वास सत्य और गयल्वय दौनोँ का ततिहण्ण 
होता है जिसमें असल्य का अंश अश्शिक बजशाली होता है | 





तोक जी बने में लौक टविश्वास का महत्व: ० 
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हौक जीवन में लौक हविश्वास का बहुत महत्व हैं । वीक मानस 
इन लौक पविश्वासों का तीति अाकयों के सदुश अनुप्रण्ण करता है अर 
इनके +बपरी ते कछ भी नहीं करता | ६. साधारण ग्रामीण्ण अपड गंगार की 
तो बात ही जया शक शिशवित व्यक्ति भी लौक विश्वासोँ के प्रतिकूल काप 
करता हुआ भावी अपशकाओँ से प्राय/ शहम शा जाता है और वह फिसी शुभ 
कार्म की जाते हुए दिशग' हल का ध्यान रखता है | यदि जिल्ली उसका जाते 
समब रास्ता काट दे तो उसे कार्य की धफलता मैं संदेश होना लगता है, इसी 
प्रकार ग़ाभीण्ण वर्ग मैं परित्र्योँ की दाई आँश का फा डकनानशुभ तथा बाई आग 
क्त' फा डा चिश्वासत 

















ढकना' अशुभ प्रमफा जाता है | इसी' प्रकार सोक में अनेक 
प्रातलत है जा पाप पढ़ प्राह कहे जाते हैं पर सामान्य उनवर्ग उतपर आश्था 
रहता है तथा तदनशार आचरण करता है | लोक जीवन एक प्रकार से लोक 
गविश्वासोँ पर ही आधारित है | लोक विश्वासों ने समाज की बहुत दु ष्टिव 
से उचित भी की है किन्तु दूसरी बोर समाज कौ अवनति के मार्ण पर भी बहु। 
दौड़ाया है | लौक विश्वासों से जौ संसार की दातत हुई बह किसी से 
नहीं है | तौक टविश्वासों के कारण ही न जाने कितने व्यक्तियाँ ने प्राण! 

किया अमूल्य संप्ति का खिताश हुआ, पति पलनी का, माँ बेटे का 








रत 




















छीह हुआ और मित्र आपस में लड़ मरे। दूसरी ओर लौक विश्वार्सों ने 
किया | लिधभिन्न जा तियत में श्ञामा जिक । 
शलिक तथा शा ब्क श्स्माति आऊ ही है भहे तीक खशिश्वाशों के बार 
व बताते हुए 













| खिदा तु फ्रैजर से लोक जिश्वा्सोँ का महत् 
असत्य तथा' मृढ़ ग्राह होते हुए भी लोक पविश्वासों ने 





को' सत्य तथा उतने का सार्ग दिखाया हैं और यह ग्धिक उत्तम दे कि 
पढ़ ग्राह सत्यपार्ग दिखाते हैं अपद्याकृत इसके "कि एक सत्य 'िवाति असत्य 
हियाति की गौर ले जाए। इफ प्रकार सौक फवश्वाए मैं जहा हानि की है 
बंद उश्का महत्व भी बहुत है | 






लोक वाता तथा सुतल्वशास्त् की दुष्ट से महत्व:- 


लौक विश्वासों का लीक वाता तथा मृतत्व शाहज की दुसिट 
से भी जाति पहलत है | लौक टविश्वासों को जड़े अधि गहरी हैं इनके पुल में 
वषादिण शासस तथा सौक मानस विशमान हैं | आदिम अश्भ्य सगाव मैं भी 
पनेक लोक वविश्णास पमिलते हैं आर वहीं से यह सभ्य सपाज में वायए हैं । गनेद 
लोक “बश्वान्त तबा पृढ़ ग्राद शादान्यतः प्रकृति रूप से एक हैं औौर वे भारत 
तक ही सोलीपत वहीं है, आऑफपितु विश्व भर में गमिलते हैं । शिद्ध है कि ऐसे 
+वश्व के प्रव/सत लीक विश्वासों के मत में लोक मानस पवणबान है, विस 
बूजरुणा से बह देशकाल की हीत।त से बढ़ महा हे | मे ध्ानत जवलति अजा 
पविश्वास भव अगदि यूत प्रवृत्ति से संबीधित हैं । मही वशएणा है पक वे डवश्व 

















५ मरा ने में सदतयक होते 
हैं और एमसे इश प्रकार हम अपनी ही मंत्र विधाति को हुसत शकते हैं । 
इस लौक पवक््वासोँ की उत्पात के कारणों. तथा उनके विकार का जे ध्यवन 
बतर भी अप्यिक महत्यपर्णण हैं क्योंकि यह लौक पीव न 
गाते के भय जौर अशाओँ की ही नहीं बताते वरन बताने हवबार धारण 
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का पूछ भी इन तोक विश्वाशों में है।। फ्रेजर तामक टवदाव ने छीक पिशवा 
णोँ के महत्व को' बताते हुए अगगे यह भी संकेत विया' है ककि जिन लोक 
पलवश्यपर्का हे लोक वर्ग ने +फलत ग्रहण्ण' की अपर जिल्‍हें हम देखकर, उसके 
घातन वरये तथा भढ़ा' रखने वालों को हंसी उड़ाते है, उन्‍हें मद तथा लॉक 
मकश्वार्सों की पढ़ ग्राह कहते हैं ने ही लोक फविश्वारा आज क्षभ्य समाज में भी 
जवगैका' के रुप मैं वे जाए हैं' कौर इन्‍्हों तौक पवश्वासोँ में हमें सौक माना 
गग स्वरुप +ंदखता है । 





पीराएणाक विश्वास तथा लोक पबश्वाशः> 


पोशाडणक लिश्यास वौर तौक विश्वास का अंतर जहुत घृकम 
है । अकै जौ विश्वास काता ल्तर मेँ पौराविकक पविश्वाश कहे जाने सगे 
पीर अतेक पोरण/णक मीवश्वास तौक विश्वास के रूप में प्रवाशित शो गए गौर 
पोक फिल्वाश की उाने उगे | अताश्य दोनों वर्गों में कुछ भ्रम की पियाति 
ही गए किल्तु क्‍फिर भी शामाम्य रुप मे दोनों का अंतर सश्का जगा सकता 
हैं । एस णिक जिश्वार तथा शौक विकास का मूल भूत अंतर शी समफा< 
भा बाहहिए फि पा पौराणिक शिश्वार एक देश से ही संबंधित होगे, वहां 
तोक विश्वास सायदेजिक होंगे । पौरापण्यिक डविश्वास एक दविशेष्ा' दैश ये 
प्रान्त में है प्रयाश्चित होगा फिल्तु लौक विश्वाक्ष प्रायः लौक भाका शा पम्प 
एयर ही एक देश में नहीं तरन फभिन्‍्म देशों में “मिलेगा! । उशके मत में एक ही 
पीक मान प्रवति होगी बोर वह पूरा एक होगा बद्यीध उसया 0 गरुप 
भिन्‍म ही सता है | कारण्य +पथ्ट है लीक विश्वार का लौक मानत से 
सम्बन्ध है और लौंक मानत देश कास कौ सीमा से बढ़ नहीं है | यह मूलतः 
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एक है । उपक्‍सेक्त कथन की प्रष्टि अनेक उदाहरण से की जा सकती हें | 
उदाहरण के शिए ज॑गाँ का फ्राइकना, अँगगों में कृ/नफानाहट ( 70360 %8 
या अगोँ में सुबती (उककाईणछ... ) आएद से सम्बन्धित अभेक विश्वास हैं 
कि बत वागत शुभ अशुभ घटनाओं की घूपना' देते हैं, “व्िन्‍न देशों में +मलते 
हैं, यद्यपि उसके श्यरूप थोड़े भिल्‍ने भी हो सकते हैं | इन शकुनों के संबंध 
में इतना तनडिचत रुप से कहा था सकता है पक चनसका' मल लौंक गानतस की हक 
उस उबन्तन प्राद्िया' में हे जबकि बह शरीर में किए! अकरिमक परिवर्तन 
के पृ में किसी ने किशी कारण को देखता है अर मानता है कि इश्का 
उल्के आगत भविष्य पर भी प्रशाव पड़ेगा | बी कारण है कि आज, कान, 
गाते, दा, पर, इंटने, माक सभी प्रमंत शरीर के जंगाँ के धंबंध मैं तोक क्‍ 
नजर बाय सिक्त भर मैं प्रसतदित हैं है | बा अकितारा पेश पॉदायाँ हारा भी 
एशयशुभ का फैवणार कैम भारत में हो। नहीं पीलता बरस पविश्व भर में पशु 
प्रकिया की ध्वीत गाँत से जुभा जुभ की कल्पना की जाती है | रिद्ध है कि 
गँसके पूत्र में कौई ऐशी थीक मानस प्रवाति से भी फिसके आधार पर ॥जभिन्न 
दे। के गनुष्य एक दा सोचते हैं | इश गामान्य लौक मानत्त प्रवृष्ति 
नोँ से अध्ययन भी किया और ति अपने महत्वपुण्णा पीनष्कर्ण भी परदए 
हैं।। पौराशष्यिक तविश्वासों में वह सर्वदेशौयता की प्रवृत्ति नहीं होती । वे 
रक गविशेष्य देश या ग्रात्स से ही संबंधित होते हैं और वहीं के लीग उन्हें 
समभते तथा एल पर आस्था रखते हैं | इन वॉराशण्यिक विश्वासों का तौक 
दीडहन में बहुत प्रतलन भी नहीं होता | लोक हविश्वार्सों तथा पौराणिक 
पबश्वासोँ में दूसरा प्रमुस अंतर यह भी है रैक लौक विश्वासोंँ में तर्क की 
प्रवृति हैं! नहीं रहती है उसमें आस्था की प्रवुत्धि रहती दे जबकि पौराणिक 
विश्वास के अन्तर्गत प्रसंगोदृभव, तक॑ जोर आस्था की स्वैतन प्राक्ि 
करती है | इश प्रकार परराणिक पविश्वास तथा लौक विश्वास मैं अंतर है, 
किन्तु अनक लौक वविश्मास ऐसे भी हैं जौ ईश्वरीय विशेष्यताओं से. संबंधित 
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ककता की व्यंजना करतने बाते हैं । इस 
अली किकताजीँ की जनमानप्त की बनमासा तक पहुँचाने के हविए बदातीय काला 
सर में इनके पीछे कमाए जी ड़कर इसको धाजमक था पीशाणिक टविश्वाश 
का रुप देने का प्रयत्स किया गया है, पफर भी इनके पता में शौक गा नस 
सकी आधार बनाकर उनकी परिवर्धित रुप फिया जया था, विशधान है | 
अंतएकव पैसे तवबर्वास भी पौर्यतिणाक विश्वास ने कहे जाकर तौक विश्वास ही 
हहे जाएंगे क्योकि इनके घुछ में लौफ मानत विधमाम है । जिन वविश्वार्सों के 
पूत्र में लोक मानस विधान नहीं है वही सौक वविश्वास की सीमा के परे 
रज्जे जा सकते हैं । हा० सल्येन्द्र ने ऐसे अनेक तौक विश्वास खोज निकाते 

हैं जिनको लोग भूत से धार्मिक टबिश्वास था पौराणिक विश्वास मान जेंते 
हैँ । खहाहरण्यार्थ भगवान भक्त के वा में होते हैं, भगवान भक्त के साथ 
मान ष्यक किया करते हैं, अप तवश्वाश जी हैं तौक मानस से गुग्त 
जवश्वास हैं | इसीलिए दनकी गण्णना लौक विश्वास के अन्तर्गत ही करना 
पगधिक समीची ने है | 


हैं जौर ईशचबरीय शक्ति की बल 

































कावि समय तथा' शोक डविश्वास्:- 


अकंधक बम सकिक आस सत्रेक हक अंग बोली अपदक दाकओ 004 शहरेए तहत तदाद) पहल पक पक! का ग6 संत्रए0 धंधा! पलक पका बाकी 





लौक खविश्वास तथा कवि समय के मल भरत अंतर ने जानने के 
कारण कई स्था'गौँं में भ्रम होता है, अतः प्ररतुत प्रसंग में दौनों के पत पे 
अंतर की जाने लैसा' भी अववश्यक है | दोनों में सज्य ज॑ंतर वह हैं कि लोक 
फवश्बास में सत्याश की डियत्ति होती है, उसके भूल में कोई ने कोर्ड घटना 
ती हैं जबकि काौवि समय प्र्णासः काल्पनिक होता है । कवि समय क् 
की सवेतन प्रक्षियंत' (709807008 #ईघत ) क्राम करती है जबडि 
*वश्बास्त के पल में अध बैतन (शिएए- 007802008 . ) यू अवेतन प्रा 
करती है | इसीलिए कवि समय का प्रवलन पहले 'शिष्ट वा में होता है 
बाद में आति प्रबलन हो जाने के कारण लौक वर्ग उत्ते *बीकार करता' है 
सौक विश्वास का प्रारम्भ से तौक वर्ग में प्रन्‍ललन होता है | उदाहरणा7र्य 


















कप] कृपह४; 
अपर 








किक वशताक शहर सेल नलंसनय आपदा वॉजिए मानक याकपत केयर मादक लक पंशकषाक अलीकषतारश गद्ाएर मेमरका परहा नर्मेत भरा! पकरहं॥76॥+ पमक्र० मकर अं फकोक का आकत ॥2र हमक आसक्रसीआ4 ह्यजवाए वक्त सवात-पदति सडक! धजक महा आज कसम: पहांस लाता उससे पेकी+80के पदक ब504% अदा वही पिडकक दया वीक भप।२३: ट्पाार #कएर, अं! 


६० डा० सल्प्ेन्द्रर मध्यमुगीन +हल्‍्दी शा 
प्रुक पू७र२ | 


हल्थ का लोक ता ल्विक अध्यधन: 








पारक्ष के रपश से लीह स्वर्ण हो जाता है बह एकल समय था | मे कान 
शम्य पृण्णतः काल्पीलिक था । इसके पीछे पीस्थाति सत्यता' का प्रास ही नहीं 
ग' | किल्‍्तु बाद में कवियों तथा लैवकों द्रारव प्र है| 
अ्यक्ष प्रवाश्ित हो गया कि लोक वर्ग भी इस पर पविश्वास करने लगा | इसी 
प्रकार हंस के तीरज्वतीर विवेक सम्बन्धी प्रसंग है, शर्म के मस्तक में मण्णि की 
फिश्ति होता भी की समय है किन्तु इन उपर्युक्त दो उदाहरण्ण हंस के 
वबेक तथा सर्प के मातक में मणि का होना भी अब धोरे धीरे यन- 
एरनस के एवश्वाश का डविष्यय बनता जा रहता हैं अतः अालि प्रवालित ही! 
जाने पर टन्‍्हें भी वीक वविश्वाश कहाय' जाते धगा जनथ, तो कोई आश्चर्य 
नहों | लौह पीवल्तास शब्द का ही अर्थ होता थी विश्ताश सीक जीवन में 
प्रव/शित ही बह लोक विश्याएश है | इश दुष्ट से मे कौीये शमय भी लौक 
विश्वास वनश्यित कहे जाएंगे, किस्सु फफ़रर भी बढ़ पनॉडिचत रुप से कहा जा 
एकता है कि मततः वह लोक गविश्वाश नहीं है जौर इनकी उत्पत्ति भी सीधे 
लीक मानस से नहीं हुई है | यह बाद में लौक विश्वास बन गए हैं | 



























भारतेन्दु युगीन काव्य में प्राप्त लोक पविश्वासः- 


उंदीती शरयाफ 3३% पद आशय अस्शेक दशक गज ॥ भ्रनाड्रे३ जगकि प४४9 कोर मंद! तंगक पा चाएआ सके सडक गेडा। मत आफत' भत्ता सरतात-परशकि! शाप संकतीआ काढाक पदक आधा द्राक्क मिएफ्रेशि४ आम समाज 





लौक कया' और लौक गाधाओं में जौक पविश्वास की जितनी 
संभावना और उउके प्रयोग का अवशर रहता' है गौताँ में नहीं होता | लौक 
कथा ऑर लोक गाया में तो तौक फविश्वासों को संपौजना पा पा पर “भलती 
हैं, वयोकि तौक गाथाओं का रनिर्माण्य ही प्रायः लौक चविश्वास की फित्ति 
पर होता है, लौक गीता में इस प्रकार के अवसर नहीं होते, इसीलिए उसमें 
लोक विश्वास बहुत कम पमलते हैं । भारतैन्दु बुगी न कापम्य में भी प्राप्त तौक 
फविश्वासों की संख्या अधिक नहीं है, कही कहीं ही लोक विश्वासों का प्रत्य 
पा परौोवा रुप में उल्तेश हुआ है जिनका ही 'विवेवनस महा ककया जा सकता 

















हम लोक टविश्वासों को वयावतु वर्गीकृत भी नहीं किया जग 

सकता | एक शोक विश्वास की सीमा दूसरे लौक विश्वास की सौगा' से बहुत 
भिश्ी हुई है, अतएव एके लोक फविश्वाप्त के फीलए नहीं कहा जा सकता कि 

बह दुसरे वर्ग के अन्ताति सहीं अगला । इन लौक विश्वास को उीतिहासिक 








क्रम के अन्तर्गत भी नहीं रकशा या शकता क्योंकि जेशा' कि डा० सत्येन्द्र ने 
कड़ा है 'गीक लोक विश्वाशों को ऐविहासिक ढ्रम में प्रस्तुत करने में कठिताई 
है, ये “वश्वास तचतिहास के जिस गुग में पहले पहल उदित हुए उस मुग की 

ही ताज कहाँ है, जिन्हें थी हम लोक पवाश्यास कहते हैं, उतका आप विम 
मत प्रापीसि/ा/सक है | फालतः हभी पविश्वाक्नोँ को ऐविहत सके कुम के 
खउरधाएजत करके प्रर बंप हा छकता ॥९ भारतेन्दु बुगीन काव्य में प्राप्त 
लोक विश्वासों के बगीकरण्ण के संबंध मैं भी यहाँ कॉठगाए है, 'किल्तु स्‍फिीर 
भी शजिया की दुक्टि से प्राप्त लोक विश्वाएोँ का मोटे रूप से (१) सामा< 
गजिक तौक विश्वास तथा (२) धार्मिक लौक विश्वास के अन्तर्गत वर्गीकरण 
किया जग शकता' है | धार्मिक लौक उविश्वाश के अन्त्त उस शोक पविश्वासी 
की गण्णना की गई है यो ईश्वर के रवरुप, उसके प्रभाव आदि से सर्बा धत 
है तथा पामाजजिय तविश्यासोँ के अस्तर्गत उस खविश्वासोँ का पबवैजन है हजिनका 
संबंध समाज के विभिन्‍न पद से है किन्तु उनके पीछे धातमिक आस्था नहीं 
है. | यहाँ यह कह देशा' भी जावश्यक है कि उपर्युक्त वर्शीकरण्' भी केवल 
मुविधाल्मक दृश्ष्टिगत ही है, वैज्ञानिक नहीं क्योँकिए्प्रत्येक लौक विश्वास 

पैक अपरथा' ही है, भते ही लौक वर्ग डृएमें कर्म धर्म ने समकाता 

















सा सा लिक विश्व से ३० 


मे लोक विश्वास अभक प्रकार के हैं, कहीं यह भा भंर्धोश किए 


मं ते शंबीधित है पैसे अंगों का फाइकता, छ छींक होना आदि से सं 





च्क 


चित 
कबल्वास, कुछ पवारी पु की गाँति विशियाँ से संबंधित है, कुछ फतीथि बार 


शक जल 55005, :0020200७७७७४७७॥४ ,रतिय '्इलहम॥ तंतपक रआापंत गला पलकोड पेकषओं-क आवक मड# शफ्रा+ धन सकी पलट: कधकत पीकर उरिक्षतसर धरुलेके॑रकत फडश इमले॥ भी उकीकी मेक लक: जद १७३७ वरिधामकी! पसेपी 4० मरतीर उताक आग: यमी ुआर इककषत गतका गपकी 





क्‍हिल्दी काव्य का लोक तालिक बध्ययनः। 





६० सल्येन्दू। मध्यभुगीन 
२७० वहीँ | 





तथा' मास सम्बन्धी हैं तथा' कुछ प्रकृति से संबंधित है | कुछ टोने टोटकों 
नजर से संजीधत लोक पविशष्वासों का कॉवियाँ ने वर्णन किया है, तो कुछ 
तौक पवश्वास भूतों, प्रतों और उनके सामाजिक प्रभाव से संबीधित थवश्वास 
हैं| हष्ट पर पद्मापि फवविध प्रकार के शामाजिक लौक वविश्वार्यों का भारते 
न्यु बुगी न वाव्य में उल्हेस हुआ है | पर इन उल्लशित लोक पविश्वासों की 
संजय शधिक नहीं है | भारतेन्दु युगीन काव्य में उल्लिश्ित लोक पविश्वास 




















न, न्‍ 
अह80 जातक जग 9 रक्ादर्त भपेम॥ वात फहीर 22999 चमक पथ अडिक। 


चलते समय छींक होना अशुभ होता है - 





होत कहाँ का जवाल जाम भी बह 
भीर है | 
ही जा नर 


बता जिंदी महान चजी जाजु बरें छीक़ 





* धरी जी हुती तीर बीर ते गया अचानक 





बुक बने पीनत दी नहा अजराज अप हुवे कर अधीन जज की नहीं में 





पीत पट मभोौढ़े देश मौरीह पुर वीजिन में चुगुल चवादन को 





'रिजियाँ 
वाजु सत्र हरी बेलन पीतम हैह फारकत बायोँ नैस | 
उड़ उड़ जात काग ने कही उड़ाएं बौर फरकत बा'म अप अप्ति आधचिकाई 
उड्ध 3 डर अचल जौबन उम्रगत फरकत भोरी बाई अीसियां | 


| 





की बॉयी आपश फाइकता शुभ होता है 











९० र०्बा० भाग ३, क्‍्या० ६ | 
२० भाणग्र०, पृ ४०१ | 
३० रब्बा० भाग ४, क्या# रे | 
४० भाग, पुर ४८०९ | 


"७.६ 252 
पर ध्यों का दाडिया जद फाउकसा शुभ होता है « 
शा्णत ते जब गारि की हीरे पहुँ चते छुदाम | 
फारक़े फडिज जैग दाडिने बाम अंगहू बाम ।| 


ड्शिजरयाँ के कु का फाइकना, अपंगी का तरकता, कंतकी का 
का जाला, बूढ़ी का कश्कना, अपने ही आाच नी बी का ढीली! पड़ जाना, 
यूड़ै की गाँठ का! पययमैल छल जाना भी शुभ झगुत माला गायन है « 





शा कचाल सी बच, ततकन जागी अपगी, करवाने हताए बहती का! मे शा हू. 
है 


ः नल है 

बाप ही से जाप मीवी' ढीली ही परत जात 
हैः की उर्नजन थे गाड़ी द्श्पपड हूँ | 
उड़े उड़ गात काग ने कहीं 
फार्कत बम अंग ऑधि ही अभधिकाई 
रकी चुरा अपज करक्ी 






















देवे शुभ ग़गुन शमका मोह ऐसी पर 
प्राननाथ को तर्‌र ही अवाई है।।। 





। ह। 8 
.:8॥ 

फाजी ताहि समय बाई जावे फरकी फाराक दे | 
गरताज ने भीर में अधीर हमे सुनो हंदेग 

अप्यन या को सॉनि शरकी ऋराक दे | क्‍ 





प्यगरे सपने में पत्रारी कहत सन्नी 





६« रण वा» भाग २, बेंबा ० ३ [| 
२० र०्बा* भाग ४, क्या०८, छू हे | 





48.2 ४5 


दया नाचि अवगन में ले प्रान प्यारे जज 
. आनंद शी आगी तनी तर की तर्क दे | 
करकी' मरीर वह छोर शांधतों ही मा को 
करकी चुरियाँ सबे करकी कराक है || 





उपर्षुक्त छींक से संबीधित या ज॑गीं के फाडकने अद दाग बयां 
शुभाशुभ रूप में क्‍जिश्वास किया जाने लगा दशका अनर्तधान एक राघश्या' है 
प्र इस सम्बन्ध में सामग्री के अभाव में कुछ कह सकना एमीश्चित रुप से कठिन 
हैं | हाँ उस सम्बन्ध में लौक मानत के अध्ययन कै आधार पर सम्भावना ही 
की जा सकती है कि शायद अमुक डविश्वार का सूल अमुक है | 











पति कार्य को वारपस्भ करते से पहले छींक हो जानता भारत मैं 
है” नहीं पीवहव के अनेक देशों में जशभ माना जाता है और कहीं छींक होते 
पर ज्याक्ति कै फशिए... 500 ०0७88 7०४ कहा जाता है तो कहीं कहा जाता 
है ईश्वर कल्याण करे | यह छींक कार्य करते समय क्यों अशुभ मानी जाती है 
दशा! पर पीवजगर करते हुए प्रश्िद्ध नुतत्व शास्त्री मौदी का पवार दै-'कि 
प्राची ने समय मैं भी इन्फालएंजा अगवदि संक्रामक रोग एक स्थान से दूसरे स्थान 
फैलते ये और अनेकों पृत्यु इस रोग ते होती थी | बार-बार छींक होता 
दस रोग कै प्रारम्भ होने का प्रथम संकेत था | अतः जब भी कौई व्यक्त 
छीकता' था, तो परिजनों पत्रों को उसके सवारथ॒य के पविष्यय में चिता हो 
थी और इसी“लए वे उसके लए दश्वर से प्रार्थना करते ये ड कि वह व्यक्ति को' 
प्वाइशूय प्रदान करे | यह प्रार्थना केजल उसके संभावित रोग के ही संबंध में 
नहीं होती थी वरन दस का संबंध सब प्रकार के काबो में सफलता से भी था 
धर ते जाते समम छी ध 
कक कारण था | कि व्यक्ति 


अमर प॥३४ हंआ6 अरकातर्ममंत+ फॉरकिक पसद॥ पेश सलीक्ष मादशतउदिति वेश: जसओं। #कगत ॥8३वलारए फेक आाइज जमा ११का अंक सर पिंक सोपार मापा३ पे रह मील ऑमोक आसिक छाजिस-एंत्र ४७६६ नेक भडीक पायाढर भा+॥क ताक आोमड: पाक पवदक: आग भा अदव॥पराशव पतन लधा॥ कारक सड्ह कवर ताक का पदक पयोथि/ अधिक: फोजिक ककआए 


























त॑ का रोग वाहर जाने से बढ़ सकता है औौर 





१० भाज्युषर, जऔ० १, पृथण् ८ | 





दल 0270 97, 05408. :क007हन्‍थे 43 + 4 अदल्ालाशतें ठगी हठलेत, 





क्रामक है ती वह अन्य लोगों को भी हो सकता है | इसप्रहवर उस 
व्यक्ति चिशेषया को शीडने के तलिए तय द हश लौक पवश्वारा का जे न्‍्य हअप 
गा | होते ने ही अत दिव 7नततियाँ के ए 








है कि कुछ स्थानों में एक छीक होना अशुभ नहीं 
माता जाता बरतु लगातार दो या तौन बार छींक होना अपाकन बा ना 
बाता है । देश प्रधा से मोदी के क्‍विवारों की और भी माधिक प्रृ/्ण्ट होती 
है कि एक बार छीक होता साधारण्ग रुप के से विशेष्या घहलव महीं रखता 
किल्तु एक से अत्िक बाए छींक होता शाजद किसी भावी रोग की संभावना 
प्रवट करता ही | 














पु प्रकार अंगों का फाड्कना; फानफानाना या भैगों में 
मुजली होने से संबीधित मो लोक सविश्वास जुभ या अगुभ की सूचना देते हैं | 
सके पीके फिश्रात कारण्यों का भी बिदानों ने अनए॑धा न किया है 
हक छपाई र्घ है पाप आरह पी हू हाए लक 












कहता जया सकता; कैबस 





तंभा वित हैं इस संबंध में 'मश्वित एूप से कुछ नहीं 
सावन मात्र ही बताई जग सकती है | 





पश पक्षियों से संबीीधत लौक विश्वाह् 


कह, सम अरेकक ह48- प्रकाक भरोलीआकजेके अ्मिक रर्कीकि का १७ कद॥ भा सनी जेंचक अरशिली! कक पर्ाकर/890/0004 हहफित ३१६३४: कक इकाात रशशम।छीकेक मधगगि ॥फकि 





बह पॉकायोँ के आधार पर शुभा शुभ क्‍निर्धारण' को पदाति 

'पक हैं शायद इसका कारण मददी है कि क्बसे पहले सामव जालति का 
पक पशुल्‍्पवरी जगत तथा प्रदुतुत जगत से हुआ । उसने इसही पश-पका) 

तथा प्रकृति जगत के मध्य साँस सी अर इन्हीं के मध्य वह पनपा; उसकी 
परकृति का फनिर्माण' हुआ और उसने विकास किया | इसौ लिए ले तक 
का के क्‍लए प्रव/त शप्द जो पविभिन्‍्न भा | पाए जाते है मे पथ 


आदओ' कप १वक6: चला इकातर लक कफ अ्ेहे॥ मद: भोलत! फेक कोड पतप३4री से; फामती: #वले' अंधवेश पकीए पति पमकिलियीतित कक उलत २ परदे 'सिकके आल: ० -आ0॥ +एवकफत6 असेफसरर आए पंतरतात्याालकाएंमल पक जाप आाताक वाला ४५4३०७७३३ अयकरपंभादा माप जातह'गराएा जहर अपर पक सा का कटआक कक आती: व्याफि सकी 
््फ़ 


















१०. अंए00एकचत48 7 पप्रए३7छ 40408 79, 3/, 


में लोकवर्ताः पन्दृभाम- पृु० १४४ | 





$७ इज मर रित भा ना 





पलक ही हैं | तौक विश्वास के जिए प्रयुक्त संरकुत शकुम शब्द भी पकी 
बाबी' ही है | पकती संबोधित तविश्वास विश्व के प्रत्येक देशाँ में प्रायः पाए 
जाते हैं । भारतैन्दु शुगी न काव्य में भी फ पक्की सम्बन्धी कुछ लौक 
हवश्तासां का उल्तेश् पिया है | क्‍ 











पशु पकायों से संबीधित लौक पविश्वासा« 


अ्ड पकाके आम :शद वजक आय बकोत ॥सनके पड तप (अप ३088-७4 ७ सका ९३६ परेदषण भंका़ बा वाद मापा भाहा5 भय गमेक यश कक वशक्रममिक प॥। गहंत पके 


पादि किसी का नाम सैकर की उड़ावा' जाए और बह उड़े 
पपम तो इसका अर्थ होता है कि वह व्यवित जाने बाला है « 





उड़ उड़ जात काग ने कहीं उद्भाए वीर फरकत बाम अंग अति ही आधिकाई 


है । 





तर आर होने टोटके से संबंधित लौक तविएवसर« 


टोने टौटके और नवर लगने अति से संबंधित लोक पविश्वास 
कैवल भारत में ही नहीं पीभजते हैं वरल विश्व भर मैं और अादिम अशभ्य 
तथा' अशिशवित वर्ग मैं इस पर बहुत टविश्वाश किया जाता है | टीने गौर 
टीटके घर पविश्तार से ।विवेवन लोक 
“ववार करते हुए डविस्तार से किये 
का एक प्रमृस अंग है | कर और टौना टोटका आनुष्ठा/निक है, इसके 
आानष्ठा।निक 'कियाएं भी होती हैं| उ्देश्य प्रात्प्ति हैतु आनुष्ठानिक फक्िय 
करते समय दसकी पवाशधि जौर निध्येध पर “विशेष्या ध्यान रकक्‍खा जाता है और 
किया करते समय टौक पिया जाए तो उनका' प्रभाव नष्ट हो जाता है । 
इसी लिए इनका नाम संभवत टीना टीटका बड़ा । "खरण नामकरण द 
'छका इसलिए पढ़ा कि इसमें दुश्घ्टि प्रधान है और किसी व्यवित को कुंदुतष्ट 
से था बरी भावनाओं से देखते से ही उस पर प्रभाव डाला जाता है, इसी 
हलए इसका नाम नर रक्त गया है | जुँतकि इसका आगे विस्तृत "विवेचन 
पवास्यान किया गया है इसलिए यहाँ कैवल नजर तथा टोसे टोटके सम्बन्धी 
प्रभल बातों का जिनका उल्लेसश भारतैन्दु शुशीन काज्य में है, उत्तेज् किय 








जीवन के अन्य शायाजिक पहलेगों घर 
हैं | हीना टीटका लोक विश्वास 
पीछे 
































के अंक कै । 
जमा | 





बार बार आरस! जगाने का भय 





है» क्‍ 


वापएर बाश जिय जारशी गत देखह खित ताथ | 


मु | 
पुंदर कीमत रुप में दीठ न कहूँ लगे जाब || 


हीली' पगई 





फिर अदी प्रगरिया' ने देगी, ना 





छः 


नहर लाने का भय रहता है 


स्मप ने धागे कहूँ" | 





कैवल एईक्या की दुश्ष्टि तथा बुरी दुगष्ट से देख लैने मात्र से नुर 
जग जाती है - 
मैं ती जात रही पिया की सैजिया(गुंबा)मोहिं सर तगा दीनो । 
कौफा पौतन आाइके, जीचक मौकी देशक्ष, बद्रीनाथ कहूँ कहा' मादे 
दगा दौनौ री | 














मैं तो वात रही पपया' की सेजिया (गुवा )मोडिं खेर गा 
दी तो 
कि, शढ़ी साथ कई कहा' मसीह 


दगा दीनी सी | 





कोड तो तन जपदेके, जचिक भोको 





पड़ता' है « 


दिठीना लगाने से खबर का' प्रभाव नहीं 
प्नियारे दुग आॉजि | 


देई +दिठौना' डैलन पठवे 








ऋर का प्रभाव भी जड़ा कष्ट कारक हीता' है जोर कर लगा 
व्यक्ति औषध्याथि आदि से ठीक नहीं होता बरसे कौई तजर उतारते वाला 


हरी ॥>9 अधिक नारद संगत रलप्लेः “दल भही९ (हर डक अरे हकेक! वदाकानसवक कि अलेशक आउकाक हरेडर शद्ाया अंश २३७४४ इरफाबाए अ्राक्प पाकी सम अप आफ बकोक पहकीत हक हफ३काओक (हक धमाकक हाकदा धाढढ आाताड सडक २तित अदा तहत वोदके हड॥ आनाइत दोफफर सो गकतत' बा संदीक कक्षा मशवजसाबाक अजड अज॥ आमक्ा इमाड 





१० भा्गं७्पु७ १४४ | 
२७० सै७ धर्म पुृ० शंयर | 
३० प्रेंण सर्वक्ष्पू० ४६६ | 
॥ पुणे प६६ ।| 





हैं बह! 


“58. .20) 


व्यक्त था जिसने स्वर लगाई है वही कर उतार भी सकता है । दशा 
+तेष्णवा' का भी उल्लेस फमिलता है « 








सवरहा' छेला है सर तगाए जला जाब | 
नजर लगी वेहौस भई मैं 'जिया मौरा अकुछाम || 
जाकुत तड़॒पूँ स्वर ने उतरै हाथ न जोर उपाय | 


हरीच॑ंत प्यारे कौ कौई जाती जाय मनाव || 











कर के ही! समान टीवा' तथा टीटका' प्रभाव शाती मान गए 
हैं| शौक मानत इन पर अत्यधिक विश्वास रखता है बौर दनका उसके जीवन 
में बहुत महल्य है » नवर के ही' समान भारतैन्दु युगीन काव्य में टौना' 
टीटका सम्बन्धी भी अनेक प्रसंग है जिनका सैकीप में वविवेबन प्रत्तत है - 





ठोता किये गये व्यक्ति की रियाति वविशिवाप्त मीजष्क वाले 
व्यक्ति की मी हो जाती है + बदरी नारायण्ण जन टीना आारि जौरी 
बनाई रे और भू8 प्यग्श नहीं लगती गौर जॉर्खों में रात को नींद नहीं 
शतती - चिते जन कौरि गयी टीना रे 
भूज प्यास ही शा, तन रैस शोीता है 
बदसी नारायण' 'िलवर यार अब जौगिन होना है| 
पा के हा 








लक. 





छ टीना' » तने गयी मन नन्‍्द टीना | 
बढ़ी नाथ विलोकत बॉके - भूतत वास पान अर सौना ।। 


कु (५8 । खचितमत 5) 


इसी प्रकार टीना, ठौटका, मुठ मारना, जादू करना आदि 
से संबीधित लीक विश्वास का, जिनका जनजीवन में महुत प्रवशन है भारतेन्दु 
भुगी मे काव्य में कई जगह उल्लेश हुआ । इन उल्लेश का लोक बैठक तथा' लौका' 
नुण्ठान में विचार फिया' जा चुका है अतः यहाँ उल्लेश करता प्रनरतकित 
है> भा० ग्रूँण्पु०७ ईैध्य | 
२० प्रेण्सर्म०्पुर एप्प | 














इ+ बही , पु इंध४ | 


ताज होगी | 


भत तथा ज्त ते संबंधित तौक विष्बाध३«७ 


५००७४ ७७४०७ या 





लौक पामत का विश्वास है कि अतृप्त आत्माएं भूत तथा' प्रत 
का! रृध धारण कर सांसारिक जीवीं को परिशान करती हैं | भूत, प्रेत 
सम्बन्धी कुछ तोक पविश्वासों का भारतेन्द युगी न काव्य में उल्लेज हुआ है 











तीक मामत का विश्वास है कि मरने पर जिस आहल्मार्मों की 
तृ०्प्त नहीं होती, मकानों में वहीं प्रेत रुप मैं आकर “निवास करते है 
मरिन पै न मृक्ति बने वतिनक्ी बसे प्रेत हे तेई मकालन मैं | 
जित है कि घौड़ों को 











तोक में जीवन में मह हविश्वास प्र 
ता के आवास स्थान का शान हो जाता है और दी लिए भूतों की 
सुनकर वे ।विगड़ जाते हैं । रफशिक वाटटिका' के एक छंद में दृश्का उल्लेर 

















का ४4 
की 52 ल 
है । १ ञै 


भव विश $« 


सुंडरफ पममरि फीएडे 6897 








हैं हयवुंद अगवाएफनिन के भूत 


उर्णुत्त वर्गों के अन्तात परिगष्णित ने होते वाले सामाजिक 
तौक जिश्वासों को इस वर्ग के अन्तर्गत रकसा' गया । इस वर्ग के अन्तर्गत 
अतने वाले अनेक पविश्वासों का भारतेन्द्र युगीन काव्य में उत्मेश “मिल 








: ध्रातः काल मंगल जीतने है दिन अच्छा 
होता है - 





तीक पवश्वाश हे 
बीतता है किसी प्रकार का कष्ट नहीं 





आजु महा मंगल भगी भोर 
प्रानलयथ भैंटे मारग में चिंतन प्रेम-भरी दुग कौर | 
सिद्ध हौयगो सिगरो कारण प्रा्ताह फल प्राम प्रिय मोर | 


७ रज्लाब्भाग३, तेवा० $ | 
२७० बहा, धु।+२, क्मा० ३ | 





तीक़ पासस का जहाँ एक और वविश्वास है कि प्रातम्काल शुभ 
घटना होते से पूरा दित अब्छा बीतता है वहाँ उसका यह भी परवश्वाझ है 
के कक यदि व्यावार में बोहनी के समय गड़बड़ हुआ तो “दस भर' लाभ नहीं 
होता « 











वाश बह बी ही निय 

हां अबही गोरस से पमनिकरसी जेनन काज झबेरा || 

तुम तो माही ताक रहत हो करत तफरत मंग फेरा | 

हरी चंद ऋागरर पति ता तो हुवे है आजु हमबैरत || 

देसी प्रकार गाता सम्बन्धी अनेक लोक चविश्वानप्त भी लोक जीवम 
पैफ़नलित हैं पीस प्रकार तौक बीवत मैं पदशाशुत सम्बन्धी जयेक तविश्वास 
है जिनका जौक वर्म में पालम किया जाता है | भारते न्‍्यु गुगी न कात्य में 
भी मात्रा के पंगल तथा अपील पर लोक वविश्वासों के उल्लेह हैं « 

















कद पपिम जद: | 
सनेंद नपाद०। 
कयप पति अपइए | 
पै दम समफापदए ।। 





ताला पयान सम तुमरे हम का कहे 

इसी प्रकार कौक में सर्प देश र अनेक लोक विश्वास 
प्रदाशित हैं | सांप के संबंध में विश्वास है कि गदि शाप इस कर उलत जाए 
ती वह लावअलाज हो जाता है « 


पमाशि कारी' साॉस्‍्पिन भई 














रि जात | 





“पते प्रशाट एफ 


लौक जी बन में ग्रामीण नारियाँ का गंगा जगना अाजीदि नदियाँ 
क्री 7पय मिलन हैतु मनौती मानता देखा' जा एकता है । लौकमानस का 
खविश्वास है कि गंगा जमसा आदि कैसल प्राकृतिक शक्तियाँ मात्र नहीं हैं वरन्‌ 








| अर का एछ एै० धु० धू शक | 





मि मानव कामसाओं को पूर्ण करने की शक्ति भी है । ग्रामीण फिजयाय 
देसी से इन देगवियों से अपने अपने पति से पयलने के पज़िए इनकी प्रार्थना करती 
। दुमकी मनौततियां भी मानती हैं । भारतैनदु युगी न काप्य मैं इसप्रकार 


582 ८78 
लते हैं « 


के वीक हविश्वारों के हालेश पी 


करत पमिासि दीपदान अवबाला | 
बमसा सा कारें जीरि मतावत मिले पीधयतग मंद लाला ।॥ 
श्मान दाम जप जीरा ध्यवास तप हम तसेमम खिसाला। 
दम्के फाल में "हरीयन्दण गत सौ बृष्ण' गनबाला || 
है | है इ 
गयी प्रदेश है खतिया को पति भौत गाज 
प्रीत को फिययग जल बढ़त कशाला है | 
पमुसा सौ मान राखी दीपक चढ़ाबन को 
रावरे के वाबत को भाषत थी जाला है ।। 























लीक विध्जास5« 


धार्मिक लोक विश्वासोँं से हमारा ताल्पर्मग उन लौक 
गण्ण ना धाशजिक लोक विश्वासों के अन्‍्ससंत सेहीं,है अपर 
पक पृष्ठभूमि है । धामिक सौक 'विश्वार्सी के अन्तर्गत देवी 
देवताओं ते संबीीधत लोक पविश्वास तथा पार लौ"किक 
लोक पंवश्वास आते हैं । इस प्रकार इस वर्ग के ।विश्वासों का दी वर्गा में पजब 


किया जा सकता है | 


















देवी देवताओं से पम्जानन्‍्धचत विश्वास: 


अिडइश महक काकइतसकीक: कारदार पडता "दांत किक लेफिओों: पताी।भरतेंस भफकाए: कया मादक मक्रिक करामितमामा३ गानदरपककरि महक स्यमत पदाइल मदद! 2 पांडे: ॥४॥7 फेडरर मेरे 


देवी >दैवताओंँ का, उनकी पविशेष्याताओं का जिनका' भारतेन्‍्डु 


मगी न काज्य में उल्लेख हुआ हैं तवस्तार से जागे अध्ययन किया गया है | अत 
यह प्रत्येक देवतत से संबीधित बुत खिश्वास का पुनः शविवेबन पुनरणानि 
६७ भ।+ पक हुक छाई | 

पल रक्बा० भाग १, क्‍्या* ९० | 





होगा | यहाँ इशलिए उन देवी देवताओं से संबीशत कछ पविरेष्या' लोक 


नीवशजपशत कृत है| बर्णन होगा | 





भारतेन्दु युगीन काव्य में एक जगह ददिवाती के प्रतंग में कमी 
से संबीधित एक्क आप प्रवाशित शौक गविश्वाएं का, कि यदि घर वियवर प्रतवा" 
कर शतपकर रकता जाएगा जोर दिवाली के डिप यदि रात की घर का 
दश्ताजा सता रफ्खा जाएगा तौ देवी का घर में आगमन दीता है « 





घर परतेवायों हएप्रवायी है डदिवारी जीन 

पैवक सैसाशी' रगवारी खचित्र गाशा है | 
नंद जिठानी' ध्ास गई गशिरिदाज आज, 

सपने भौन जागरन कौठत कराता है |] 
रशिहा उधारे ही फिवारे हाँ संकारे लगे 

खिला इंत प्यारे हिहय बढ़त कशाला है । 
शु्पा मौन आये कौन आविशरी रमन मेरे 

वाकाजतर' देतु दीपक की माला है पर हे 


पूजन सै 









इसी प्रकार भारतैन्दु ने भी प्रवभिन्न देवताओं के 
संब)धित लौक +विश्वासों का उल्लेख किया है « 


प्रजि के काभलाडि सत्र इताो श्रीकत सकपी प्रति महा घन पाजी' | 

तेद सरस्वाति पीड़ित हीठ गनेएतीह पुलिके फविष्स नप्ताओँ । 

त्याँ "हरिचंद जू6 ध्याई शितै कौक वार परदारव हाथ ही लाजी | 
मेरे ती रापधिका मायक हो गति लौक दोक रहाँ कै नासि जाओ ।। 


इसी प्रकार विभिन्‍न देवी देवतामोँ को पुद्र कर अभीण्ट लाभ 
प्राप्त करते से संबंधित ।विश्वासों का उत्लेस हुआ हैं । इस लौक पविश्वास के 
पुल में तोक मानते सिध्मान है । देवी देवतामकें पूजन से प्रसन्‍न दोकर अभी ष्ट 
फल देते हैं | इसका मृत आदिम टौने में हैं | टौना धर्म के भी मृत में है 


अधं(/फ्रिक अरेकर हरकत -परकार 4कीपे २क20सिके! अषेद? #+िए कद ईपध गपिकेक+ लकी आए पाजकर हरि कगोतपमंके #मोफ अफलिंक 4लिक कटी संहक्त सपा 47:87 उड़ सोलेपत तक लाए 6 पर जड पह्िक8 फीसश शतिकीलफीक अकेगम आकार विकादंत जकिफ्ेट मत असर पएली/ डक असक पदक अरका भरी अमि्क सैंको 























३० २० शक 3भार १, क्या० $ | 
२७० भाज्यु+पुण ७९ | 


और टोने का सिद्वात ही विशेष अनष्ठानों दर शक्ति को वशी भूत 
कर अपनी इछ्छा पूरी कराते में है | देवी देवतानोँ का छौक मात वा 
अपादिम माना से त्या संबंध है धर इसके पनर्माण के पीछे गया लौक 

माय दी प्रतृत्ति है इशका अनुसंधान करते हुए डा« स्यैंन्द्र मे पूजा है 








हहेवी देवता के मूल बीज अपददिम मानव की इस अनुभूति में ये 
जिसमें बह एक ऐसे अधितल्व में आस्था शान तगता है जो उसकी चाप की 
पर्जि करता है | यहीं देगा हे वह में फकिगन' जग श्सा है | देसी अधितलथ 
नें अके रुर्णों मैं दौ'त देवताओं को पड़ा विगत | तक्ष चढ़ ते सु/ष्ट वे चाहे 
अधि व्यगधार मैं देगी देवता के दर्शन किए जग सकते हैं |“«- देकी देवताओं 
आरा ममुष्याँ में आदिम मानए भेद नहीं मानता | उसे दोनों के व्याणर एक 
से वदित होते हैं | #फार भी यह देव को देव समफाता' है बौर भनष्य कौ 
प्रमुष्य+-० मे ठीक मानव की तरह जहा तहाँ विवरण करते तौर परानताँ से 
बीती गातते, उन्हें कष्ट सै पुरता करते प्रतीत होते हैं | मे मनृष्य के साथ 
गुद्ध भूमम में भी उतर पड़ते हैं। ५ 








इस प्रकार हम कह छकते हैं कि कृष्णा राम आदि की जी 

लीलाएं हैँ अर काय का पूत्र कर शत्रु पर रवियय प्राप्त करना, लक्ष्मी से धन। 
धरम्वती से पॉजडिल्य, एनिश से पविधुन जिनाजन की शक्ति श्राप्स करना आदि 
जी फिशेषण्णाताएं और उनके पूजन ते अभीष्ट बरतु प्राप्ति कौ बातें है इसके 
पुल में गाडदिम टोने का भाव है तथा' इस प्रकार इन सबकी आधार शिक्षा 
लीक मानक या आदिम मान है । उप्॑क्ता दृशष्टि के गाधार पर भगवान 
कै खविष्यय में नि भक्तान के हतु सारपविपन हू कीौनन्‍्हए ,णवैणण परिष्त हू 

वकी शरण गए रत वितण, जे आअबत पाकी शरण्ण खितर सब तौर जात! 
ना जकाम बैलत ही में पान तरबाोंण घतके पुर में तौक मानस तत्व हनाइित 
है इसलिए इनकी! गणाना' तौक पविश्वाश के अंतर्गत ही की जाएगी 


श््ि 
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१० घत्लै न्द्र? मध्यवगीन हिंदी काव्य का जोक तालिक अध्ययन | 
३० प्रक जैक पुछ है | 
































बुदा पुतनन और बुढ्गों तथा बकापातियाँ कौ देतरूप देता भी 
कौक पविश्वास कौ ही वस्तु है | बृद्षा तथा बकापति पूजा का मूल 
पपहटमग मानव की प्र ता में है । णारतैंतु गुगी न काव्य में भी पने 
बुक्ों तथा बनस्पतियाँ का देव रूप मैं प्रतोग होता है जोर उन्हें विभिन्‍न 

मै पूर्ति करने मैं सक्म बतलागा गया है । देन सबका उल्देस 

पश पवाी 

पूवन का संदध भी टौटीमिज्म वे है । गर आदि को विभिन्‍न कार्य मे 
तहायंता दरने वाली भावना के संबंध में भी आदिम मानव मानत काम 
र रहा है | इन दैवताओं से संबंधित विश्वासोँ का अगगे विपेचल 
गया है | 





















पुर्ना नम संबंधी पमिश्वास 7िके मुल्य के बाद मुज्ित ते होने पर 
व्यक्ति का पुर्मा नम होता है और वह पुतला सांसारिक जीवन में आता दैं, 
का भी भारतेंदु युगी न कावियाँ में उल्तेत् “किया' है | आज पुन 








नम के शाप 
अल्या परधाल्मा जीव का संबंध हताबा गया है और इसके पीछे 
दार्शमिक ह्वरूप है किन्तु पुर्तात्थ के मूल में भी आदिम डविश्वास के ही 
हैं लिनते ।विकशित होकर पुर्म्ज न्थ का सैदालिक स्वरूप बन गया है । इस 
प्रकार तौककवार्ता जिद डा० सत्यैन्द्र ने पुर्ज न्‍म संर्तधी' विश्वाश को तीक 
तवश्वास के अन्तर्गत माता है। । भारतैंदु हरिश्चन्द्र आदि कवियाँ के काव्य 

















जम संबंधी तोौक चित्वास के उदाहरण भी मिलते हैं । 

दौके तुम्दारे कहाँ जाय अब इसी शर्म से मरते है 
अठ तो यॉँही , जिन्दगी के बाकी दिन भरते हे 
#प्रत्ी' मे तम पत्र कत्ल करो मरते ते हम नहीं 














१० सत्वैन्द्रः मध्ययगी न “हिंदी! काव्य का लौक तारिक अध्ययन | 
३० भारतैंदु अधावली' पृ० २०१ । 
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सी प्रकार भागवत संबंधी भी अभैक तौक पबिश्वासोँ का प्राय 
भारतैंदुयुगी न काव्य में हुता है | कहीं भारतैंट हरिश्वन्द्र +तजते है- 
रिजंदए में काहू को दीष्यण कछू रमालि है सौद भाग में जौ उतरशी* 

इसी प्रकार कही कहते हैं थी होता होगा, जो भाप में पहले से मिला 
होगा बड़ी घटित होगा» प्वारिचंद पैपडहि पनिवौणी होनीहोय सौ हौथर' 
प्रताप तारायण पड भी कहते हैं कि बहमा ने जौ भवगय में छल तदगा 
वह सच सत्ण है और कहीं उनका पविचार है फि भाप के ही अकुरार 
कुदित गौर सदिन जाते हैं | 

















पाप और प्ृण्य की कल्पना तथा झपर्ग और नर्क की कल्पना भी 
जीक पविश्वास घूलक है जौर इनके पूल में जौक मानस की स्थिति है | यही 
कारण है कि जनवरी पाप और पृण्म तथा स्वर्ग जौर नर्क पर पविश्वास 
करता है | भारतैंदु युगीन काव्य में इनसे भी संबीधत पविश्वा्ों का 











 पविश्वास संबंधी पविवेवन से स्पष्ट है फकि 
ल्ललित जोक पविश्वासों की 













; पविश्वास तथा धामिंग लोक वविश्वाश दोमों ही 
भारतैंदु गुगी न काव्य में ' मिलता है | 
(३) ऐसे धार्मिक तौक शिश्णा्ोँ का जैजैन्पाप-पुण्य ,हवर्ग, नव 
आदि का काॉवियाँ ने प्रयोग के फिकिया है जा बश्ाप लौक मामत 
के अधार पर बने हुए है अर मूलतः लौक विश्वास ही हैं फकिंतु 
इनके पीछे परातण्ियक तथा दाशीनिक आधार भी जौड़ पदिया' गया 


है | 


कि ३8५०8 ३०3३0 ं/। ३३/५५/०४४० ०४०० धआां।॥५ बंध ७७७७७७७७४७७७७७७७॥०७७७४७०७७७७७/७४७५७४०७४७४४७७७४७७७००७७७४/७ . वयग॥; 
१० भा गण पृ ४४९ | २७० बेही , पु० फ्रष्ा८ 
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(४) मिलने भी लौक सिश्वासोँ का कॉवियाँ ने उल्लेज सकिया' | 





पुक्ता होते हैं । इस प्रकार 
जद प्यप्ता लौक गविश्वास लौक जीवन 
प्विश्वाशों का सउ्चा प्रति नाधित्व करते हैं 








लोक देवता जोर जौक देवीवियां 
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है 88 2 42025 0:3% 5 ८ आह 84८ बच जय 20७७ ७७:३७: ७७ ७७ आए 


लोक जी बन मैं देवी देवताओं का स्वान बड़ा महत्वपूर्ण है | 
नहीं देवी देवताओँ की उपासना कर एक साधारण, अपड तथा औगगी 
व्यावित आज भी सपफाता है कि उसे कर्म में फक्‍िड्ि स्‍गितेंगी और उसको 
प्रमौकामनाएं पूर्ण हो सकेगी | इन देवताओं की उपासना के अनुष्ठान 


रुप में बह आज भी जिरेश्श' अवसरों पर एक पल्यर के क टुकड़े पर जल 














ए््य ही नहीं बड़े बढ़े शिशविात समुदाप 
वाले भी एक साधारण्य पत्यर के टुकड़े, तुलसी की पूजा तथा सूरज देवता 
को जन्ञ चढ़ाते हुए देश जाते हैं । सिद्ध है पक गह देवीपासना' की प्ृदृत्ति 
एक शिशिष्ट वर्ग तक ही सी नहीं है व्यापक है | 

कीच व्यतपकता कै साथ ही साथ पत्यर, पेड़, पौधि, नदियाँ की उपासना 
इन सबका मूल भी प्राचीन है आर इनका संबंध अादिम मानव संस्कृति तक 




















अधिकांश सौक देवता तथा लीक देशवयाँ की कल्पना अपर्ीदाश सानव 

स्तिष्क में दो कारणों हे हुई प्रतीत होती है।प्रथम- अापदिस मानव 
प्राकृतिक शक्तित का उपाशक था | प्रत्वैक प्रादुशतिक वस्तुएन्चाहै ते तन हाँ, 
नदिया ही, पहाड़ हॉ , छ््य चढ़ या अन्य मबाजगणा' हॉौ- उसे शत २५ 
॥ थी | इन प्राकृतिक शावितयाँ जिससे उसे ये लो अपने जी बन 


कौ हानि का भम था, मात अपने जी वन के एकसाज आधार कुृष्णि के नष्ट 
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होते का डरा था उश्डी उपासना उससे प्रारंभ के दी थी | उदाहरणर्थ 
पदिया है आदिम मोनव की झाड़ का भव था जिससे कुषषष्णि नण्ट हो सकती 
थी, रू अपनी! फाध्यतता, चंद्र अपनी शीतताता तथा नकाजगण उत्कापात 
से का षिक को थी गीवन का एक पोज जाधार थी नष्ट कर सदते मे | नाग 
आद पबशाधर तानलवर क्षाणभर में मनुष्य कौ पुत्मु की शैयूया पर सुता 
ते बेजतः जीवन तथा जीवनाधार कृष्ति की रक्त हैतु इन शाितर्यों से 
अपर्तकित होकर मानव से बाति प्राची नस काल से इसका उपासना तथा इन्हें 
प्रधल्न दरते हेतु अनिकामश अनुष्ठा नादि प्रारंभ कर दिए से और यही शत 
उपासना का प्राचीन तत्व अवशिष्ट ( अेप्फए-पछो,.. ) रुप में अपन भी 
बा जा रहा है | 








अपदिम मानव ने, हातनि के आधिरिक्त' जौ वस्ताएँ लाभ प्रद थीं, 
उन्‍हें भी' कृतशताबश तथा लाभान्वित होने की इ नदी भी उपासना 
प्रारंभ कर दी रही होगी' | उदाहरणा्म गर तथा तुलंशी आदि की 
उपासना | वितु अवधिय है कि भगग्नस्त होकर उपासना' करता जितना 
स्वाधाजिक है उतना कुतक्तावश करना नहीं | पही कारण है आधिका 


शक्तियों की उपाशताभय प्रवृत्ति के कारण्ण ही' आर 
















कैएतीः अति अवीडरा 2008 08 809 ४7 हो) 4.9 छोडी 2630 
897 8049 ) के रुप मैं भी अनेक देवी देवताओं की उपाशना' 
प्रारंभ हुई थी | कुछ पविदानों का तो कहता है कि प्रत्येक देवी देवताओं का 


प्रत बौर पूजा (अछ७४० ॥07 8949) हि | हइुश धारणत के 








सुरेंद्र शंकर और दुर्गा की पूजा हमारै यहाँ बीर पूत्रा ही थी | 
रब वौर भद्र और इनुमान की पूजा भी बीर पूजा ही थी और 
है । परंतु समय के पौर फरार और प्रवा' परिवर्तन सै अब उसका रुप 
बदल गय। "- प्रैण शर्व भा० २, पृ० र२५४ | 


है लेप 0॥ शी लहह कक 09 #4] 0 0909 ७ 3 ८3 /॥/$७ 
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बनुछार “वाशजिष्ट व्थयितयों का था तो अपने जी वसे काजल में विशेष्या अतंव 
तथा प्रभाव रहया होगा इशालिए लोगों मे उसके जीवन कास से ही उसे पूतरना 
तर प्भ कर हयात, था कोर्ई व्यकित सिशेष्यादया, धर्म, शॉर्म पारी के कारफ' 
ल्विरेष्या जन पप्रय रहा होगा दशालिए लोगों ने उसकी मृत्यु के लाद या 

से जी वम ५४५ में ही! उसे लवशोष्या महत्व पदियया जार स्मरण्ण रुप में उसका 
पूजन प्रारम्भ, डिया, जार वह जन पिय व्यतित ही पॉजित होते होते देवता 
बसे गया । बह हवीर पृता" बाली धारण बन्चापष काफी दूर तक एक 
की तथा मानव प्रवृत्ति की जोर संकेत करती दे परसवारी में पह सिद्धान्त 
सल्प नहीं पके सभी देवताओं तथा देखजियाँ का पूल बीर पुत्र में है | अनेक 
देवी देवताओं का पुराण काल में ही! अफितत्वथ बना और तत्पश्चातु उनका 
तौकिकी -करण' हुआ , उनका बौर पूत्रा से कौई भी संदंध नहीं । वे प्रायः 
प्रतीक रुप में गृही त हुए हैं | 














वीक दैवताओं दया परौराशण्षिकीकरण' तथा पौराण्णिक देवताओं का' 
तौडविकीकरण' भी बहुत हुआ है | अनेक लोक वर्ग अर्थात अशधिवित असध्य 
ग।मी एय' तथा असंस्कृत वर्ग के देवताओं को कालान्तर में पौराण्गिक 
एवरुघ टिया गया है, उनके डविष्याय में “वशेष्या अन्तकंथाएं तथा धामिक पृष्ठ« 
भूमियां जद जीड़ दी गई हैं । इसी प्रकार अनेक पौराणिक देवतपर्जां कौ 
तोक वर्ग मे भी अपनाया है और उनमें धारक तथा प्रा ण्णिक र्वर्प 
को आधिक़ प्रमुखता ने देकर उसको एक लोक रूप भी पदिगय गया । इसके 
विपरीत जड़ा एक और जनेक शौक वर्ग के देवताओं को पौरताण्णक रवरप 
तथबा' पराण्पिक देवताओं कौ लोक रुप फदिया गया है वहीँ दूधरी और सोक 
वर्ग कै अनेक ऐसे देवता हैं फिन्‍हें परताण्यिक या शाइजीय रवदुप नहीं पदिगग 
गया' है | वे केवल लोक वर्ग में ही प्रबाॉलित है, प्राणायादि में उनका उल्लेश 
तक भी नहीं 7मिलता | इसी प्रकार अनेक ऐसे पौराणिक देवता हैं 'जिनकी 
पूरी केवल धर्मप्रथाँ में ही पमशती हैं, लीक वर्ग में उनका' गरलिकीी प्र 
दी है | इस प्रकार यहाँ लोक देवताओं तथा सोक देवियाँ से तात्पर्य कैबल 
ममता लित देवताओं तथा देवियाँ की कौपटिसे ही है « 


























"में. 


जी दैवता तथा देवियाँ कैवल जौक वर्ग में ही प्रव/शत हैं, +विनक 
कोड भी पॉराशणिक २ वर्ध नहीं है | 


जी दैवता तथा देडियां मूलतः लौक वर्ग के हैं, और जिन 








कि आज 
भी लोक वर्ग मैं व्यापक प्रशपए है, पर जाय जिनकी पौरणप्निक श्यत्ति 
भी है | 





वे देवतग' तथा देवियाँ सिनका' अऑशितल्व परतण काल में बना था 
हकिन्तु वे कालांतर में तौक वर्ग दारा अपना लिए गए जौर उसके साथ नौक 


वुलि के अनए्प ही खिभिन्‍न लौक विश्वास तथा शौक गायाएं अापदि जुड़ 
गईं 
| 





भारतैन्दु गुगीन कॉवियाँ ने तीनों कोटियाँ के देवताओं तथा' देखियाँ 
पर प्रदाश डाला है 'िश्से उनके लोक प्रवालित एवरुप तथा फिव्वाति पर प्रकाश 
क्‍ है | सर्व प्रथम पनिल्नासाशित परिज्छदों में केवल उन्हीं लौक देवताओं 
तंथा' लोक देवियाँ पर प्रकाश डाला जआाए्गा जिनका प्रवलन केवल लौक तथा 
प्राषीण्य वर्ग मैं ही हैं और जिन पर किसी प्रकार का शास्त्रीय था धा०मक 
प्रभाव नहीं पड़ शकप” है | जौ शत प्रतिशत लौक वर्ग के ही हैं । भारतैन्दु 
पुगीन काव्य में इस प्रकार के उल्ललित देवता तथा' देशवियां स्‍निम्मालि सित 






















बुपरय : 


म्रीटिक फेक कमर मी 





प्रताष माराजण्ण 'मित्र ने इनका उल्लेख बुबरात तथा इचरी पीर दोनो 


है” नामों से किया है।। लोक में यह /हिजड़ों के देवता रुप में प्र्चिद्ध हैं और 
पह जहे शक्तिवान है | इनके उमत उपासकों (व्यड़ोँ) का मत है पके पृथवी 








१० घर के भीतर बड़े लड़ा, बाहर जुबराग के अवतार - फ्रणलण्पू०७ २१६ | 
+ न ५; द 


हुजश्न के रहुबाओं बनरी पीर बड़े शवाल्थार « प्रण्लघ्पुक ४०७ | 








देवता 


कप पी 
ली की बराबर नवाया 


इस उल्लेख के अतिरिकत 
प्रतापनारायण्ण' पमह ने लोकों 


















मित कै रृप मैं “घर के भी तर बड़े जरया+ 
शाहर बवराय के अवतार" उल्तेश किया है | ऐसा प्रतीत हौता है कि गश्ञापि 


पूल रूप में संभवतः पीर से मुक्त होकर सम्भौश्धित होने वाले यह 
बुवरी पीर प्रतततमार्नों के ही देवता रहे हॉँगे फिकन्‍्तु अाज लौक वा में इनका 
अल्यधिक प्रवार है और गाजी पीर जादि की तरह डी घजतः मृसतभा'नाँ से 
सलॉजधित होकर भी यह जाज हिन्दुओं दारा भी पूजे भ जाते हैं जौर लौक 
वा में दसकी तवशिष्ट विशथाति बन गईं है | 











नारा सिंह बाबा: 


कक 4जेद; सका+ जप३मालेए वाहक ४57२७ नगद 5480 सपिक 





नारसिंह बाजा' भी एक तौक देवता हैं और इनकी उपासना एक 

तथा सीमित वर्ग में ही होती है । प्रताप सारण गम ने कानपुर 
पाहाल्म्थध (आल्हा) में मारसिंह बाज कौ स्मस्ण्ण कर सहामता की साचना 
को है फकि वह जन्‍म भूमि का यश गाने जा रहे हैं किसी प्रकार की जुटि ने 
हो | कुक ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथईंदीडमशान हु पापुल्र रिलीवन एण्ड फतैकतौर 
१० देवता हहिजरनम के कहवायें बबरी पीर बड़े सकत्मार । 

पतिसकी अंगुरी पर कन्यु बसे जाते हबिरले जाननदार । 

सदा ना उई अंगुरी का ज्वानों छुरीमयो कान लगाय । 

तै।ह ते च॑ंचल यह “पिरथी रहे, कौमा बातन छोरी जाभ-प्रृ०्श०्पु०२०७ | 
२० तिनके तरिका हम कलजुगहा' कागर कूर कृपत बार । 

हयर' के भीतर बड़े लड़ैया बचरण के अतार त«प्रण्त० , पृ० २११ | 
३० दैवता' 'हिजरन के कहवावे बबरी पीर बड़े सकल्यपर « प्र०्लण०्पु०७ २०७ | 
४० गाजी पीर नारखिंह बाजा देखता एव टथालि होउ सहाय। 

असम भूमि कौ जसु गावतु हाँ भूलौ अच्छर देह बताब || 


प्रण्लण्चृ० ३०४ | 





























अतका सदन इंडिया" में इमका उल्टेण तकिया 8 | कप हु 
पीरों कै कॉम्रेस्तानों पर प्रायः वाष्यक रुप मैं मशलमान जक उत्सव के दूप 
में उर्द करते ये | मह उर्स प्रायः उस “बिशिष्ट मुसलमान व्यवितयों की बाद 
हार मेँ मनाए जाते ये जी 'डिन्दुओँ के कट्टर श्र ये तथा धर्म के 7लिए 
हहिल्तुओँ के साथ युद्ध करते में, मुद्ध में ही मारे गए ये | 7 
में नीय वर्ण के हिन्दू भी उल्हीं पीरों की, जौ उसके ही “विरोधी थे के उस 
में हॉभियालजित होने लो जौर धीरे धीरे उनकी उपाशता भी करने लगे | 
उर्त में छत्मीलित हौकर उन हिन्दुओं से कहता, शुरु किया कि में उस फुकीर 
के जिसकी स्प्रत्ति में उर्स आदि सनागा जा रहा दै के जी वनकास में शिष्य 
ये तथा पुत्तु कै बाद उनके उत्तराधिकारी हैं। नारसिंह बाबा भी एक हे 
हो ज्यवित हैं जौ फकीर के चप्पल रफ्से हुए हैं तशा कहते हैं “कि वे उस पीर) 
के उसके जीवन काल में शिव्प ये और अब उत्तराधिकारी है | निश्चित हे कि 
पड़ मारसह बाबा भी अपने जीवन कास मैं ही चप्पल पूजते पूजते लोक बा 

हृ। क्की प्र नका लौक मैं और भी 























इसी कर मार सिं की स्ताति की 
थी तथा उन्‍हें महत्व दिया था । नारसिंद बाबा एक लोक देवता है थे। 
वर्ग मैं यह जत्ति अद्घा' की दृष्टि से देते जाते हैं पर शिष्ट या शिथविगत वर्ग 
 थ है है, वरतु शशिष्ट तर औति चणात की 
दुशध्ट ते देखता हैं |'रिन्‍्क्र प्रकाश" कै उद्धरण से नारसिंह बाजा के 
भारतिन्दु काल में +स्थाति पर और भी रुपष्ट प्रक है 
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२० अब जी दूसरी तरफ पंच जी एफरे तो वहां भी सेकड 
लमशान गाड़े रवासा बजा रहे ये । नौच कौम के, आगशों के अंधे, हि 
हाथ जौड़े बैठे हैं । कहीं घर फकिसी औरत के शिर पर फीएतमा ड़ की 
बैल रही हैं, किसी पर नारफिंह बाजा' चढ़े हैं किस | 

कस जी भवानी अगुवा रहो 
क्यॉकि जिन औरतों पर भूत बढ़ता दे वद अब 












हैं । यह कैफपत लायक 
सर कर 








गाजी पी २; « 


प्रताष सारायण हमर से कासयुर माहालत्म्य (आहल्हा) में सारसखिंह । 
साजा के शाथ ही साथ गाजी पौर का भी समरण्य दिया है | गाजीपीर भी 
अपज एम्स बग़े की हिल्दू जपततियाँ 5 पासी , बमारों तादि में गड़ी भद्ा ते 
पूजे जाते हैं । यह एक वीर देवता( पृ>०4० 720)35० ) है | मलता 
गाजी पीर मुसलपानों के देवता हैं, पंचपीरों में से इसका भी स्थान महत्वपुणण| 
है | गाजी पौर की पम्माति में बद़राइव तथा गौरखपर औौर कदीही अग्दि 
स्खानों में वाएछेक रामारीह होता है| दरशों मतभान तथा "निस्यवर्णा कै 
हहस्दू शभी सम्मानित होते हैं । इस प्रकार मुंसतमानों के शाथ ही शाथ 
हन्हुओँ के भी देवता जन गए हैं । लीक वर्ग में गाज इसका परयाप्स प्रगार 
है भर गाज यह लौक देवता रृध में ही गमरण' किए जाते हैं । प्रताप 
नारायण पमम भे दनका उल्सेंश साल किया है इसलिए इसके लौक प्रवागित 
श्प पर भयका जी के का म्य मे व लैकहि। रु भी प्रकाश नहीं पड़ता | 

















कि 








अली मर तिया' ४« 


कानपुर माहात्म्य (अपल्डा) दंगल घेड़ में प्रताप नारायण्णा फमिश्र से 
लजरंग बली के साथ ही साथ अली म्रातिजा का भी उल्लेश किया है ।बीरत्स 
जवान होती है | अगुवाने के समय ऐसी “नर्लल्जः 
की कुछ भी छुध नहीं रहती । पांच पांव छः छः पृश्तदढ इफाली कमिटी 














मीच बद्धि गंह सब दुर्दशा' देखा करते हैं, कौर्ई पृष्ठ 
वह के होगा | तो' बह कहती है हा होगा [ ताजी मर्द की 


2 नहीँ केसे तहार गुलाम हुदजड ४ 
6३:०९ १चह, १.36 | ००५ 0० हु ड़ $ संस्यत छू छ प्र्ई हट 0] पक ५ आई“ | 
श्क्का' जौ है छूटी रे जय की , ज्यवानों सॉनियो कान लगाये | 





के अ्धिष्ठाता बजरागी तथा युद्ध प्रकरण में जी पुरणिजा का उलौस होने 
से यह फ्िद्ध ही है कि यह भी वीर देवगा' ( प>०50 0०तावघह.. )हैंकगी 
मुलतः मुशतमानों से सम्धन्धित ये किन्तु अब समरत जीक वर्ग से संबीशि हो! 
गए हैं और भाज सौक वार्ग में बजरंगी के समान ही युद्ध के राम्य तथा बीरता 
: प्रदर्शन करने के पहले स्मरण्ण किए जाते हैं | एक अन्य रेथल पर अपर्डा | 
दंगत बण्ड में ही अली पमुरातिया के उल्लेस से पता बजता है के पभवतः 

पढ़ किसी मुद्द के बड़े सेनानी ये तथा 3न्‍होंने सैमरगढ़ कौ नष्ट दिया था 
और फविगावायों को पविशाल संख्या मैं गारा था , तिझके कारण. ही लौतग 
5 हूँ एजने लगे अर यह लौक वर्ग में वीर देवता बन गए । 








मरू धाता । « 


हा] 





धाय की उपयीरगता' समक्ाकर भारतवाियाँ ने अति प्राची न काल 
से ही इशकों देवता मानकर इनकी उपारना' प्राश्म्भ कर दी थी | पशु पा 
(पवन प_ठएछा49......) के विश्व में अनेक उदाहरण प्राप्त है| गाय 
ही, कृष्णि, मक्खन सभी दुन्टियों से ताभ प्रद थी इलीलिए लौक 
इसकी उपासना ग्वाभाजिक ही है | दुगधू पान जौवन दान का 
हप्रण्' माना गया है इसदु/छ्टि से गठ तथा' भा जौ दुशुध्त पान कराकर नव 











बम दान देती है झमान है इसलिए गऊा की मातान्गतमाता 





बावध वधिया उड़ ठाढ़े भे छोटे हाथी के अनहार | 

तास ठौँकि के जाँघ बजाय माटी तने भा लेई तगाय | 

अली मरातिजा को समिरन कर ते बजरंगी को नाव | 
बरन मना नै उस्ताजन के आपने, चरण हदिवाय - प्रण्लण्पु० १२६ | 
४० अली' प्रातिजा को र क्यंगर | 

















रन को डारी मार-प्रण्लण्पु०२२१॥ 
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कहकर भी संबोधित किया गया हैं | आज भी पिल्दुतओं के मध्य लोक वर्ग 
भें गठ का बड़ा पान है और वह बढ़े बढ़ा को दु/्ष्टि से देखो जाती है । 
गा के शाबव बादर की दरीष्ट से ही माला का संबंध जोड़ा गया है तथा 
उप दैगता का रुप भी किया गया है।। भारतैन्दु युगीन कतियाँ ते विशेष 
कर प्रताग नाशागण्य कमर में गए देवता की महा संम्जन्धी अनेक छंद 
“जसे हैं । गउमाता' की महता' बताते हुए वे कहते हैं-"हे गरू गाता । 
तुम्हपरण शरण कर्ता हूं, गतसे बड़ी कीएमति तुम्हारी ही हे, तुम बल्लों 
का गहन गौष्गाण' करती हो, तौर वैतरणी (हवर्म मार्ग की एक लोक 
गरीपत सदी )गार कराती कै।तुस्हारै दूध, दही तथा गौजर “नरक प्श सेही' 
व्यवित परतित्र हो जाता है की पडिता प्रसिद ही है था वारों गुग मै 
तुष्हारी पूजी'नुर्ट है । कृष्णा का गौपाल नाम तुम्दारे ही कारण प्रसिद्ध 
हुआ हैं | तुम्हारी गाहिशा अर्त है । तुम घास के वंदते दूध दैती' हो, परत्यु 
के बाद भी हड़डी और बमक्‍ड़ा | तुम्हारा बह उपकार अतुतनीय है | इंसी- 
“लिए छोटे जौर बड़े क्भी तुम्हें माता कहकर एकार हैं" ।" इश्ट क्षकार ताप 
नारशापणय ैमिए से गाय के लौक प्रताशित रुप कि गाय देवता है,भाता है, 
जीने जरर मरते में सब प्रकार खामक है।। का वर्णात किया है | अवधिय है 

















९० एाबुग जैता और दापर तगि गाए देखता रही हपारटप्रं०लण पु०२१० | 
३२७ गैंबा। भाता' तुमका सुगमिरी कौर सब ते बड़ी तुम्हारे । 

करी पातना तुम तरिकन के पुरतशिन वैतरनी देव तारि | 

तुम्दरे दूध दही की मॉहिमा जाने देव स्‍पतर शक कोम । 

कौ' अस्त तुम जिन दूसर जेडहिका' गौवर लगे पवित्तर होगे । 

वपरिउ जग में तेरि पूताहै, साका गावें बेद पुरान | 

तुम्हरे नाते कहवाबत है श्री गौपाल कृष्ण भगवान । 

धास के बदले दूध गपियावैं, मरिके देय हाड़ू मौर वाम | 
शॉनि बह तन मन धन जी ऐैशी जगदस्जा के काम । 
कहा सो बरनों में गहमन का जिसके कोट कोट उपक 
देवता मनईं सब जानत है पूतन रहे बूढ़ जा बार ।“प्रण्स०्पृ० २१६ | 


३० ैया' देखता गैया माता गैमा जि 




















नदु यूग में गए बच बहत होता था, हाल उशहें हरी होकर 
पे ल्‍्कालीन कवियों ने गा की महता सम्बन्धी छंद नेक डिखे हैं । इस 


ही' ध्यान मैं रहकर कहा है कि तुम्हारी दवनीय अवस्था' तथा' अपमान 
होते देखकर जौ नहीं पश्तीजता वह भलिल्दू नहीं है, वह राकास पापी और 
चंडाल है । 





पी यल दैवता:« 
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बुदा पूजन ज्ञौक वर्ग की पविशेष्यता है| भारत में ही नहीं! 

विश्व भर में बृका पूजन के दुष्टटरान्त पयलते हैं । भारत में बृदां दा पूजन लोग 
वर्ग में बहुत प्रवालित है | पीपल ,बरगद, नी मं,साल जाद सभीवकायँ की पुजा 
के उदाहइरण्ण “मिल जाते हैं । बृ्कों में पीपल का पूजन शव्धिक प्रवाश्चित है | _ 
यही दगरण्य है फकि पीपल का साम ही पीयज देवता संबोधन कै साथ ही 
जिया जाता है । पीपल को एक साधारण अपड़ तथा ग्रामीण्ण हिन्दू भी बह 
व्रद्धा/ की टुगडिए से देखता है, इसमें वह अल्माजाँ का, सपितरों का तथा 

भत शक्ति की अधि का फनिवास मामता है | इसीलिए बह मधु का को 

टला' है दे कभी भरृठ आदि बोलता है | उसका विश्वास है कि 
पट सब कर्म (वृक्ष काटना, इसके 
देवता का अपमान करता है, जिसका फाल कभी 

















है | कही कहीं तो लौग प्रीषल को' मैंटले भी हैं। भार नस 


"वैशास माहाल्म्यर में पीपल बुक माहात्म्य सम्बन्धी जि 
वर्णन किया है | लोक प्रवालित पीपत माहाल्म्य के वविशय में भारतैन्दु “लिखते 
हैं. "प्रातः काल जौ पीपल को देव मानकर कई बार परिकामा करता है और 
जी पीपल के नीचे तर्पण्य करता है उसके पतर आजींद स्व तर जाते हैं, जौ 
पूर्वक पी पल को' जल से सीचता है वह अपने सैकड़ों कुलाँ को तार देता 
हैं। जी मनब्य गाय की पीठ सुदराकर नहाकर पीपल कौ जल देता है, कृष्ण्ण 


क 














१० प्रशल०, पृ २११ । 
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को पूजता है वह दुर्गीत छोड़कर देवतों की गाति प्राप्त कर तैता है |* इस 
प्रकार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने पीपत देवता से संबंधित सौक +विश्वासों का' 
तदुवत वर्णन कर पीपल देवता का एक जोक रुप पाठकों के शाम उप्ित्त 
दर दिया है | 


तु ; “ 


अफड सुलभ पकड़ २३८ 


पीपल के अतिरिक्त बृदाँ तथा पौधों की पत्र में तुलसी 
की एूवयग का गवशधन भी लोक वर्ग में बहुत है । उतश भारत में डशठा प्रगार 
जीक वर्ग मैं बहुत व्यगपक है गौर यहाँ है ददाण्य भारत मैं दृशका प्रवार 
हुआ है । वोह वर्म में तुलसी पवष्णु की पत्नी समभाी जाती हैं इसके संबंध _ 
में प्रतारात जोक गाया भी है | लोक में तुलसी पववाह की प्रवा' भी प्रवालित 
है | कातिक मास में तुतसी का खिशेष्या पूजन होता है | भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र 
ने ववैशाल माहात्म्य" में तुलसी दल के अर्प्णा का लोक प्रवालित महत्व बताते 
हुए जिल्षा है » वेशाब में तीनों काए में तुलसी दल अर्पण्य' से कृष्ण्य मनुष्य को 
जन्‍म मरण्ण से मवित देते हैं।। 





तौवधन:« 


अर केवक 6 पक आरमिम पवन, 





बसा ऊपर कहा या चुका है कि मानव आदिम अवश्या' में 
६» जो सीवत पीपल तरताीहँ प्रात हाई हारे प्रात । 
करत प्रदाठछन भांति बहु शर्व देवगय जीन | 
तरपन कारि सुर पत्र नरा सयराचर तर मूल | 
पेटे अपने पत्र की सरक कुंड की सूल । 
जी सीचाहिं जल भक्ति सौं पीपर सर 
पतन तर॒वौ निज अगुत दुल माय संसव ताोडि 
गा ब्रीठ झुदराइ के नाई तरतपहें जल देह | न 
कृष्ण पूणि तजि दुर्गताह देवन की गाति गैई-भा०्गविशाल माहतत्प्य , पक ९५ 
२० तुलसी दस वैशाज में अर्थ तौनोँ काल । 
भक्त तैडि करत नंद के लाल भा प्रैज्वैशाब माहात्म्प ,पुरु ९० 

















जनम परान माँ 





प्रकृति शत का पजारी था । इंदी प्राक्ीतिक शक्ति के रुप में उसने 
प्व भी पुजन प्रारम्भ कर दिया था | आदिम जाततियाँ में यह पर्वत 
ह/ बहुत 'व्यगपक रुप में प्रतालित है जोर वे विविध अनुष्ठा नो ठारा 
+वाीधिवत पर्ववाँ का पुजन करते हैं | अारदिम संरबाति का यह अवशशिष्ट तलब था 
जे भी शोक वा में लोकतत्व के रप में प्रतिष्ठित है फकि आज थी मानव इतना 
. जिरवाधित होकर पर्तों ढग पूजन अद्घावश करता ही जाता है जोर गाज भी 
पहले की ही! भाँति लौक वर्ग, विविध पूणित पर्वतों के साथ जुड़ी हुयी 
डतामिन्न लोक कथाओं तथा जोक विश्वासों पर तदवत विश्वास करता चला 
ता हा है। इस पर्वतों को ही काला न्तर में देवता रुप दे दियय गया और 
दइगका मानवीय कृरण्ण' भी पिया गया । गोवर्धन प्रा इसका पक अज्छा 
दाहरणण' गौवशन मथुरा के +नकट एक पर्वत है । स्‍् 











कक जाओ ४ 














शारतैन्दु शुति न कीवियाँ में प्रभेस रुप से भारतैन्दु हरिश्चन्द ने 
गौवधन पर्नत को पूजा के संबंध में वर्णान किया है | सर्वप्रथम भारतेन्द हरिपर्चक 
ने व्यक्त सवस्वत में भगवान के चरण्यां में बने हुए पवत कै 
का कारण्य बताते हुए गौवधन पर्वत की पूजा का उल्लेख करते हुए सिखा है कि 
“श्यारा जग गोचर्धन पर्वत की पत्रा करता है और झारे ज्रत वास 
हे. बत ग्वय॑ भगवान के चरण्ण' की सैवा करता हैं इस 
लए भगवान ते अपने वरण्यं में पर्वत चिहन की स्थान दियन है| दीपावली 
पर गोवर्धन पर्वत पर हुई दीप शोभा का भी वर्णान भारतेन्दु हरिए्चन्ट्र ने 
किया है।। इसके अतिरिक्त गौवर्धन पर्वत के जाय जुड़े हुए लौक विश्वास का, 
कि कृष्ण मे इन्द्र की कुद्ध होकर की गईं अधिवुनल्घ्टि से, जब को गौवधन पर्बत 
को' छोटी अंगुली कर' बबागा था, भी भारतेन्तदु हरिश्चन्द्र ने वर्णन 
९० संत जब पूजन पगिरिवरहि सी सैवत है पाय । 
पह माहब्रत्म्य प्रगाटत करन पगिरिवर चिहन लखाप || 
“भा० डी, पृष् १० | 































घ० संत ग्रं० , ए०७ झूऔ | 





१ ४) 





किया है।। बद लौंक विश्वास जाति प्राचीन काल पे जोक वर्ग मैं प्रन्‍/तत 
मिलता है और आज भो गोवर्धन पर्वत की प्रा होते समय कृष्ण्ण का वृतान्त 
 मभरष्ण किया जाता है | 





शी तवामा ता ४ «७ 


प्राचक 04% अदछ बडा ७0७ लक अंक 4 कद 


लीक वर्ग में अनेक देवी देवता रीग +निय स्वक रुप में प्ररिद्ध हैं ,जी' 
रीगौँ के जीधिष्ठाता हैं और जिनको प्रसन्‍म करने से तथा जिनकी उपाशना 
करने से उसका प्रकोप नहीं होता | चैचंक ( 506१7 765 ) की देवी 
शीतला' शातता मानी जाती है| वैजक होने को हमेशा लौक में शीतला का . 
दश्झना' ही कहां जाएगा | शीतला' देवी का लोक वर्ग में जहुत महत्व है और-- 
किसी व्यक्तित के वैचक होने पर शीतला देवी के नाम मै अनेक अनुष्ठानादि भी 
किए जपते हैं | शाज शिशिवात वा में किसी के सेवक होने पर वे अनुष्ठान 
नहीं किए जाते और नहीं शिक्षित वा वाले कोई फविशेष्य ध्यान रहते हैं वे 
आौध्याधि अपाद का प्रयोग करते हैं | राधाकृष्ण' दास ने भी' शीतता अगदि 




















अडाली३ अभेये/ तंगहह हस्‍पंतर+ सी ॥ह्4क :महं8 कपडे हक॥ २ सजी) प्रंकात। १६४ ९४७: सबक फोडीए ऋशओ खोदक परोपेत्र ॥विक कारक आदि नये मपाक् साहएक १28 ३१३) फरकि 08 फांडक-फफ परांक३ डोज #/9 इतअ३ दिक! :काएत धकिर /एवए ऋष्ाओं मंद (किक बला आती पाएुंओ: पड ग्रेकिति कक पगहकाद्ा4क सर्व सडक आहके७9ाकाजर सक्षम जया २0३ कप 





६-० आज बन उमगे 'फिरत अहीर । 
हैरी' दैन बदत नह काह देखियत सजित सतत भीर | 
इक गाज उक ताल जअवाबत एक बनावत चोर | 
इक नाचत इनसे माई खिलावत एक उड़ाबत कछीर | 
हमर देव गोवर्धन पर्वत छुंदर स्या'म शरीर | 
कह करेंगी इन्द्र बापुरी जग बस केवल मीर | 
सात दिवस हरि कर धार राह्योीं वाम भुजा वलंबीर | 
हरी चंद जी त्यां मेरे मौहत हारा इन्द्र अधीर। भा ग्रं०्पु० ४३६ | 
२० पैनसक के जलि कष्णाता होते हुए भी इसका माम शी तला क्या पढ़ा इस 
सम्बन्ध में ढा० तारापुर ताजा का मत है कि यह छानव प्रवृत्ति है फकि वह 
तीस या भरकर वस्तु कौ किसी उच्च तथा सुन्दर रुप में परकारने का प्रपत+ 
करता है जौर संभवतः इस भर्मकर रोग कौ जिसमें ऊ ण्ण ता तथा गरमी 


की अरम सीमा होती है कौ शीतला अर्थात शीत बाली कह कर पकारा 


























2७४ 





का उपासना को महत्व नहीं किया किन्तु रफधाकृष्णदार् ने शीतता का 
उल्जेज किया ही है| और परोवा रूप से शीतला का लोक वर्ग में व्यापक 
पमहल्व भी पीछे होता है | 


धरली मात 4 « 


धदह४, #आक फडकक चातड़। मेकदि ॥४%॥९ ॥धशेकि भक्त 





धरती पूजा भी औग्ति प्रावीन काल से ख विश्व में प्रकृति शक्तित एप 
में हीत॑ आई हैं जौर बाज भी असभ्य जअपधिस ता अमीण्ण जौक मनाए मैं 

ती होती ही है शिकित समुदाय में भी अविष्ट तत्व ( 2प्ात्वसक्त 8) 

के रुप मैं आज भी पवश्मान है | फौजर का कथन हे कि धरती की उधासना' 
यूपी हत गशवतत। ( (४0098) ४0885 ) के ड्म । होती है | फेजूर ६2 
पवपार है कि कृष्णि रूप में धान्य देसे के कारण जात प्राचीन काल में ही 
नीगो ने उसे शाला का रुप पदयाया और तब पे ही यह धरती सातता बूप मे 
पंजित होती है ॥ भारतैन्दु काल में घरती माता की उपासना) मैं काफी 
प्रचलित थी 


आर बढ़ा की दुष्टि से धरती माता देखी जाती थी | 




















तय देसी से होती है हम सारे धन धर्म इसीः पर' करते हैं । हमारे सतत 
भोग की सारी सामग्री इसी से प्राप्त होती है /फर इसके 
मैं क्या संदेह है | बदि दस माता के प्रसन्न रघने की उस्ो 
रहेंगे ती हमारी क्या दशा होगी++-«हमारे दस वाक्य घर डविश्वा 
करी कि धरती है भगवती का रुध उसके प्रसन्‍म रखते मैं ही सबका "निर्माद 
है | के विश्वात बूढ़ी से सुनते में आगा है फ कि अभी ४० ही ५७ वर्षा 
हुए हनन खेताँ में सौ सौ मन मस्त उपजता था उनमें अब ४००६० पर्न 
प्रशश्कित से होता है | यह चघरती माता की पूछा ते होने का ही 
है पद हम अब भी न चेते तो आगे और भी आऑतिष्ट की संभावना है 


























तथा डनका' पूजन होता था । धरती के साथ माता फिशैष्गाण्ण' का संयोग कैसे 
हुअत बशवया ताल्एर्भ बयान है इसकी जी ब्राहमण' में प्रताशित है 

+के पीछे वहीँ फैजर बाली धारणा से साम्य है जिससे धरती के शाथ जुड़े 
हुए माता पिशेषश्याण्ण की लौक प्रवाति के संबंध में परिवय गधिलता' है | राधा 
कृष्ण्यदार ने धरती माता का उल्लेख करते हुए कहा है पक हम कब धरती माँ 
के कपृत हैं 7 बोफ ज्े(पाप कर्म) से उते दबाते (दजित) करते जाते हैं । 
ठाकुर जगमोहन सिंह से भी घरती माता का धरा भवानी रुप में उल्लेख किये 


है '। 








बुदा विन देवी ४० 


अफिरिक' हमकीद्र/मेाछः डा अरके आाज्ड सम्की +कॉल: लेक 





तोक देवताओं तथा देवियों मैं वन देवतवओँ तथा व््देशीवर्यों की 
उपाझमा भी व्यतपक्र है। लौक वर्ग ते वर्गों का देवता तथा देवी रुप में 
मानवीयकरणा।' कर उसके पीछे टविधिल्न प्रकार की मनोरंजन लौक कहानियां . 
जोड़ रबसी है | बनदेवी शब्द का उल्तेश भारतैन्दु गुगीन कौवियाँ ने भी यंत्र 
तब किया है।। लोक में वृंदावन देवी की पूजा तथा महत्व प्रृष्िद्ध ही है । 
पूजा का उद्योग कीजिए, दूसरों को उपदेश 
उनको प्रसन्‍त रखने की पूजा चाहिए | ०७ 











४ अतः अभी से धरती माता' की 

| जी में विदारिए कि 
आअवहमणा , आण्ड ४, सेहत ६ | 

४७ धरती माता को कृपूत हम बौफ से रझदा दबाते देर धाकृष्ण' ग्रं७ १०२४१ 











श्याण्लण्पु० १४ | 





३० परवा नी जारी फकियी उ्मदेजिन के ताम | 
अबडहिं अकरि के जिन सरबन हाजिर ताज पया'म || 
“भार, पु० ६६३ | 


० -॥. & 





भारतैन्दु हरिश्यन्द्र ने वृंदावन देवी सम्बन्धी एंद लि हैं। तथा कृष्णा की 
व सेवक बताया है | 








विन्‍्क्यावत देवी थय कजरी देवी: के 


गोद देखजियाँ में खवंध्यगचल देवी या कवली' देवी का “बशेषा गहरल्व है 


के कण्पल के सपान काली हें दश्तील! 





४ 
? कुणका माप पिंध्यवचल 








हे (नर 


तौक कथा- कि यह यशौदा' पृत्री है तथा डन्‍्हॉमे भाँदों बदी पितीया की 

गैकुल में नन्‍्दभबन-के पड़ा जल्‍्म सिया था, आर इनको 
ह पड़े हुए बशुदेव ईश्वर की प्रेरणा से पशोदा के यहां से सथः प्रसू 
के को कृष्ण के स्थान पर बदल कर ते आए ये, देवकी 
ब इस पशौदा की पुत्री से कृंदन करना शुरता किया तो कंस इसे 
की का अष्टम पुत्र जानकर इसकी मारने बला "कि 
तकी पटकना' बा हा वह छूट कर आकाश में बसी गई और वहीं 
| डविनाश की सूचना दी' जोर वहीं बज्ौदा पुत्री पिध्याचल पर्वत पर 
कर' बस गई तब से विंध्यावल देवी कहताने ला | बशोीदा की 
गजिध्ययचल पर पमबास करने बाली यह पिंध्याचल देवी बन गई | यह भकती 
के भय को हरते वाली देती है ७ का उल्तेश् किया है| डन्‍्हें ही कवली देवी 
































७ भा०ग० , पु० ८७ ,५३७ | 

२७० वबेही , पृ० ४३७ | 

३० प्रेमधन सर्वस्वशः ४, पु० ३३३ | 

ए७० धानि चिंध्यगनल रानी है सावलिया ।| 
जसपर नव लील क्ौभा' तन वित बातक तेलबगनी है ।। 
भांदव बंदी दुतीया गौकुल नन्‍्दभवन प्रगंटानी है शा ।। 
तू जग जनान जौगमाबा, जुदा दुदिता कहलानी रे शा || 
बदालि कृष्णण बसुदैव तोह ले आए बुज रजधानी रे सा० || 





गज ७, 
जता दे ० ६३३] 0] क् है 
कहा जाता है । प्रेमधन से इनको' कवशी रूप में कह कर भी छंद पजिम्ा है 
जिसमें ऊपर शिजित प्रवागित का के ही भाव दुदश्याए गए हैं | 





भूत प्रेत की उधासना' भी देवता तथा दे।वियाँ 
के रुप में होती है और इस उपासना के अनुष्ठान रथ में लौक वर्ग किसी 





कुल थीं मथुरा में आनी रे शाब || 
देव देवकी गोद विराजत 'चिंचरें २ पिल्ला'मी है सान् ॥| 
दोदत गिरि पन कंस टेशति देवाकि वॉन्‍द छुड़ानी है || 
सुनि सठ दीारि धाम तह पहुंचेगी उरपत हिय अऑभिमानी है || 
पंटकनम चहुयोी उठाव तीर धरि बता कारें असिसतय तभी रे || 
त्रमकि चली वपता सी छुटि तब तू मरोरि बतपानी रे ।| 
38 चिद्तत बीती कंस गविध्यंस बानी है | 
त्राम छसी गाव "देवी कातन्त* अमत छीजि छामी है || 
कृष्णा ताहित कृष्णा, कोसी, स्मामा। समस्त सम्पत्ति दानी है ।| 
अजिशशत' , जाता, जगेन्ती दुगा ध्टआज ने 
आदि सक्ति अवतार नाम इन काठ पुरुष) ५ 
भक्तन के भग हरत देत कल चार सहज सबप'नी हे || 
बरसठ कृपा ग्रेमधन में तनत स्‍लित जन जान भवानी है || 
जप्रैमधन सर्वध्य, पु० ४२६०४२७ | 
१० काजर ही करारी देपव करिया || 
कारे जांदव की क्‍निशि जाई कारि बज लोग सुखारी देखजि | 
कारे कान्हर की भिनी तू जो सब जग दितका 
कंधनकारे कारे हहिय मैं उपजाजानि भय भारी' देव कप 
धावल की वासिनी दा जितनि जने फल घारी देव | 
काली हुब काले मडिष्यगसुर अधनाह सहज सहारी देश कज* | 
॥है प्रेमथन जयासि भक्त एस अमलन बारी देवि |॥?१०॥। 
>प्रैमधन सर्वध्य३ पु० ५२७ । 











































+वाशिष्ट प्रैड़ की, जिशमें भूत या प्रैत का स्‍नवास आदि माना जाता है जैसे- 
ने पे, पीषत, डछिल्नी था डिसी पीवशिष्ट सशान पर कुछ रहस्यात्मक अनुष्ठान 
उस भत्र बा पैत की संतुष्ण्दि हेतु करता है, जिएसे उसे फबश्वास होता' है कि 
उश्की किसी प्रकार की हानि नहीं होगी और उसे “वाॉमिन्न कार्यों में 'शिटडि 
ऊप्रतेगी । भत प्रेतों की फिवाति के सम्वन्ध में लोक डविश्वार है कि जौ 

अल्माएँ जपने जी बने काल मैं असंतुष्ट रहती है, किसी या फकिन्हींँ +वर 

कं।र ण्यों से पंतुष्ठ नहीं हो पाती, ने ही भूत प्रैतव का रुप धारण' करती' है 
अर इस रुप में अपने पूर्व जन्प की इच्छाओं, सन्ताष्टि का प्रपल्न करती हैं जौर 
उतरीं के पंतुष्ट ही' जाने पर वे मुत्ित था जाती है और भूत-प्रेत का रूप 
छीहू देती हैं, क्योंकि तौक विश्वास है कि दब्छाएं ही जस्म बंधन का कारफ्टा:... 
बनती है । तौब वर्ग इसी अविश्वास के कारण-ह्यरुप उन भूत प्रेत की संतुन्ति 
का प्रयलन करता' है, क्योंकि उसे विश्वास है 'कि यदि गह भूत-प्रेत संतुष्ट नहीं 
हुए तो उसके कार्य समय समय पर “विध्न पड़ सकते हैं तथा उस पर भारी संकट 
अप झकता' हैं | भूत प्रेत सम्बन्धी विश्वास लौक वर्ग में ही बहुत छुड़ 

शिकवित को मैं इनकी फिपाति बहुत ही कम है | शिवित का में भूत प्रेत पूजन 
पर्जता का विष्यय माना जाता है | 





























भारतेत्दु घुगी न किया ने भूत प्रेत उपासना का उल्लेंश कण्ते हु 
पी पनिन्‍्दा की है| राधाकृष्णदार ने अलिखा है कि भूत प्रेत आदि की 
उपासना करके हम वैशास नंदन ही गए हैं| प्रताप नारागण गम के भूत 
प्रत कम्यन्धी' उरतेशीं से भी यही स्पष्ट हीता' है कि ने भूत प्रत सम्बन्धी 
उपासना जौ लौक वर्ग में अति व्यापक थी, को मुखता सकते थे । एक स्थान 
पर वे कहते हैं एके '"गीविधर्मी शौगोँ ने भूत प्रेत का पूजन कर सब लोगों का शान 
नष्ट कर' रक्सा है| दुसरे स्थान पर ने कहते हैं “”प्रभु कौ भजना छोड़कर 























९० झुशा'मद दई देव जाने । छुशतामद भूत प्रेत ढाने ।भा* 

कक शत अत हा री पी पद हुगे मद चल्ाारल बारहइमापता (राधाकण्णय 
ग़रथाबली , पुर १६ | 

३७० जहम शान पभरभवन ते बढ़के जहँ के रश्ष्ग'न बताया | 


ही बैल गाज. सब लोगान शान गंबाया ।|5प्र० लक पुर १६८ | 












जाना 
भूत अत का पूजल कर ना दही के धोजे में कपास बाने के समान * 





नर देवतव ३७ 


आपके: बदिक। पांव पा २५७ ७ए७ गायक भवाक बोध 





अपने पूर्वजों को देवता का रुप मानकर पुजमा भी 
“वशेष्नतत है | इन गपितरों के उपलत्यमोहिन्दू लोग वर्ण में 
पपतरपक्षा नाम से पर्व भी हैं जिस्म लोक वर्ग अपने मृतक पूर्वजाँ के 
पड़ा उमवेदन करता है । भारतेन्दु बुगी न कॉवियाँ ने प्रतापनारायाण' मिश्र, 
बदरी नारपबण्) उपाध्ययय+ प्रेमथन, भारतेन्दु हरिउुचन्द्र आदि अनेक कावियाँ 
ने भचतराों का देवता रूप में अनेक बार उल्लेख किया है । अवशैय है फकि भारतैंदु 
पुगी न गहिन्दी काब्रियों ने भूत प्रेत पूजन की जौ लोक वर्ग में प्रवालित है उसकी 
पनन्‍्दा की है पर +पतर देवता की उपाश्ना कौ बड़े शद्धा की दु॥घ्ट ते देखा 
है । +शितर' दैशता की जौक में कुल देवतत' रुप में उपासना होती है । भारतैन्दु 
पुगी न कवियों ने फीयतर-दैवता की उपासना को बहुत महत्व "दिया है तथा 
+पतर देगता की पंस्कारण्युत कहा है | 


























भैरों :- 


'्कक अफीम हमर 








प्राम देवताओं में प्रमुख देवता है | स्थान भर जापति भेद 


भी होती है | बड़ी बड़ी रीटिया, मारियत, पशुवत भादि चढ़ाई जाती है 
प्रताप मारावण्य' पमओ ने इनका कई स्थान पर उल्लेश किया है नंका' मल 











$«७ प्रभु करता नाकर शात +नकत, तिहि ताज पूलत भूत परेते | 
कप्त सुख पाने असि माति जासु ही के थीते बाय कपासु ।।*प्रण्ल० ,पु०६२ | 
शब्पु० २८, ४५, ४९, ६०, १६११, २०८, 
प्रैण्सर्ते०्प०९७, १४३०१६३ | 
हका' देदेड धरम नाम को भी कॉतियंग का देव भगाव | 
रिके तपैश्वरी का भी भरी का बरण मताय । प्रक्सब्पुण २ 

















बीर पूजा में है | प्रेमधन ने इसका उल्लेश भी फकिया है। | 


तप बरी « 


अद॥ सफादकाफओए अआा +4॥॥ 2/6 





किंतु सम्भवतः यह कौर्ड वरेष्या तप 





हनका' मत ग्रौल क्या है,अध्यत है, 











दैवी' का. प्रचलन संभवतः बहुत स्ती/मित लौक वर्ग मैं रहा होगा इसीलिए | 


नवगैद्य परिचग प्राप्त महीं होता | 


नेता- 34 


बैला भी एक लोक प्रसिद्ध लौक देवी हैं जिनका' प्रताप नारायण 
“पत्र ने कानपुर माहाल्म्य (अाल्हा) में उल्लेस किया है | आाल्हा' गायन मैं 
प्रायः बता अवतार का प्रसंग अतता है पर यहाँ आहल्हा में उल्लिवित बेला 
से ताल्पर्प महीं है | यहा संभवत: गह झीई तौक देवी हैं | प्रताष नारायण 
पीमम में इनके तोक प्रवालित रूप की मह कलियुग की बह 
शाली हैं, का उल्लेश किया है और इस प्रकार बेला देवी के एक लौक 
बालित रूप कौ सामने रण्खा है।। 


















नाग देवता 


धयल्ा0 पा ह 00 मेआहा आंकित कार १५0! 





नाग देवता की उपारया संभवतः आदिम मानव ने भग कै 
ही की होगी, कि अन्य हौकर नाग उनकी हातनि आदि मे कर सके | 





१० 'अस्तु सुरेद्र, शहुर और दुर्गा की पूजा हमारै यहाँ बौर पूजा ही थी 
शी गैरव वीरभद्र और इनुपान दी पूता भी बीर' पूजा ही थी ओर 
है । परंतु समय के पौर फार और प्रथा परिवर्तन सै अज उसका रुप 
बदल गया है | प्रे० सर्वे भाग १, प्रृ०. २२४ |. 


कह जग कालियग का देव भगाम | 
बरी का औ मैरों का चरण' मनाव | 
ज्यताभ लेन पु० ३२५१४ | 








की 





9 भर ण0 





नागौयासता दे उदाहरण इसी लिए केवल एक दैश हविगेष्या में ही' नहीं बरतु 
विश्व की अनेक झंस्कृतियाँ मैं ।म़तें हैं | नागधवमी पर जौकवर्ग में नागदैवता 
का गवशीष्प पूजन होता है | नाग पूजन प्रारंभ दर्कों हुआ १ सर्प कौ देवता 
रूप मैं क्यों स्वीकृति हुईं? इस पर मनौ' तथा' तृतत्व शारिवयों ने 








विवार' दिया है | मनी वैज्ञानमिकों का कथन है कि आदिम सानत में रति 
और भय की पूल प्रवत्तियाँ हैं | और नाग पूजन काया कारण मानव कौ 

परह भय पूलवा प्रवालि है| अप्शीदिय मानव में इसके दुल्टा'न्त सपष्टतया देन जग 
हठते हैं | अनादिंत प्रामत गा जंगली अश्थ्य वशिशित गंवार व्यक्ति उन सभी 
वश्तुमँ की अर्चना करते लगता है जिनते उसे किसी' प्रकार कौ हानिकी 
आशंका होती है बाहे मै शॉप्यर जह हा या चैतन | वही कारण था! फि 
अपदिवासी लौंग नदी, पहाड़, आकाश, चन्द्र, सूर्य, कौड़े मकौड़े सभी की 
पूजा करते हैं र्पौकि उन्‍हें डर है पके नदी ढूद्ध दोकर बाढ़ रूप में, चन्द्र 

आति शीततता' प्रदान कर, पाते कै रुप में, सूर्प अति ऊष्णता से, बादल 
आतति वच्चा्य सै कृष्ण की नष्ट कर सकते हैं | जो उनके जीबन का एकमात्र 
अधधार है | वृष प्रकाश चितली गरण दए तथा हगरकर, पशु तथा विविध 
दी डे पकड़े काटकर पन भर में भी किसी व्यक्त को पुल्यु की शैयूथात पर 
मुजा सकते हैं । हसीजीलए पनुष्य ते हन सभी जड़ वस्तुओं को भी भय के मारे 
पूजना शुरू कश दिया | देशी प्रकार बाजहिम मानव के भय के रवरूप ही 

तो धर्ह ढगा उदय हुआआ । मनौवैज्ञाननिकों का मत हैं पके सर्म पूजन भी मानव को 
पूत्र प्रवुशि भा कै कारण' हो हुआ । स्वदेश है प्रतिवर्ष अनेको' मुल्यु होती 
है, अतः इसका भय मत्यंत व्यतपक था | अगदि मानव ने जब देखा कि सर्प 
मानव जीनत हाजीव का भी कारण हीं सकता है तो भय के मारे उश्ते उनको 
अराधना' प्रारंभ कर दी | परत पजन की यही कहानी है | भारतैंदु पगी ने 
काव्य मैं मागदेवता संबंधी तथा उनेको धी लत 
































ढ8« तुम्हरी मद्दिमा बग बानत है, अधिकत देखतन के बकराम । 
बंहिनी तागों तुम कॉलियुंग की सबके राधे चित छुताम | | 
+०« 72 पु अछ् पं || 





६४ 


शा हैभदापर न 


पश्ाका इ४४७४॥% #फक३ हक अधकड कक 


शाहमदार का भी लोक जीवन में माभीपीर, नारसिंह बाज 

आदि के समान ही तहुत महत्व है | पृशतमानों है पह पीर है | इनका 
असली नाम मियां बदुद्दीन[7) है । इसका रधानस कानपुर के पाए हकिसी गांव 
मैं माना जाता है जहाँ 'सितियां संतान प्राप्ति हैतु मानता मानते जाती हैं 
भारतेंदु मुगी न काव्य में उसका उल्लेज कई रतामों पर हुआ है । एक स्थान 
पर शाइ मदर की महत्ता शारका के समान ही तुलना कर बताई गईं है 
ऐसा प्रतीत होता है दकि शाद मार संभवतः अपने समग्र का एक जाति 
निर्दधी' शासक रहा होगा, इसीलिए कू उसके संबंध में एक लोकौक्ति” 
प्रवाशित हो गई है- भरे का मारे शाह मदार" दि बह शाह संदार मरे 
हुए व्यक्त कौ भी मारता है । निर्र्यता' की बह चरम सीमा हैं | हिंदी 
प्रतीप में इस प्रकार का एक उदाहरण और 'मितता है। । प्रतापतारायण्ण 
मित्र ने भी तोकौसतिशतक में शाहमदार से संबीधत शांगा मंदार का कौन 
साथ! का उल्तेत दिया है। | यहां भी मंदार की पापी प्रवृत्ति की ही 
संभवत: "व्यंजमा है कि गंगा और शाह मंदार का कैते साथ दो सकता है 

वॉफि एक और जहां गंगा' पापों का पविध्यंस करने वाली है 
और शाहमदार पापी है | 












































कऋएए जिन देशततजों तथा देगहिगों का उम्तेश 





वे पर्णातः लौक मा के ही हैं। साधारण यनवर्त में ही उपका प्रवलन है 






किन्तु इन लोक देवताओं के अधिरिक्त कि 
पजिनका मूल माप वस्तुतः लौक ही है, सौक सै ही ग्रहण कर उनका 


३ आर होहआाकि सा पाजापकाद आकाश आपान्यांत फेक जद कातक आपआासशीत मोव5: सता कक भावक डक सशिक अदधतमाका लाकर उमपा पक पडाजपकिरध्रकर भा रद ऑडिय पहारवानिक सगदमंगाव आती! पक तरल पाएम हक जाता साल, मरंक्रशइक ताक आह बस कक अक। ताल लात दीो।ध5के पी 
१० पके घर में हुई मता कलमुग के व्यवद्यार । उस्तम चले हैं दारका मेहरी 

शा हप्दा 7७० हिंदी प्रदोग | 
२० निमसे मारे शाहमदार - हिंदी प्रदी 
३० प्र० श० पु० ६५ | 











हल: वि आर 


४७, १३३ 


श्शती पदशणत' खियत गया है, 3 





 ॥ गा कर ॥ “वन कर 
गॉश्जीम काया तथा शारमवीवरण' होने के बाद भी तौक मा में एतका 
एड्स डिती प्रकाश कम यहीं है और लोक माँ में उसी ठग तथा आदर 
भात से पते जाते हैं, जितना धाडमकीवशणक के पूरे, तथा विश बद्धा' तबा 
भगित भाव हे जाज जो पूर्ण लौक देखता पे जपते हैं, उसी रुप में अत दसकी 
थी पूतरा होती है । इस प्रकार के धारक पृष्ठभामि बाते लोक देवताओं 
तथा लौक देवियाँ का भी भारोंन्दु मुगीन कमियां ने उल्लेस किया है, /जिमक 
ही वर्णन हम नीबे करेंगे । भारतेन्दु बुगी न काव्य में उल्सिसित उश्षप्रक 
के देवता' +नम्मति/जित हैं | 























घुरज देषतत4३« 


अशोक कवि पकश कद भा सस॥4पे११ 40पफ [कक 














लीक देवता ही हूँ ही 
परज देवता के पीछे +वामिल्न प्रक 
गई है । वेदों के समय में भी सर 
बैर यह प्राकृतिक शक्ति टश 
फिए जाने वाले ववश्विध अनुष्ठा नौ कर वर्णन कि 















की करण हुआ है ! कुक | छू ६ 
एंडंध मत! आगशगिन पूजन से था सेकित मह भी पक एक भारती गे कृषक 
भें इसे जी वस के अरर' यृत्यु का इवामी तथा स्मार्ट जार अकाते का स्वामी 


हक अशहामा एल है हैं है" ठ एक कण (कृ कै पज़ए उच्चका जीबन 
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जा 
की शफातता आर खिजातता पर हैं अगजीए्यल 
देनी का कारण छूर्प हो सकता था । उश्यका अत प्राच/ ने 
शत सै की सरण की एपाझसा शुरा हो गई होगी | बुक से रापष्ट इूप से बह 
भी दिला है कि दैह के शा मैं दैवात। की मॉक व में उधाएमा होली थी 
अर हहहप' इॉडिश शपजीदत जलक माप है है | 















धारतैन्दु गुगी न कवियाँ ने शरय देवता को स्यास स्थान चर 
प्रतोग पिया है। | जवरी नाशपक्‍्ण उपाधाय प्रेधन ने तौ एृर्पश्वीत अर 
म्‌ हैं । सुंरय देवता की इलॉलि 


ही ४ परत ५ 5। ८ ९४ ४ ४ ण ' ५ कै ५... सझनलूकण बे मिक.४/ 
दा एयाँ के ईद हल हैं जतः हम इंदों में केवश छुरज की | 

















पर्प के ज्लीक प्रवातित शुध पा 
छत मौक भत्त्त तंग 
है पहि जद भारसतैंदु 





+बणय जार 7 
कक मच, और 
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& 400 8.. छत 79 छा शा छ 57780 छ8त0 ४छ7,03 0778 
5 छ सलम हि 40489, 0:7'क *_220088, #, "02 006090046% 60 #तएच 8 
कह बाते 209 87 07 कग छा पक्षणण 7धत8 9५॥«5 


२० प्रैमधनम शर्व/ मा घु७ २३१, १३९५ ४९९५ ४४९, ४६० ॥ 

है जग जंग जय दिनका तम हाशी | गये जग सात कारी' ॥॥ 
हा ग्रधाकर' |] हैबा गा कर सारी ॥॥ 

सौँ रूप तुप प्रभु । /विषुत्त सु घट | 
पमड भकतन पर दबत शहज तुम | दल अल फल बारी ॥॥ 
शिनबत पान गहापरिं प्रमधन | हरओ नमाज भप भाशो || 























पक | 





'ट9 
पुगी न कॉवियोँ ने अन्चध सौक देवताओं का उल्ले् मात्र ही फिया है वहाँ सूर्म 
#तति सम्बन्धी अनेक छंद हैं | 





चन्द्रदेवता:« 


मप्र सोपका! फंडडत परत पका अपिका४२(सांड 





चन्द्रदैवता की उपाधना भी तौक में सूरज देवता की ही भांति ध 
प्रूग्ित शक्ति रुप में पने कै कारण अति प्राचीन काल से हुई थी । चन्द्र देवत 
की उपाशना लोक वर्ग मैं उस लौक विश्वास के कारण भी होती है कि चन्द्र 
कयितराोँ का या मृतक पूर्वजों का स्‍खवास रथान है | यह लौक "विश्वास 
भादिश तयतियाँ में आज भी काफी प्रवालत है | लीक में चन्द्र देवता कौ 
वंदागामा" कहकर पुकारने की प्रगा काफी पमलती है तशा लोक वहा निर्यों 
के मूल अध्िप्रायों मैं भी एक बह अधिप्राय समिलता है कि सरकर सभी व्यक्ति 
उँद लौक में जाते हैं | इसी प्रकार लौक में बनन्‍्द्र कालिया के भी लीक प्रवृत्ति 
के है” अनुकूल अनेक समाधान दिए गए हैं | 


कक भर! 











भारतैन्दु बुगी न हहिन्दी' कौवियाँ से भी चन्द्र देवता का उल्लेख का 
स्थानों धर किया है | बदरी गारायण उपाध्याव'्प्रमपन" ने तो "र्यक «८ 
पॉहिमात नाम से धक स्फुट काव्य ही रव डाला है फिसमैं चन्द्र की कालिया 
मंदंधी अनेक लौक उपसान, तथा लोक विश्वास प्रस्तुत किए हैं । किन्तु 'फि' 
भी 'पग्रेषधन" के इस "मर्यक मडिमा में चंद्र सम्बन्धी उल्लेश से न तो चन्द्रेदिवत' 
के लोक पादात्म्य पर ही कौई प्रकाश पड़ता है से उसके लोक आतुष्छा निक 
रुप पर ही | 

















६० अथवा क्या जराकाश माठ में, मात हुआ उतराया' है | 

पंजल मक्सन 7पण्ड स्वच्छ, क्षण के मन को तततवाया है -प्रे्सर्वव्पु० ३९३ | 
२० कोई कहता कुृद्धित होकर, भुति में मारा मूग छात्रा | 

पड़ा चन्द्रमा वदत आज लाँ, चिन्ह उसी का मह काला |! 


कौई कहता है परम पत्नीसे, कर्णक है उसे तगा । 
मान जिया संबंध वस्तु, बह हहिय में उसको समा ठगा ||! 





>प्रेण्सबें०पु० ४०० | 


गंगा और अशनना:« ५92 ॥ 


4#क+ उलाऊ आाव0॥ रहक मजे पधकारर्थक ताक हित मदिदा8 १8% पक 


. गंगा और जपुना लौक देवियाँ भी ऐसी है जिनका पूजन भी तौक 
वर्ग मैं प्रदृशति दैवी रुप में हुआ था किन्तु बाद में इसकी धागमक स्वरूप दिया 


गया जौर इस म्दियाँ की उत्पत्ति तथा महत्व ताडीद की धार्मिक व्यास्या 

होने क्षति | किन्तु गंगा जमना' बादि प्रवृतीत देखवियोँ का इतना अग्धिक महत्व 
कढ़ वाते पर भी जोक वर्ग में इनका पहल्व आज भी दिल्ली प्रकार कम नहीं 

हुआ है । तीक वर्ग आज भी इन देशियाँ को इसी भांति पूजता है फिसप्रकार 
तह अपने लोक देवताओं को | नदियाँ की उपाशता के दृष्टा नस आशिकाश 

कतश्व की प्राएदम संस्कृतियों में क्‍शतते हैं | कुक ने उसका कारण' बताते हुए 
पीला दे कि लोक वर्म गंगा आदि नॉटियाँ को इसालए इतना महत्व दैता' हैकययं 
कि इस सम्बन्ध समुद्र से है जौर समुद्र मृतक पूर्वजं ः 


























ह का! हनिवाडा इ्वाल माना 
जाता है | गंगा जमसा आदि सदिगाँ की उपाह्मा का कारण कुछ भी हो 
किल्तु मह तौ रनिडिचत ही है रिढ लीक वर्ग मैं आज भी इनके प्राति बहुत शरद्धा 
है तथा इन नादियाँ की उपाशना के आति प्राचीन काल से ही उदाहरण मिले 
है जी सिढ् करते हैं इनका शम्बन्ध प्राचीन काल से ही लौक वर्ग से था । 











भारतैन्दु शुगी नम कॉवियाँ में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रतापनाराबण्य 
नी, बदरी साशायण्य उपा ध्याय प्रैमचन अपदि शर्भी करवियाँ ने बमुना तथा 
गा अपद का प्रकृति दैेखवियाँ में रुप में उत्लेज किया है । 








गंगा नंदी' का उल्लेस देवी के रूप में भारतेन्दु मुगीन कॉलियाँ ने 
कई प्थान पर पिया है।। भारतैन्दु हरिश्चन्द्र में वैशाल माहात्म्य में गंगा 
सप्त्ती के संबंध पर लिखते हुए गंगा' की उत्पति, गंगा सप्तमी उत्सव के कारण्ण 
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२० प्र०्ल० पु०४९, प्रेमण्सर्वण्पु०४४३, भाजरोण ९१४, १६, ४४१ | 


८9० 
पहुलव का' उल्लेख फिपय' है | देठके आऑतिरिकत 
पी गंगा रसान के महत्व का उल्लेश, जौ लौक प्रवाजशित तथा लोक 
पवश्वाशा कूल है आए ) मन ने गंगा की रताति कर ] न 
गंगा! पूछा लगा पूजा के रुण में चढ़ाएं हुए फूलों से झुन्दर तगने वाली गंवा 
का वर्णन विषा हैं और बताया है कि पह दोनों लौगों कै शौकों कौ घर 
करने वाली हैं| प्रताप तारणयण फफिन्न में भी गया को पूजा होते का' उल्लैश 
किया है | 





तगा' गंगा ४ मप' मे के 














जंमना के ऊपर गंगा की अधैकाय बहुत अभ्यिक भारतेन्दु बुगी न 
कावियाँ ने एज है । कारणंय स्पष्ट है जमना का सम्जन्ध कृष्ण तथा गौचि- 
यो से भी है ऑर कृष्ण तथा गौपियाँ से सम्बा न्चत पद भारतेन्दु युगी कृल्न- 
दगवियाँ ने बहुत अधिक छिले हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जमुना तट पर कृष्ण्ण 
और राधा कै प्रेम प्रतंग दाग तो उत्तेस किया ही है किन्स इसके अतिरिक्त 
दी पावली कै अगरर पर बसना की शोभा का भी वर्णन किया है | इसकै 
अतिरिक्त प्रवालित लोक पविश्वान्त की पु ध् दा 
किया है| प्रताप नाशायण्ण फक्रि में भी उमता दर्शक, हवान से पापी मक 
हो जाता है « प्रवातित लोकौकितवाों का वर्णन किया है 





















उनके संबंधित लोक डविश्वास का कई स्थानों पर उल्लेश किम 


जयाप मिस यिधवाक संदाकि गीली 





हमुमान भी पक ऐसे ही लोक देवता है जो मूततः लोक 
प्र बाद में उसका धा्मिकी करण हुआ | विद्ानों का मत है कि हनुमान 
मृततः आर्य देवता नहीं ये इनका ग्रदण्णी करण्ण' अनार्म तथा मादिम जातियाँ 
से हुआ है | यह भारत की फिसी जंगली जाति के मृ्तिमा ये और अपने 
शौर्ष से इल्हाँनि अपनी जाति बालों की रदात की थी जौर वे बौर रे मर 














्ट्ड 

रुप में पृण्ित हुए । काला न्तर में वायों ने उसकी चाएमिक पृष्ठभामि दी 
| कि आया के मध्य आज भी हनुमान का टविशेषा माननही है । इसलिए 
स्पष्ट है है पीके हनमान का ग्रहणानीकरण्य किसी अन्य प्रोत से हुआ है । लोक 
यर्ग में हनुमान का आज भी बहुत मान है और गह महाजीर तथा' बजरंगी औौर 


हनुमान के जादि नामों से स्मरण्ण' किये जाते हैं | 




















प्रताप वारायण हिश ने कानपुर व्यं (वा ल्द्ा') में इनक 
कई बार उल्लेस किया है तथा इनके साथ जुड़े हुए लीक विश्वास का कि यह 
अजनी के पृत्र है, सागर में कूदने वाले परमवीर है, तंका मैं घुटकर वहाँ के बड़े 
बड़े बीरों कौ मार कर इन्हौँमि रमर्वद्र का कार्य किया था जिससे ॥म्की 
प्रीहया' संभर्ण संसार में फात रही है। हनमान के पराक्रम से प्रभाजवेत हो कूह 
लोग दंगल तहते समय बजरंग बली के साम का किस प्रकार रुम्रण करते हैं इसका 

















की तुशना' में लोग हनमान का उपभान रूप मैं प्रयोग करते हैं । भरत 
श्रम अर लक्ष्मण की तुझना प्रतापताशायण् फम्रि ने हमुमान से देते हुए कहा 
है कि महामीौर ऐसे पराक्रमी मोदा दो तहकोँ से ही' हार गए | इसप्रक 

पपः धॉमिरिये है बवरगी अपके पत अडइनसी कयपर | 
बली' ने ऐसी कौछ कहाँ उपनी सागर कृषि गये वह पार । 
८ जौ लि दर्श गढ़ लंका में गारे बहे महें बरियार | 

हे परम म््' श ही संस्तार ||“ प्र०ल्०्पु०२२१ ॥ 

कक के जाँध बजाने पाटी तन माँ लैई लगाय | 
तिजा' कौ शॉमिरन कर ले बजरंगी को नाव ! 

बरन मनाने उस्ताजन कै आपने हुल्नर चलें पदखाई ।।प्रण०्लब्पृ०२२६ | 
३० भरत शत्रुध्न और लिमन ते अलकुश 'विष्यम करी तलवाएरि | 


महावीर से बड़े बड़े जौधा गे सब दुई लरिकन ते हारि ।।प्रण०्ल०पु०२०७ | 
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स्‍मिण ने हनुमान के लीक प्रसिद्ध रूप का 





हमधान के उल्लेज दशा प्रतापमाश्ययण्य' 
उल्तेसत कियन' है | 











गंदी की अपज शिव बाहन रुप में धाामेक प्रैथों में सूवीकृतति है 
किम्तु आज बोक वर्ग मैं शिव के छाभ नदी की भी पूजा को जाती है | यश 
इस्तत बहुत प्राघान्य नहीं है | शशिष्टवर्ग मैं ती नंदी की पूछा 'जिब के 
भी जहुत कम होती है फकिल्‍्तु लौक वर्ग में मंदी का बहुत पहल्व है 
पूनतः नदी की उपासना का चामिकीकरण्ण' लौक से ही हुआ है 
पशु पूएा का महत्व जहुत है जौर इसमे 
भी हैंड या 











। कस्तुतः 

। लीक में 

' उदाहरण आदिम संस्कृतियाँ में जज 
सकते हैं | इसो' प्रकार संभवतः कृष्णि आदि कार्यां के लिए बैह” 
समझकर दशकों पूजना शुरू कर पिया होगा और बाद में इसका 
धारिकी करण हुआ जौर इसको मंदी नाम दिया गया किन्तु लौक में स्का 
पूजन लुप्त नहीं जुआ और यह नंदी रूप में पूछा जाने लगा | जदरीमार 
उपाध्याय ने संदी की स्तुति सम्बन्धी एक जिससे मे 

गाजित रृए पर प्रकाश पहला है। 




















तनदारि पसेंह तुम कर 
डरपत भाजत प्रष्णक है तब, 
परत सजा सन जिहंधत पगिरजा , 
संग शिव आनंद कंढदी || 

सैबत रोज सरोज शम्भु पद, 
गावत जाप पविरद सुभ सारद, 
प्रेम सहित +नत सेस प्रमधम, 


विधि, नारद बन बच्ची || 





वी | धान तम बर्द अस्सी || 
2. के 

बल कतास हगा पर सिहरत, 

+बश्ञद बरस बय सम छवि छहरत , 

जन टीम रील वल्स पापी वत; 

















गंग तः् हे 

बरत दिव्य ऑषणाचि तुम पृत्त सा, 
जुगाती फे+नत पुत्त सौं, 
ज्यों सात प्रवत छुधा' हर पशिर 
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>प्रेण्सर्यण०्पु० ४४५० | 


अधापबवर्ट: 


काका १ हक उए8 4४७ 





अधागवंट को उपारुना भी मुततः लौक से ही धर्म में गहुंची 
पर बाद में उसका धारमिकीकरण' हुआ और उसके साथ खविशिन्‍न धर्मगायारं 
आर पॉराशणिक हविश्वास आदि बीड़ पिएं गए | लोक वर्ग में वृढँ की 
उपासना के बहुत दुष्ट्रान्त स्‍मिलते हैं नीम, सरगद, पीपल, तुझशी आदि सभी 
पे जाते हैं | कुछ पेड़ों में “विन्‍्न देवी देवताओं का 7नवास स्थान भी 
पाना जाता है और कुछ प"वर्य देवी रुप में पु्ित होने तगे हैं और सब बढ़ा 
अपना विशेध्य वविम्तार नहीं वरते किन्तु शरगद अपनी जटाओंँ पारा बढ़क 
पुनः बुक्षा का रण धारण कर अबना' वविश्तार कश्ता जाता है गौर इम्रप्रकार 
कभी मष्ट सही होता डी भाशया से प्रेरित हौकर लौक वो ने इसका नए. 
अवाय, भो कभी मष्ट ने हौता हो फिया होगा । हफ प्रकार बरगद 

की उपाशना अव्य के रुप में भी गततः लौक वर्ग से ही बाई प्रतीत हौती है | 
प्रमधम में अक्ाय बट जौ शोक वर्ग में देवता के र॒घ में गहीत है का उल्लेश करते 
हुए उसके सम्बन्ध में प्रवालित लोक पविश्वास का वर्णान किया है कि "वो 

छएब मनोरथोँ का देने बाला है | कल्प के अन्त में भी जो हरि तक को 
सहायक होता है [« 




















बजजी १७ 


बह अेडाक फदक 





काली देवी का भी उल्लेश् भारतेन्दु मुगीन काज्य में हुआ है 
ती' दैवी कगा तामकरणाः उनके श्याम वर्ण को संकीतित करता है । काली 
शलिशन शर्वत् हैँ बती हैँ | काली देवी का अऑच्स्तित्तज गति प्रा « 
यौन है| वाम्पसतन, मे भारतवर्ष्ष की सती प्रथा का डविवेचन करते हुए काली 
का भी वर्णान किया है और कहां है कि भारत में अयर्थों के जागमन के पूर्व भी' 














६७० रजत अकायबट जहँ कल मनीरध दापक | 
कल्प अंत में जौ हारिद को होते सहायक ।|-प्रेण्सर्मव्पू० ३५५४ | 


हल आणतंक पुछ हाई 
० कि प्रकषाा89 , 0० * फएए४७, 9५ है3 *.दे॥ ७ 
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भारत को आदिम जातियाँ में कासी का प्रवलन था और भारत की आदिम 
वातियाँ से ही इसको आया ने ग्रहण्य कर धारमिकी करणा “किया । गुस्टव 
अपर्ट ने भी ग्राप्र देवताओँ का विवेवन करते हुए काली को लौक प्रवात्धित महत्ता 
का संकेत दिया है जहाँ अन्य ग्राम देवताओं की शक्ति केवल उसके ग्राम 
“वशेष्ठा तक ही झ्यीडीलत भानी जाती है वहाँ काशी की गठित ग्राम के स्पा 
है साथ पूरे देश में पर भी मानी जाती है | बॉ किक ः््ध है 
कि काली ददाण भारत मेँ बरी अल्माजोँ से तथा जंगली जानवरों से रवा। 
करने वाली भी घानी जाती हैं, किल्‍्ही फिन्हीं गांवों में यह काछरत की 
भी देवी मानी जाती हैं।। 

















शंणे श१« किक 





गणैश मूलतः लौक देवता हैं | मह पौराणिक देवता नहीं £ 

तथा इनका पौराणिकीकरणात बहुत बाद में हुआ हैं | किन्तु +फर भी आज 
यह लौक वर्ग में प्रीतताब्ठित हैं और आज एक ग्रामीण अशि वात व्यक्ति भी 
ही। एमरण्य करता है। | उनकी 
की स्तुति कम्बन्धी लोक वर्ग में अके लॉकगीत॑ 
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३० लौक वर्ग में शुभ कार्य प्रारम्भ करते क्मष गणेश सम्बनुधी एन्न स्तुत्ति की 
जाती है जौ सौकगौत रृप में हैं « 
सिमर गौरी पृत्र गनेश्त, नाम लिए से संकट सब भाग । 
सिमरत फटे हैं कतेस, माता तुम्हारी पारबती पता तुम्हारे महेस । 
शा दी ने पकवान स्‍मठाई भौग तगाउं हमेस,शिमर परी पत्र गनिशषा। 
>पत्वागुप्ता - बढ़ी बौली का तोकसाहित्य 


की अपरही के “लिए पसम्नीलि|खित शौक गीत बहत प्राशिद्व हैं 














०७ गणेश 


हक के की | 





वीक कहानियां अपीद प्राशिद्ध है | गणेश का पूजन केवजल्न भारत में ही नहीं 
वरतु नेपाल, चीन, तॉ्किस्तान, सलिव्बत, वर्मा, जावा, बाली, बीजों 
जापान, सभी जगह होता है | सोकवाता शारिलियाँ का कहना है कि गण्नेश 
पुततः पशु वर्ग के देवता हैं। न्‍नक्ी अपदिम नसवा“सियाँ मे पूजा अन्‍य नाग 
कर का के ही समान की होगी | बैटी | का डविवार है कि यथापि बह 
+भदिचत रूप से महीं कहा जा सकता कि यह आदिम जवततियाँ के देवता हैं या 
नहीं पर इतना अवश्य प्रतीत होता है फि पुष्य रूप से गणेश द्राविड् जाति के 
टीटैप हैं।अादम जा।तियाँ के देवता प्रायः पशु वर्ग की मबाकुति वाले हैं हस- 
हलए यह पमता'न्त संभावित है कि हाथी के विशाल अाकार बह तथा भर्गकर 
(जा 8०089...) को देशकर यह जादिम जातियाँ के मध्य एक रुप को 
प्राप्त कर पूजित इनोने ली । वैदिक मंत्रों में भी गण्मेश का यद्यपि उल्लेज है। 
किन्तु गह प्रधान देवता नहीं है । इंभवतः वैदिककाल में गह ग्राम देवता हीं 
होंगे आर उसका विशेष्य महल्व नहीं रहा दोगा तथा इसका फुजन वनमस 
जाति के क्ीतप्रत लीग ही करते रहे हॉँगे । एक लेसक ने गणेश की कृष्ण 
देवता भी गाना हैं और इस सम्बन्ध में विभिन्‍न प्रमाण भी दिये 
हैं | महाभारत तथा शामायण्ण में गणेश का 
ति' भिड़े करता है | 


सो ॥माड। भरा पदक रजत सर? आरके भात्र 7_9# एल फांधएफतकि परेश/ तक लडे आमीकि पांव कहकर एके पकोफ धारक तमपगलकिपेटि बंफाकी असिशिनपरमत परत पममिक सात वह पहातित पीलिंकि आ्ातद5क, वहक पलक #द0 परफाम/7थेढ गेम वेद: इक शरशिक मध७8ापर्द्कष शिकीकी 49 (दर अा(े७ शक आकर बा पंडिलिमप हमीक परत: बवाफिर कटकर 




































गणेश एक जीक देवता' ही उहरते 





की' पार्वती गशिता महादेवा | 

एक दंत दवाव॑ंत चार भुता घारी | पाये पे सिंदुश सोहे पसे की शवारी । 
लड़ुबन के भोग लो संत करे सेवा | अंधन को' नेत्र देत /नर्धन को माया | 
पर्दस शरण जाया क्षभाल करती सेवा | 

नसत्यागुप्ता : बड़ी गोली का सोक साहित्य /पृ० ७६ | 


इक. (का िक्षन्न 009) है रिकों है एप या डा आती, 050 037 अंक का ता 
308, फैल ५ 
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भारतेन्दु हॉरिशुवन्द्र' अरैर प्रेमपन गणैश का उल्लेख करते हुए इनके साथ 
जुड़े हुए लौक पविश्वास का कि यह कष्ट सष्ठ करते बाले देवता है, का भी 
उल्तेज्ञ किया' है । भारतेन्दु मुगीन काव्य में अन्य कई स्थानों पर भी 
उज्जेत़ हुआ है। 





भारतैन्दु गृंगी न काव्य में ऐसे अनेक देवताओं का भी 
शत पॉराण्गिक हैं » अथातू उनका मानव ते सहज रुप से प्रकृति को 
अएदि देकर अदधिस जअवश्या' में हो पे ज् 
में लोक में प्रबलन हो गया, अति पौराण्यिक देवताओं का लौसकिकौकरप 
हो गया । ऐसे देवताओं को तृतीय कौ-ट में रकसा गया' है | अवधेन है कि 
गीक जी बन में इन देवताओं का प्रबसन तौ' काफी हो गाय है स्‍फार 
लोक वर्ग जितवाविश्वास उपरीक्स दो कौ+टपाँ 















“टयाँ' कैक देवता पर करता' है उलता 
इस कीट के देवता के लिए नहीं | ग्रामीण जनता के हुदय में इसीलिए गधा चि 
रामकृष्ण शंकर सरस्वती आदि के लिए भी ब्रद्धा' तथा भक्ति भाव हैं पर 
पक स्थान ग्रामीण्ण' जनता का नारद बाबा, गाजीपौर, पीपल 
पितर आदि देवताओं के पलए हैं इस तृतीय कौ“ट के देवताओं के “लए नहीं' 
किन्तु बूककि इन दैवताओंँ का भी लौक वा में काफी प्रवलन हो' गया है | इन 
देवताओं के पीछे भी विभिन्‍न लौक प्रवृत्तियां आदि जुड़ गई है इसाशिए इनका 
“विवेवन भी आवश्यक है | भारतेन्दु गुगीस काव्य मैं इस प्रकार के उस 
देवता निम्नलिखित हैं | 
प्ण्डत होंठ गनेसाहि पर्ि के रविध्य मप्ताजी' | 
भा०्प्रं०्पू० ७९ | 

२७० जब गणेश मंगल करने, हरन सकल दुआ इंद | 

सिद्धि सालितल पनमत प्रमंधन पर बरतसहु क्षा्ंनंद । 

मंगल मूर्ति गजानन गौरी लीने गौद | 

शंकर हंग रात सदा सहवर बधू जिनौद ।। प्रेण्सर्व०्पु०७ ३३२ | 
३० र०्वा०्भा० ३, क्यय०९,भाण०्३,कंया०१| साण्स०-छण्ड ३, संठ १ | 




















९« मेहर सरस्वाति 














पीशन | «» 


समिआ +ादा। अंप्रेशक 


शिव का भी शंकर महेश आदि नामों से भारतेन्दु थुगी न कॉवियी 

ने उल्लेज किया है । मूलतः बह परौराण्णिक ही देवता है फिन्‍्तु अब इनके 
वीक वर्ग में जति व्यय्पक प्रवार है इसालिए उन्हें उस उल्तामित लीक दैवताओं 
की तुतीय कीट मैं सकता गया है | शिव कै संबंध में प्रवालित लोक विश्वास 
की शिव ने बहर तपया था, भूत उनके श््ता' हैं, श्मशान पनवास है, का वर्णाः 
कर शिव का लौक प्रशिद्ध रुप शामने रक्‍्सखा है । शिव बनारस में विश 

ऐ हैं इसलिए वहाँप्रतय नहीं होती इशका भी वर्णन प्रताप नारा्मण्ण' पका 
नें किया है।। इसके अतिरिक्त अनेक भारतैन्दु युगीन कवियों ने हशिव का मत्र- 
तंत्र उल्लेख ककिया' है! | शिव को रूद्र नाम से भी भारतैन्दु युगीन कवियों ने 
स्मरण किया हैं । 




















रपम+ « 


इनक अी्यश लकी 


राम का मॉसिजाल्य अति प्रततन है | वेदों में भी राम के 
पॉहितत्व मिलते हैं किन्तु तीफाश भी राम का सौदा वर्ग में उत्तना' महत्व नहीं 
है जितना लौंग देगताओं' का | चिद्ठ है कि काला स्तर में ही इनका तॉकिकी 
करण्ग' हुआ | राम शीतिहासिक व्यक्त है संभवता इनका अफितल्थ बोर पत्ती 
है और बाद में राम तौक का में गृहीत हुए हैं।मुलतः राम का 
कुछ भी हो अब लोक वर्ग मैं राम का प्रचार बहुत अधिक है जगपर वे 
तोक देवता ही बने गए हैं | आल्डा मैं भी राम का उल्लैश लोक देवता रपमें 


हीः हुआ है। भारतेन्दु युगीन सभी कवियों ने रप्म का उल्लेस किया है | 




















प्रताप नारायण मित्र आपिद भारतैन्दु मुगी न कौीवियाँ ने राम के 


शौक रूप का उल्लेस किया है । तोक में राम का स्वरूप मपादिापुरू घौत्तम 





३६० ह० लें॥ पु ध्काए | 

हू अ० प्र ल० पु 8. | 

३० इ्यपमाण्सरौण्प ४ | 

॥- मुभिरन करके रप्मर्चद्र को तै बबरंगी की नाम [प्रण्सक्पुष्णभण 





भगवान राम का है और जोक “विश्वास है कि ऐसे पवित्र पुण्यात्मा धर्म के 
अवतार राम का नाम जैसे मात्र से ही झ्ञाधारण मनुष्य के पाप कट जाते है | 
अतापतनारायण फ्ा ने रपम के सम्बन्ध में प्रबालित इस लौक विश्वास कौलोक 
भाष्या अस्तुत किया है| इसके आग गेम 
इतनी अधिक प्रवालित हो गई है कि वह अब उपधान रुप में भी प्र 
भी' प्रयोग कासपर माह ला: पम्झप्ष में हुआ 
है - भौरी बातन के सब घुस हैं मानौ रामवंद्र के राज | रप्रम का प्रयोग 
बहुत साधारण हो गया है | प्रत्येक व्यक्तित कृता सुना जाता है 'कि राम 
की कृपा' से सब ठीक ही हौगा । प्रताष मारावबण मित्र के तप्यन्ताम मैं 
राम का उल्लेश इस रुप में भी किया गया है*| 




















कुछ है ३ है अब 


श्रेकीक कड़ी नर० आज: 





कृष्ण की अब जोक वर्ग में देवता रृप मैं रबीकृति हो गई है 
पद्मापि इनका प्रवार लौक वर्ग मैं रप्म कै समान व्यपपक नहीं हैं । लौः 





३० प्रयोदा' परूध्योत्तन किए राजा रपम धर्म अवतार | 

जिनकी माम जैत मनई के खिगरे पाप हॉँय जरि छार ।।प्रण्लण्पु०३०६॥ 
र« नाव ने तीजे घने दोलाति को “टिककश दीगे कातीट करवाण | 

औरी' बातन कै सब सुख हैं मानो रामवन्‍्द्र कै राज | प्रण०्ल०्पु०२६२ । 
के राम राज सम राज सिहारों जिन कंद दीसत - प्रैण्सर्वण्पुण रप्प | 








हहिं या मई - ग्रेण्सर्वण०्पु० २९७ | 





श्यम शाज सम कहे 


धर्म राज लघु राम प्रता दिय 





३० तो “नित राम कृषा ते राहिदाँ जाति बंध गन तृप्यन्ताम |] 
एक हुछ प्र हट 


में कृष्ण के राधा के होली सम्बन्धी तथा विविध लीला सम्बन्धी जीत गाए 
जाते हैं । भारतेन्दु बुगीन कॉवियाँ ने कृष्ण त्ीसा चविशेष्य कर होली 
पक लीक गीत जिसे हैं | इसके अतिरिक्त गौवर्शन पतन पर इंद्र 
करने वाले प्रतापी कृष्ण रुप में भी जौक वर रभराण्ण करता है । भारतैन्दु 
हरिश्चन्द्र ने कृष्ण के दस रूप का भी उल्लेश कि शक अत्तिरिक 
क्ीक गीतों में प्रभधन जपदि कावियाँ ने वरुदा के लात" आदि हेड गली 
हैं जिससे कृष्ण' के लोक प्रवाशित ह्वरुप पर प्रकाश पढ़ता है| कृष्ण के हौली 
तथा' अन्य लौजा' अपदि सम्बन्धी गीतों से कृष्ण के लौक रूप पर कौई विश 
प्रकाश नहीं पढ़ता इच्चालिए उनसका' उल्लेख गहाँ नहीं किया था रहा है 



















घर वती और लद़मी «७ 
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सरस्वती वौक वी में गीवद्या' की ऑधिष्ठाजी मानी जाती हैं | 
यह मूतत: पौराण्तिक देवी हैं,इनका लौक वर्ग मैं प्रघलन जहुत कम है यधधि 
पृर्णातः शुन्ध नहीं | सरस्यती के समान ही लक्ष्मी की भी फिथाति है | लक्ष्मी 
की देवी मानी जाती है किन्तु लौक वर्ग में लोक देवताओं और लौक 
देश्वियाँ के समान इनका बहुत अधिक प्रबलन नहीं हैं | क्‍फिर भी “दिवाली के 


अवसर घर लक्ष्मी की पृथा' होती हैं | 














बीक-शाज्जा' प्रश्न 


थक आधा वह अप तप पदक: आकर भत हकर सेहत अधरताआ 0 पक पाप, 


भारतैन्दु गुगी न काज्य का' लोक ता ल्विक अमुशी लग गरते हुए 
भारतैन्दु गुगी न काव्य में उल्लॉजडित सोकल्सज्जा' प्रसाधन तथा तत्सम्जास्चत 
तविवरण्योँ पर भी शविबार करना जावश्यक है । इसके अनेक कारण हैं | सर्व- 
प्रथम इनसे लॉक मानस की प्रबाति का परिचय मिलता है । दुूसहे इस पवाशिध 
१० मा०्गै०्पु० ४३६, प्रेण्सर्व०, पु० ४०६ | 
३० प्रेमण सर्व , घु० ४६४०४ १४ | 








त्यावी से भी घौनिष्ठ संबंध है, बेशालिए पवाविच लोकसजज 
पए हुए लोकानुष्ठा नौं तथा लोकोल्सवॉँ पर हविशार करता उसके माय ही 
शि पर विवार करना होगा | विभिन्‍न बौक विश्वा्ोँ के कारण दे 
प्रधाधनीं का अवशेष लौक जीवन में आज भी समितता' है । उदाइरण्य के डलिए 
गृदना' गंदा ना' एक कला'ल्मक लीक लक सज्जा प्रशाधन है । इस गृदना' गुदा ने 
के साथ ही शयथ गनेक सौक पविश्वासों का संयोग है । लौक 7विश्वास है कि 
पववाह के बाद विस स्‍त्री ने गुदना' नहीं गुदामा उसे जेठ को भराली नहों 
परशमी बाहहए । मदि वह परसती है तौ उसे दोष्य होगा । विवाद के 
पश्चात गौदना' ने गुदवाने से सजी को मानव बौजन के अतिरिक्त किसी जे 
मौन मे जन्म तैसा' पढ़ता है | इसी प्रकार गुदता के पीछे तथा अन्य वोक 
उत्जा' प्रताधनों के ज्ञाथ अन्य अनेक तोक विश्वासों को जोड़ दिया गया है । 
जिसके कारण्य' ही दने लोक सज्ज 
लौक वर्ग में “बस्तार से अवशेष 




























>घलता' है अतः लोक सिश्वास सम्बन्धी 
मक है | सम्म्ाति लोक सज्जा 









पौन्दर्प के टारा 





कि! ह। का काले कई 4 पं जकाम 








पम्धा प्रसाषनों की साच्ट की है | सर्वप्रथम मानव ने एपने गुप्तागों को उंकते 
के लिए छाल पते बस्ज अगीद की सृष्टि की थी, क्योंकि जैसा फि मनो- 
वैशानमिकों का मत है नग्न सौ स्दर्थ अाकर्मंणा की नहीं, “विक है) 
मु ध्टि करता था, इसलिए सर्वप्रथम विविध शाधनोँ से मानव ने अपने शरीर 
के गृप्तांगों कौ ढंकने का प्रभास किया भर मह हे ने उसके लिए सज्जा' प्रत्ाधन 


पल भी अकर्णाणा उत्पन्न करना था' भौर अपने जंगौं को डक 

















जे.) 
की दुशछिट से हुए किया गया! था े | बश्च शारण्ग' करने के वाद उसने अपने 
सौ न्दर्प की दृष्टि के क्‍लिए फवाशविध अर्लकारों का प्रयोग किया | मह गर्तका 
भी दो तरह के हैं - पहले ती वे अर्लकार जौ मृत, कैश, गते, अंगुली वि 
के हैं अर्थात्‌ वे जो उुसे अंगों पर पहले जाते हैं गौर जिन्हें दुशरा व्यक्ति 
देख सकता' है । दुसरे प्रकार के अलंकार मे अलकार हैं जी संवालन करने बाए 
अंगौ पर पहने जाते हैं और पूंफि यह अलंकार उस अंगों पर पहने जाते हैं 
 हीते पह अल्कार ध्वानि प्रधान रबते गए जौर ध्यान 
दुश्रा की प्रभावित तथा आकाध्यत करना दनका' प्रमख्त गुण्ण था 
इन इ्वालि प्रधान अलक्धनकें अपर्भूषाण्यों में अवधेय हैं फकि अलंकार शोभा की 
दुल्‍छट प्रधान नहीं है | इसका कारण यही है फि इन्हें कौर्ड देख नहीं 
सकता और ध्वनि द्वारा आकर्षण ही इनका प्रमुख गुणा है | मत, केश, 
नाक, कान, भैगुती आदि अंगीँ में पहलने वाले आभूष्णण्णों मैं शीभाल्यक 
दुछट ही अधिक प्रधान दें, क्योकि दृश्यता इनका प्रधान गुण है और 
पहनने वाले की शौभा इसकी शौभा' से ही बढ़ती हैं | इन अतकारए ल्मकछ 
प्रसाधनों के अतिरिक्त लौक वर्ग मैं सम्जा के अन्य प्रसाधनों का भी प्रबलन 
है जौ कलात्मक तौक सज्जा प्रक्ञाथन कहै जग सकते हैं । इस प्रकार के सज्जा 
प्रशाधनों में गृदता गुदा'ना, मैँंहदी लगाना, महाबर लगाना, भसन्दूर , 
अमरसी आदि लगाना बाते हैं । नुतत्वशास्जियोँ ने कुछ कलाल्मक साधनों 
की नुतत्वशास्त्रीय व्याल्या करते नकी परयाष्त प्राची नता' पद की 
है, आदिम वातियों में तर्वा ले प्रबलन +दिखावा और कहीं कहीं 






















































के व्यापी 
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क्र हु डर 
न ०० ६८) ५६ 
नें प्रतीक की फालक देखते हुए उन्‍हें अरदम लोक मानस तक से संबंधित 


बताया है पर परश्चाप कुछ पक शग्जा उ्रश्ाधनों की प्राी नता तथा 
ठीक उततरता है पर सभी कलात्यक सज्जा 















पंजहा आप हम 08:77 १२8३ ५5, से हे ह 








भारतैन्दु युगी न काव्य में उत्लछित लौक सज्जा' हम्बन्धी 
धर्नों की मस्य सूप से तीन भागों मैं वगी कि ह फफियाय गत छकतत' है ७ 

(|) ऑस्वा समक्ष 

(थे) आभूष्यणयग ल्मक 








इन उपरोक्त वर्गों का भी पुर ष्या स्त्री भेद से, उत्सव या 
अवक्तर की दुश्ष्टि से, उत्तरीय और अधोवरज 





गैय दुशष्टि से तथा प्रकार की 
से भी भेद किया जा सकता है, पर सुजिधात्मकता तथा वैशा"सिक 
दुषिट से यहाँ उपरोक्त तीन वर्गों के आधार पर ही पविवेबन किये 











बयदके# गगवक 427 माह संकातर 4केी॥ वकेएी पम5 सके कोमल शतपीतपपक तक मजाक! म।हेड हह5 वादधिर पतकि रपाशके मंडी! माहंति प्रथा मेक कप प्रॉपिकि 





श्लोक जीवन में बस्ज सम्जन्धी' लौक सज्जा' प्रसाधन का स्थान 
पहत्वपूर्ण है । पस्थ्ियां विशभिसल पर्वाँ" पर, विभिल्‍न लोक कृत्योँ और जोका' 
नष्ठा ना को सतम्पादित करते समय विभिन्‍न प्रकार के अकर्शक बस्जों से 
अपना शुंगार करती हैं | पुरताष्ण' बर्ग भी विशिष्ट मवसरों पर तथा सामान्य 
वन में विभिन्‍न प्रकार के बस्ज धारण करता है जिनका तोक भा नप्त 








भर 
की वैशभूष्या- जैसे वर के लिए जामा, पड़ी , साफा' का' प्रयोग डवडित है 


उस्ती' प्रकार वधू की लहंगा, दुपट्टा, ऑडिया,, औडढ़गी आज पहलनसा' पड़ता 
है | काली , सफी अपरीद विविध लोकानुर॑तनों पर भी फ्ल्त्रयोँ कौ पविशशिल 
ब्ट वेश भूछात देखी जाती है | सम्प्रात्ति लीक जौतन मैं वहन सम्जन्धी 
प्रसाधनों का' महत्वप्र्णा स्थान है | 








भारतेन्दु युगीन काव्य में वरज प्म्वस्धी शुंगार प्रसाधन के +विरविध् 
उल्तेत् गमिलते हैं । यह उल्तेश पुछाष्य तथा उज्री वर्ग दौनों से ही हंबश्त हैं। 
दिज्रयों से संबंधित उल्लिशित बरज सम्बन्धी शुंगार प्रसाधन गनम्मातिश्षित है | 








(क) औड़नी और दुपट्टा या चुनरी 
(व) चादर 

(ग) औऑजियय या चोली 

(बच) कुरती 

(98) साही 

(ज) लहंगा 

(फ)वघंचरी क्‍ 

इन वस्जौं के उल्लेख के साथ ही साथ इनके विविध प्रकार का 
भी कावियाँ ने उल्लेख किया है । प्रधानता की दु/छिट से यहां प्रत्येक का 
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विवरण्य प्रस्तुत है | भारतैंद बुगी न कॉमियाँ मे पा शाही का उल्लेश डियप 
है बहा तौक प्रवत्ि कै अनकूल लौक जी बन हैं प्रयुक्त होने बाजी शिविध 

रंग की तथा प्रततर की शाजड्रियोँ का वर्णन किया गया' है | जैसे रंग की 
द्घिट से सूही (एक प्रकार का ताल रंग), धानी  (इल्का हरा रंग), 
जंगारी | (सूल्िया का रंग), सौसनी * (सौसन के फूल के रंग का), 

करा दिया (करौदे के रंग का), प्रतैनार $ (अनार ने फुल कै रंग का) रंग 
को साड़ी का विधिन्न स्वानों पर उल्लेश किया दें । इसी प्रकार रंगों... 
के अतिरिक्ता जरतारी , कामदार तथा तैस तगी हुए साड़ी का भी 
उस्तेज्व है । 














साही की ही भारि तौक जीवन में वाविध रंग की तथा 
बिविए प्रकार कौ चौलियाँ तथा अगिषार्मों वग' भी लौक शुंगार प्रसाधन 
की दु/छिट से स्थान महत्वपूर्ण है | नागरिक जीवन में शुंगार प्रसाधन को 
दुष्ट से चौली का स्थान नगष्य है किंतु लौक जीवन मैं अजिया था चौती 
शुंगार का एक प्रगुत्ध प्रसाधन है | सलौक जीवन में ब्लाउज के स्थान पर 
प्रायः औशियाय था शीकी मात्र का प्रयोग होता है, उस: अधिय्न स्‍विशीवि् 
रगीँ की तथा पवाचि प्रकार की जनाई जाती है| भारतैंतु युगीन काव्य 
हैं फवाविध प्रकार को अंधियायर्णा के उल्तेश हैं | भ्रमधन से सघुज रंग * , हरा 
रंग तथा करॉडिया ' रंग की तथा रेशमी , गौटैदार * और 
परतारी “(सौने के तारों से बनी हुई वित्रकारी बाते वस्ज) का उल्सेज 
किया है | इन शावजिध प्रकार कौ अऔधहिया्ँ के जतिरिक्ता शाधारण' रुप 
से तथा उनकी शौभा के भी भारतैंदु मुगीन काव्य में विविध उल्लेस हैं | 
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जप 

पश्त्रियाँ के वस्जात्मक प्रश्ाधनों मैं जौढ़नी ,दुपघटुटाए अगर चुनरी 
का थाने महत्वपूर्ण है | फ्जियां आर युवत्तियां प्रायः साधारण बीवन 
में ती जीढ़नी का प्रवौग करती दी हैं पर फवाविध थौक कृत्याँ, तीका 
नुर॑बनों तथा शौकानण्ठानों मैं भी चुनते था दुषटूटा का होना 
वावश्यक माना जाता है | यही कारणं' है काली आदि फ्जिगे| के 
वौकानुरजनों में प्रायः मौड़नी , चुनरी आदि का प्रयोग होता है । 
भारतैंदु बुगी म कौवियाँ में अनेक तौक गौतोँ में उस वरजात्मक प्रसाधन का 
उल्लेज किया है | उत्शवाँ में या अनुष्ठानों में प्रायः लाल और हरे रंग 
की भुनरी का प्रतोण होता हैं । पह दोनो रंग शुभ माने जाते हैं| हरा 
रंग सरभवतः अति प्राची म काल में ही जपग्दिय मासव मानस के डििए सर्माद्ध 
का प्रतकैक रहा होगा भौर इसका संबंध कृष्णि से रहा होगा | कृष्ण 
का रंग हरा देखकर हरे रंग में उसका प्रतीक मान लैंना' बति स्वाभाविक 
है | धर्फोद रंग की औौदनी का प्रयोग साधारण अवसरों पर इोता' ई 
भारतैंदु पुगी न काव्य में धानी ', सूदी और लाल रंग की 


के उल्तेत्ञ हैं | सामान्य रूप से शुंगार प्रसाधन रूप में भी चुनरी का प्रय। 
४ 
| 


जनेक स्थानों पर है 

चुनरी , गोडूनी और दुपट्टा का प्पौोग ग्रोकवर्ग में प्रायः 
वाँ या लबाजियाडित बुवतलियाँ करती हैं, प्रौढ़ फिजियां प्रायः चादर 
करती हैं | अवधेव है कि औढ़नी दुपट्टा, घुनरी आदि का... 
तौक वर्ग मैं शैंगार मात्र कै "लिए होता है | अति मही न बस्तर का 
बना होता है बहा यादर का प्रयोग प्रायः वर्तमान शाल रूप में ढोता 
है और उससे बदन का जाता है और उसका प्रधीग मर्षादा के तन मत 
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ही पे अ ह अश। के 
होता है| भारतेंदु गुगी न काव्य में चादरों के पवमिस्न प्रकारौ-गुलत व्यासी 
धारी + गुलैनार (अनार के फुल का रंग) तथा धानी रंग की जादरोँ 


का' तथा झाधारण्णा रूप में भी चादर का उल्टेब हुआ है । 





जही का भी लौक जौवन में सब्जात्मक तथा आनष्ठाता ल्मव 
दौनौं ही दुृशष्टियाँ ते महत्वपूर्ण स्थान है । त्ौक वर्ग में लहंगा, जिया) 
और बढ़ती या चादर मात्र ही शृंगारात्मक दुतीष्ट से धूर्ण पी 
जपते हैं । शहँगा' पहले की प्रथा प्राचीन काल मेँ संपूर्ण भारत में थी किंतु 
आज यह प्रथा धीरे दौरे उठती जा रही है माप आज भी नागरिक 
समाज की पिया तढ़ प्रायः अनुष्ठा। लिंक काम करते शमस लहंगा पहने ही 
देखी जाती है | पविवैज्य काव्य मैं अन्‍य वस्त्र संबंधी शज्जा प्रशाधर्नों के 
छाथ एव लहंगा का भी उल्सेंत अभिक स्थानों पर हुआ है | लहीाँ के 
+वध्यय में पवरीणा शुष से उसहे प्रकार का उल्लेख ने करके उसकी शोभा कप 
तथा' उच्के घहराने गुण्ण का उल्लेख किया है। । 


उपरोक्त 'हित्र्वों के प्रमुव लौक शज्वा' प्रधाधनों के अतिरिक्त 
कावियाँ भे करौयवदिया करती तथा घंधरी अगनीद का भी उल्तेश किया है 


दित्रषाँ के लोक सम्जा गरक्ाधन के अतिरिक्ता भारतैंदु युगीन 
कातियाँ में पुरुछा वा के भी वस्त प्रल्ाधनों का उल्लेस किया है | वि 
कुल्पौँ पर घुर'छा बर्ग भी पविशभिनन प्रकार 


अवसर पर, विभिन्‍न लोक 
के करत धारण्य कर शुंगार करता है | सौक तत्व की दुन्ब्ट से इस पुर छा 
के तौक सम्जा का भी महत्व है | 


वर्ग से सब चित बरजार्म 
पुर छा वर्ग से संबीधित उत्तरीय वस्त्रां में स्वान्धिक पगरी, पाग, 
पगरिया था साफ का भरातैंदु बुगी न काव्य में उल्लेस फमितता' हैं । 


१«प्रै० सर्वण पुथ ४३० | प्रे० सर्व० पृु० ४५७ | 


प्रन्द्रे० सर्वके पु० ४९२ | भा प्र० पृ० ४६९,४७७ | 
६० वहीं, पु० ४३३ | भा० ग्रु० पु० छर | 
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पगड़ी' एक ऐशा वध्चा त्मक तोौक सम्जन ग्रशाधन है जो जौक में परत 
हरा सामान्य तथा पविशेष्त दौनों ही अवसरों पर प्रयुक्त होता है | 
उत्सव में भी इसका प्रयोग किया जाता है | सामान्यतः लौक वर्ग में 
पड़ी मर्मादा का सूचक समा जाता है | भारतैंदु गुमी न कावियाँ मे 
अनेक स्थज्ञों पर पगड़ी का उल्तेश फकिपय है | कही बह लौक कृल्थ कै 
प्रतग में उल्लिशित है जैसे फबिवाह के एझपय लौकवर्ग में वर के +लिए घगड़ी 
एहनना आवश्यक हौता है | अताज पववाद संबंधी शौक गीत मैं बनरा 
घरपती शीर्णक के अन्तर्गत प्रमधन ने बसरा का रुध वर्णान करते हुए जामा 
बाद के साथ पाग का भी उल्सेस हि्रा है। टेढ़ी पगड़ी बाॉँधना' लौक 
बीवत में शान तथा सौन्दर्य दाग प्रतीक रमफा जाता है । अतः टैंढ़ी _ 
पाह़ी बंधी होने का उल्तैश् असैक स्थानों पर रमिलता है! | लौकानष्ठान 
में प्रायः ताल पीची और हरे रंग का ही प्रोग होता है और यह ही 
रंग शुभल माने जाते हैं | भारतैंदु गुगी न काव्य मैं इसीलिए लाल ,सूहदी 
पर घानी रंग की #डगों का उल्तेश पमिलता है | लौक प्रसिद्ध 
है की परगाठ्रियाँ अच्छी होती है तथा जयपुर मेँ सुन्दर रंगारई 
होती है | इस लोक प्रसिद्धि का भी प्रमंधन ने एक गीत में उल्लेश किया है 
जिसमें एक नागिका अपने पति से कहती है- "प्रिय में तुम्हारे 'थिए ढाक़े 
से पगड़ी मंगवाकर जयपुर में सूही रंग पी रगवाउगी और इस प्रकार सुंद 
ही. तुम्हे वाध कर छैला बनाएगी भी. | इसके अतिरिक्ता पगड़ी ते 
पंब)धित एक तोक विश्वास का भी उल्तेश तमतता है ऐ कि गीली पगड़ी 
बॉधन से नर लग जाती है | इशकै अतिरिक्त सामान्य रुप ते पाड़ी 
का उल्लैल अनेक स्थानों पर मिलता है| 


६ प्रै० सर्म० पुष ए्ृ७ | ३० वहाँ, प्रैं० ४८८,४२९ ,४०८४ | 
है बेही , पु० ६०६ ,४२५४ । ४० यही, पृ० ५०४,६१९, ४४५ | 
एन बी , पुषू एणश |... ६-० वहीँ , पु७ ४५७२ | 
७० वहीं, पृ इछर |. ८-० यही, पृ० ५६३ । 




































पुरताझय वर्ग के वश्त्र संबंधी तौक सम्जा' प्रशाधन मैं जामा' का 
स्थान फवोष्य उल्लेखनीय है | जामा का प्रयोग विवाह सं्दी लौकदृत् 
के समय बर' वृहता है | यह एफ पीवगीष्ण' प्रकार का वस्त्र होता है +जसका' 
प्रपोग विवाह में रवशेष्य महल्व का सोना जाता है । नंतत्व हाराजियाँ 
से जामा बस्ज पर यार प्रगट करते हुए इसका महल्व तथा प्रतीककत्मकता 
जताई है | प्रभी' प्रमुख भारतैंदु पुगी न कॉकिशं ने अमेक स्थानों पर जमा 


का उल्लेस पियन' है। | 

















इसके अतिरितता भाूतैंद गुगी न काव्य मेँ फागा इस्ाजिया ) 
भी कहते है- छौटे वाएकों के पहलने का' कुश्ता), पहुका (३॥॥ गज का 
दुपट्टा] रफ्ण' कपड़ा' जौ कभर मैं जामा है पर बाधा जाता है, विवाद 
मैं जायज भी जाभा के ऊपर ही यह जाधा जाता है )दुपद]टा _ (अंगवरूओ 
दे रूप पैं> यह कंधे पर हाज़ा जाता है), चौकाला कुरता', आदि 
ल्शिध पुरा छा के बस्तर संर्तधी शज्जा प्रशाधन का उल्सेस किया है | 


कफ भारतैंदु पु भीन पइंती करा ब्य में उल्लो बुत व १४.84 
लोक सल्जा प्रसाधनों एश सिवार किया गया है । इन वस्च संबंधी सज्जा 
प्रसाधनों के अतिरिक्ता भारतैंद बुगीन कौवियाँ ने अपने काव्य में लौक 

बीबन में प्रयुक्त होते बाले डवविंध आभूषण णा्क का भी उल्लेख किया है 


पिनका वजिवेशन नौते किया जाता' हैं | 
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तौक जीवन में आभूषण्णाणोँ की संख्थत अनन्त हैं | प्रत्येक जंग 


के डलए हनी सी म्दर्ग का जौध ही सकता है, उपके शलिए किसी ने हकिसी 


-र सबसे गए हैं | अतणव प्रत्येक आभूषण पर अलग अतग 
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३७ कान बाला , भुण्मका' ,कनफु/ल , जिजली , बेसर 
गला घौती माल , हार , चम्पाकती 
किकिनी |, | 
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अपरक्षी' ' | 


गधनला * , गण्डा , सैल्ही 








तथा घुटने के नी चे| 
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उत्जेश मिलता है । भुप्मड़ पशिर के जाई जौर' पहला जाता है । गद्द प्राय: 

शी” गौर बड़ाला मीती अदि का दौता है| आज कम इंशका' अवार 

हहुत कम रब गयाए है । उत्शों अपादि में बदा बहा दिजया एशका 

मंगलवार को हौता' है, उसमें जाने के लिए पशिवर्योँ उपरत किए गए शुंगार 
| ग्रामीण वर्ग में गह 


का वर्णान करते हुए कूमर का उल्हेत दिया है। 
वाभूषाण आज भी प्रबातित है | भारतेंत हरिश्वन्द्र भ भी कई स्थानों 
है $ कहीं भूर्मढ़ नाम हे कही सौछ फूल 


पर भूरभड़ का उत्लेश फकिय 
नाम ते | वृध्यभानु तती के जन्म अवशर पर बुजमारियाँ के पुगार में 






























तक के मॉधिणा जा में बंदी ही 
नाम मे उल्लेश हुआ है । यह सांग के बीच से कैश मैं फॉशाकर 










है. ॥।भूछ णा है आने है आअजआआ शक भी 
हे । प्रमधन ने पैंवम पविभेद- कु नम निया में गाने की कजली' के 
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स्तर है हे डट किया है 
बड़ जिवाह में गाता बड़ प्रात कम में बाज़ां कहती ह>लीकि मे 
पा 'दिशाते तो में चम्पाकती टीका वाला हन्दा पम्याकती कुछ 

गइती ॥# भारतेन्दु हरिए्चन्द्र ने भी वश्णभानु जयी के 
पर बुजनाररशियां के शुंगार के अन्तांति हीरे की मेंदी 





६8 838 ॥ 











ताक मैं पहने जाने बाते नध (बैहर ) तथा अजाक दी वाभण्ाणनँ 
उल्मेस ।भजती हैं | नंगे ना के एक और पहना' जाता है तथा बलाक 
गाक के भ्रीत की हुडुडी में | मय के भी दो प्रदपर होते हैं शक तौ शाशा« 
रणा नये दुशरी' फुशनी वाली नंग अधाति बह नसथ डजिसमें भौती की भामनी 
यंग मौती की लटकन लठकती' रहती हैं | ऐसी नब को फिशये लटकन रहती है 
कभी श्नय बचित कर दिया 
















जाला है । जानी के लिए 
कृभी' बेशर का भी प्रयोग मिलता है । बुलाव 
पहना आता हैं इसे जता भी कहते है । बुत 
युगी न काव्य मैं मिलता है।। इता का तथा नधुनी का प्रवीग अति 
तगा आि प्रवालित है | भाविम जगतियाँ तड़ में इसका प्रयोग मिलते 
ऐसा प्रतीत होता है कि इस आभष्ाण्ँ की पर्ण्यरय आति प्राजीनम है 


रमन ४ 
[4५ 290 
के 4 ३/२/223 ि  । 
| $ अर 4 4 
५८ ह कम] श्र हा 

















कान के आभष्य ०7 मैं तप न न , भुग्मका , के 


$ आभूषण का उल्लेश भारतेन्दु युगीम काव्य 
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* पत्र उठता जाग राहत है | लक्‍ला का दी रुपीं मैं 
एज्लेज बुत है एक शाह बाला दूसरा फ़ामक बाज बाला | ताली वाले 
के। छोटा रुप है दश्का' भी उल्तेस भारतेन्द मुगीन काव्य में क्‍मिलता है हे 


गते के आभूष्यणो मैं पीतीमासा , हार, बस्याक्ती का. 
उल्लेश है | 

हर थे के अनेक अभूष्य णा्ँ बेत भारतैन्द युगी न का य्य में उल्लेख 
है । हाथ के प्रझ्य रूप से पांच भाग हैं “(क) बाद, (स्व) कताईं, (ग) हवैसी 
(थ) प्रगुती , (8०) जंगूठा । पांचों अंगों के हतिए लोक जर्ग में क्‍वाविध 
अभूशण हैं जर भारतैन्दु मुगी न हिन्दी काव्य में पांचों अंगों के जगभू- 
छाण्ँ का उल्लेस पमलता' है | जाह के पीलिए जाजूबन्द , कराई कै लिए 
हल का कली सेहने बाललियाँ की इस चलि का जित्रणण करते है 
एप से पहनती हैं | कंगन, चूड़ी , पहुंचे 
मागरिक समाज में बहुत हैं पर छंद का' प्रयोग अब नागरिक वर से उठ गया 
है किन्तु ग्राम, में जथी भी गह उ्रवॉजित हैं | छंद बूटियों के दीन पहसा जाता 


मिक दाआ॥ः अत वीके? माथे आवक साफ्रेश्दए शयोडिआकक पदक नप्रोलर साधत अधिशिवंकए पी अकफे आ्विर फतेरेर अिद्षापअक आाक्क धहएे स0गीक आडत सदेगिक धाम जलता अोइडजाइक फरी0 ता मकर तक असक कीदी मलिक आर्शर धका शत लजिल कक साध मर्धाकाओंदी पद्म पकंकरतपआात उसपर पर संदाफ शक पक्रा6 पृएक-अंल2:6॥89 ग्रताक 



























१० प्रच्राजक , पु५ ४५३० ,६२५, ४३४ | 

१० बी , घृ० ४०२, ४६७ । 

३० वहीँ, पुल ४२६ | 

४० भागा ४३, ४४७, ४६९, ७२ | 

६० वी, ६६६ | ६० प्रेण्सवेण्पु० ४८९ ,४३६, ५२६ | 
७० भाण्य॑० ४४० |] 

६-० पैल्सर्यण्प्५७, ४६६, ६०४] भातया० ४१६ | 

९० बहा; पूं ४3४७ | ६०-भा० ० एृ०७९, ४६१६, ४६१३, ४४० 
११० फ्रैण्सर्वश पृष ४६० | 








का उल्लेस हुआ है । छल्ला एक गति क्र साधारण जाभूणण्ण' है संभवतः मुंदरी 
का पूल रूप छल्ला ही है | अंगूठे के लिए अपरशणी का उल्लेख हुआ हैं।। 


हुदय पर के दो आशभूष्यणोँ का भारतेन्दु मुगौ तन का व्य में उल्लेश 
हुआ है | पहला बधसला दूसरग गण्डा | बधनाजा' छोटे बज्चों कौ अपन 
दैवताओं तथा खुर आदि तगते से बवाने के लिए पहलावा जाता है और 
मूृतत। इसका उद्देश्य बगनुष्ठा/ नि ही धा,सम्जात्मक नहीं, किन्तु चूक 
कृष्ण रप्म आदि देवताओं के 'लिए जाशतीतला' में इश्का प्रयोग हुआ इसलिए 
पह आनुष्ता/ तक से सम्जाल्मक प्रधाधन भी बन गया | दूसरे माताओं को 
अपने बठ्वे की हर चौज सुन्दर डी एगती' है अतः उसको भी सौनन्‍्दयाल्मक 
दुष्ट से देखा गया औौर बाद में यह तोन्‍्दर्प प्रशाधन रुप में भी पिना आने 
लेगा | यह कौर्ड आभूषण नहीं है केवल एक डोरे में जांच कर नाखून बाँध 
कर बम्चे के बढ़ा पर लटका पहिया जाता है | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र मे भी 
कृष्ण कौ बालतीला' सम्बन्धी एक पद में कृष्ण के साज शुंगार में तथा 
बधनवा पहनने से हुई उसकी शौभा का वर्णान किया है।। परजापरी गुण्डों 
का ययार्थ चित्र श्ीचते हुए प्रेमथन ने गुण्डों के गले में पड़े हुए गण्डा' अवभूष्याण! 
का उल्तेस किया है| यह प्र्णतवा लौक वर्शा का अधभूष्याणण' है और 
पर छा तथा सजी दौनों द्वारा ही पहला जाता है । इसको कंठी हंसली' 
अपदि भी कहते हैं । मागरिक वर्ग मैं इसका प्रवारक्षक नहीं है ग्राम वर्ग तक 
ही दशका' प्रचार अब सीमित रह गया' है | 





























कदर टिका अभूष्यणण' का 


काट के आभष्य ण्यां में करथनी आर 


३-० भा प्रंण्पु०४१६ |. ३ प्रेण्सर्व० पु०४८४|भा० प्रं्घ४४ ,७२ ,४९३,४९४ ,४६९६, 
क्‍ | 


३० वही ,पए०४२६ | भाण्म्र०४१६ | 
४० भा ग्रं०्४१६, ६६, 5४५, ४६२ | 
प्>वही', पृ०. ४४३ | 

६० प्रैंण्सर्वण्पु० ४२९ | 





उप्तेस हुआ है । करू यह सामान्यतः चांदी की होती है कि न्तु कभी कभी 
सोने की भी बनायी जाती है । करधनी गौर क्षाद्रधाण्टिका का तगभग 
एक ही हैं अंतर केवल इतना ही है कि करधनी सामान्यतः नवमुवसियाँ 
और प्रीढ़ पिजियों दापरय पहनी जाती है जबकि पुद्धपे।्टिका का प्रयोग 
केवल छीटे छोटे जातक ही करते हैं । छुट्घाटिका का रूप जि साधारण्ण 
होता हैं । एक डोरे में छोटी' छोटी धीटिकाएं बंधी रहती है अर हहिलने 
पर वे ही ध्यान करती है| करपथनी भारी होती है गौर पूर्णरपेण 

या ती बांदी की बनी होती है या सौनते की । ये दोनों ही लीक सज्वा 
के प्रशाधन है | शीकृष्ण की बाललीतजा का वर्णन करत हुए भारतेन्दु ने 
वाशकृष्ण्ण की काट में सुशोीमभित छद्वी टिका तथा उसकी शौभा का वर्णन 
दिया हैं| करधनी का उल्लेश अभेक स्थानों पर हुआ है प्रेमणन ने भी पढ़ 
प्रामीण्य नारी केकमर में पड़ी हुए करधनी की शौभा का वर्णन कबती 


मैं किया है | 


पुर के अभुकणी में लौक वर्ग में तीन प्रकार के आभूषण ण' प्रव« 
जित है प्रथम वे अव्भूष्णाणा जी टबने के ऊपर तथा घटने के नौने वाले 


भाग में पहने जाते हैं | हैँसौं की अंगुतियाँं में तथा' तीसरे 
अंगूठे में पहने जाने वाले अभूधष्याण | हल ती तो प्रकार के आभूण णाँ का 


भारतैन्दु बुगी न काव्य मैं उल्लेख हुजाण' हैं । पहले प्रकार के अपभूष्यण्णों में 

पेज सिवा, पायल, नुपुर, क्राफा, पायवैज, छड़ा और गूजरी का' उल्लेश 
मिलता हैं | पैजॉनसिया जौर पायत में कौई पविशेष्या मंतर नहीं है मम 

उनमें तहीं जैतर है जी करथनी तथा' ट्री टिक 

जिशु का आधभूष्मण्य है गौर पायत सवशुवततियाँ तथा फिजयाँ का अभष्णाणय 
प्रवणेय है कि यदि पैज निया मत्यतः छोटे बासकों का ही आभुषाणत 

है पर प्रैमधन ने नवयुवतियाँ तथा ित्रयों के सम्बन्ध में इसका' प्रगोग किया 
हैं और इसका अशम पायल से हैं। पायल का प्रयोग सनेक स्थानों पर 
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५0५५ 
+मत्ता है) यह एक्र अति प्रचाशित अगभुषणाण्ण है | नुपुर पायजेल 
वाभूछणण' है | राभफा फित्र्यों के पैरों मैं पहने जाने वाले सवक 
पोले कड़े होते हैं जिनमें ककड़ी डाली जाती है, रविश्शे चलते समय जलने । 
ककड़ से +मकलने ताही कर्ण कप ध्वनि के कारण ही इसका नाम करा 
पड़ गया लगता है | भारीन्दु हरिश्चन्द्र ने सांफीी के पद में पैर में पड़ी 
हुई फापकफाी की ध्वनि का उल्सेश किया है| छड़ा भी लौक सज्जा का एक 
वाभूषाण्य है जो फि चूड़ी के आकार का होता है और चसमे में ध्वनि 
करता है | प्रेमघन तथा भारतेन्दु वाद अनेक किया ने छड़ा का 
उत्तैत् किया है | इसका प्रयोग ग्रामीण्ण वर्ग मैं अभी प्रवालित हैं पर 
नागरिक वर्ग से इसका प्रयोग धीरे धीरे उठता जा रहा है | गजरी का भी 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने उल्तेत किया है यह भी पैरों का गक लौक सज्जा 
प्रताण्न है | पैरों की औगुली में पहने जाने वाले अाभूष्णणाँ मैं भारतैन्दु 
गुगीन काव्य में फबछिय का उल्लेख गमिलता है | बह विवाहित स्त्रियाँ 
का गभूषाण्ण है तथा सौहाग का चिहन लौक मा में माता जाता है | 
अखिवा हित हिज्मी उसका प्रगौोग नहीं करती हैं | स्‍विबाद के बाद ही 
इसको 'फिज्याँ प्रयोग में ताती है | भारतैन्दु हरिश्वन्द्र ने पक स्था'न पर 
दुल्हन राधा की स्ाज सज्जा का वर्णन करते हुए किया गया' है | इसके 
अतिरिक्त राधाकृष्ण के विहार में राधा के शृंगार में दूसरे स्थान में भी 
रा के ही प्र॒स॑ग में उल्लेश है*। पैर के अंगूठे के आभूछाण्गों में अनवट का 
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किया है | हाखात भी प्रयोग अब केवल 
प्राम वर्ग तक ही सीटित है नागरिक वा में इसका प्रयोग उठ सा गया 
है । भारतेन्द हरिश्चन्द्र ने वि िया के शाथ इसका भौ उल्तेस किया है। 





भारतेन्दु घुगी न कवियों ने उल्लेश 








केला संम्जम्धी लोक सब्यता प्रधा'धनः« 





हाँक पज्जा' प्रस्‍ा'धन के अन्तगत है ह 
सम्जल्धी लोक सज्या' प्रसाधनों का' है । लोक जीवन में इसका अत्य 
परहल्थप्र॒र्ण स्थान है तथा इनके साथ अमेक लौक ॒विश्वार्सों का संयोग भी 
है | कताल्मक लौक सत्जा' प्रशाधर्मों के मुख्य रूप से दो वर्गीकिण जग सकते हैं। 











(8) एथा्यी कलात्मक जोक सत्यात प्रसाधन | 
(२) आधायी कला ल्पक लोक शज्जा' प्रधाधन | 





इ्ायी कतालमक लौक सम्जा' प्रशाथनः- 


संकक्र कककट सडक पिंक धमगंत गसबीड़ आेक प्रकक कान मंकओर भा धश्कक- मरद6 कचीक हमीक मन पाला प्रकादद ॥ाक ऋषिकाए उकोक भा सम टकपक आशा: जा पधिक 





इस का के अन्तात उन कलाल्मक शज्जा' प्र 
बी स्थामी हैं| इत् का के अन्तर्गत भारतेन्दु मुगी न काव्य में उील्लशित 
गुृदता' कतााल्मक लोक सन्जा' प्रश्ाधन का उल्हेज किया जय सकता है | 








गुंदना2« 


नेहहह९ "4३४४५ ह मे 





गुृदना' स्थायी कतालमक शौक सज्जा प्रसाधन है | गुदना का 
तथा गुदना' गुदे हुए अंगों की शोभा का वर्णणन भारतेन्दु घुगी न कवियाँ ने 
अनेक स्था नाँ पर किया है । प्रैमचन से, एक सुन्दरी का जो बौणिन रुप में 
अपई हैं, के गृदना' गृदे हुए अंगों की शोभा का जी अपनी शौभा से कामदेव 
को लमण्वित कर रही है, का वर्णान किया है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र में थी 
बढ़फा कौ त। "होली न में एक गौरी की रुप प्रांसा करते हुए लिशा' है -है 
गौरी तैरे मुत्ञ पर गुदना जाति शोजभित होता है] उसके अतिरिक्त पक 
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अन्य स्थान पर भी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र मे एक गोरी की गृदरा साज्जित 


शीभा' का वर्णन किया है | 





हुदला एक अति प्राचीन तथा डविबध्यावी लौक घत्जा' प्रताधनहे 
इसका प्रतार सब केवल ग्राम वेगे में ही रह गया है । नागरिक संस्कृति 
से इश्दय प्रवार उठता ता रहा है । ग्रास वर्ग में गृदता के साथ अनेक 
लीक प्वश्वासों का मौग जाज तक और संभवतः जौक वर्ग में गृदना' के 
एल्जात्यक रुप में अवशिष्ट रहने कया सबसे बड़ा कारण भी यहीं है | 
भारत में गृदना' का प्रवार अति व्यापक है शीकृष्ण' देव उपाध्याग ने तो 








के कुंभ मेले (सु १९४४) में एक ऐसे सम्प्रदाय के व्यक्तियाँ को' देगा है 
जिनके सम्पूर्णा अंगॉपें महा तक कि सिर तक में राम रपम गुदा हुआ है। 


नुतत्वशारिजरयाँ ने लौक कला के संबंध में विचार करते हुए गृदना' 
पर व्यापक अनुरधान +किया है और बताया है कि गौदना का प्रवार केवल 
भारत तक ही नहीं बरत पाली नेशिया', गरज तथा टविश्व की अनेक अछभ्य 
वालियाँ में गौदना का प्रवाश है| मुछतधानोँ तथा ज्यूज़ में तो गौदना 
एक धारक खचिहन शगकार' जाता शहा है और हवाई में ती वहाँ के तोग 
किरण के रुप में जिहुदा' हक पर गौँदना' गोदवाते हैं जौर गीदना की 

बह पर्लकरण' के लिए बड़ी प्रतानतता ते सहन करते हैं| जतत्व- 
पॉ्ह्वियाँ ने मौदना की केवल असंकरण्ण' का प्रश्ाधन नहीं भाना है वरत्‌ 
उन्‍्हाँने गौदना के अमेक्ो की ओर संकेत किया है | प्रसिद्ध 
नृतत्वशास्त्री शुई का कहना है कि आदिम जातियाँ में गोदना का प्रवार 
है और उनके मध्य गौदना जयाति तथा' सामाजिक इतर का सूवक है । जौ 
















१० भाप शेप६ | 
२७० गोदना: थतूरें के दूध में काजल 
क्‍ जाता है । 


रै० भोजपुरी और प्रसका सात 





“मिलाकर रंग तैयार सुई बुभोकर 'किय 


हस्थः कृष्ण देव उपा ध्याय, ५०६४३ ।| 
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एक व्यक्ति को तलाणगबस्यथा' के सम्मान मैं प्रदान दिया जाता हैं! | 
प्रदिवाएश्यों तथा अप्दिभ मानव जात में तरताण्पवरथा का लिशेष्त 
मान है और इस अवछुदा पर पहुंचमे पर वविशेष्य प्रकार का सम्मान देना 
हजदिम जतियाँ में एक प्रवालित प्रथा है।। शिध्रय का मत है कि मंलतः 
गौद 485 वकरण्ज' का कारण नहीं था वरतु यह अश्वभ्य तथा बबर टोटेम 
बादी के शोगों का आई बवति बालक जिन्ह रहा होगा जी जानवरों 
पर भी गीता जाता रहा दौगा जिससे उनकी एक जगलति. वानकता' सिद्ध 
हौती होगी और फिभिन्‍्स प्रकार की पित्रकार' के गौदने का होना 
परह और भी सिद्ध काता है कि उससे एक जयाहते के लोगों का दूसरी जाति क्‍ 
के लौगाँ में अन्तर ज्ञात किया जाता रहा होगा | सिसयथ ने अरब की 
जगह जाहियोँ का उदाहरण्ण प्रस्तुत किया है और बताया है कि बा 
? अपलतियाँ का एक जा तिवाचक चिन्ह ( शेंछछ0 ) है जो उनके पशर्मीं 
वपतीद पर बनाया जाता है | हिमथ का कहना है कि यह वाज्म केवल 
ऊंटी पर ही नहीं बनाथा दाता रहा होगा तरस उस जाति के लोगों 
पुर भी गठना के रुप में बनाया जाता रह। होगा । फिमब ने भाप 
वैज्ञणनिक तथा' नुताहियिक दोनों ही दुशीष्टयाँ मे पर्याप्त प्रमाण देकर मह 
सिद्ध दिया हैं के यह मलेतः किसी टोटिमवादी जगीति का जा तिलिहुन 
राहत होगा और इसी लिदहुम के दारतग एक जाति के लीग तथा' दूसरी 
जयति के लोगों में वैभिन्य मालम किया जाता रहा होगा और मूलत 
अलकश एन द्ञाधम नहीं हहत' होगा | सशाधि आज गह अलक्रणा शाधन ही 
गया हैं | बाज गौदतना का प्रयोग धर्म के रुप में कम तथा अकरण' के रृप 
में अधिक होता है अर इसके साथ धर्म की भावना उतनी संयुक्त नहीँ है 
'जितनी लोक विश्वास की । लुई ने स्पष्ट ही कहा है फि कुछ अपदिस 
पातियाँ में अर्करण' प्रबत्ति के अन्‍लिए ही लोग सारे शरीर तक में गंदना' गृद» 
बाते है और कहीं तो जिद तक में गृदता' गृदवाते हैं । सिद्ध हैं कि 
गोँदना का प्रवार अति व्यत पक तथा प्राचीन हैं और हो' धकता' है कि मूलत॒, 
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इश्के प्रयोग का कारण कुछ और हो' पर आज इसका प्रयोग लौक सज्जा 


प्रसाधन के रूप मैं भी होता है। 











भारतेन्दु हरिह्चन्द्र ने भक्ता सर्वश्व में कृष्ण के चरण्य विह॒नों 
का वर्ण्णत किया है | जिसमें शंस, बढ़, गंदा, पद्म, मछली आदि उल्लेख 
नीय है | अवधेय हैं कि कृष्ण के चरण्णौं में बने हुए इन चिहुर्मों का ताल्प' 
ये बया है | ये चिहस संभवतः गोौदने के प्रकार हैं और शंत्,चक़ ,गदा', पदूम, 
मछली जग टीटेम है जिन्हें अन्त प्रादीन काल से मानव अपने अँगौ पर 
जातिवाद टॉटेम के रुप में गृदवाता रहा है| विद्वानों का मत है कि 
कृष्ण के अंगीं में व न्‍्द्रत बह बार लक्षाण्ण' उनमें टीटैबवादी लकाण ही 
हैं।। कजन्हें वे रवर्य गुदगाते ये तथा परिचित्ञों के अंगों में इन जचिहनोँ को 
देखकर प्रधन्न होते ये | छूर्प, चंद्र, पेड़, वौँधे अधि भी के इसी प्रक 
टोटेप हैं । भारतेन्दु हरिश्चन्ट्र उपर कृष्ण में सियित इन पचिहु्तों का 
उल्तेस जोक वातातिस्व की दुशीष्ट से आति महत्वपुर्णा है और बह पिन 

उस समय की बाद पदिलाते हैं जबकि एक जपति के लोग अपने जाति के 
लोगाँ को दुशरी जाति के लोगों से पहचानने के किए अपने टीटैस जा लिया 
के चिहुनों को ऑकित करते ये और यह पक प्रकार के गृदना ही ये | 

















अध्यागी कला ल्पक लोक प्म्जा प्रधाधना« 


अध्याकी कलाल्यक लोक सात्जा' प्रशाधन वे हैँ जी स्थावी नहीं 
होते इस मा के प्रताधनों में ।म्नाॉलसित का भारतैन्दु बुगी न काव्य में 
उल्तेश् हुआ है | क्‍ 
मेंहदी :« 


खा कया बंधेकातपक 








ही की प्ती को पीसकर हाथ तथा पर पर विविध वित्रकार 
कै साथ तगाकर मेंहदी का रंग सवा ना पिजयाँ का जाति प्राची नकात से सौ क 
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सज्जा का कलात्मक प्रशापन रहा हैं | ग्राम वर्ग में इसका बहुत प्रवलन है । 


गविशेष्य उत्थवाँ तथा' लोक कृत्पाँ पर नागरिक वर्ग की फिजियां भी इसका 
प्रयोग गज्जा' प्रताधन रूप में करती है | विशेष अवहारी पर डविवाह जद 
के. समय आनुष्ठा।निक रूप मैं बर का शुंगार भी सैंहदी दारण किय 

है | इस प्रकार मैंहदी का आनुष्ठा/मिक महत्व भी है | भारतेन्दु मुगी न 
काव्य में मेंहदी का तौक सम्जा प्र्ाधन में अनेक बार उल्नेस हुआ है । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने घोड़ी (विवाड गौत) में वर के हाथों मैं लगी हुई 
मेंहदी की शोभा का वर्णन करते हुए उत्प्रैदाग की है कि वर के हाथ में 
लगी हुई मेंहदी ऐसी प्रतीत हो रही है मानों वह हाथों ही हाथो से मन 
को बुरा रही है।। दशके अतिरिक्त बनरा (विवाह गीत) में भी वर कै 
हाथों में जगी हुई सुर्झ़ मेंहदी की शौभा का उल्लेंश भारतेन्दु ने किया है । 
नृतत्वशाहिजयाँ ने वर तथा' बच के हाथों में लगी हुई मेंहदी को केवल 
कलात्मक शुंगार का प्रसाधन ही ने मानकर इसे अनुष्ठातनिक भी माना है। 
उमक़ा' कहना है कि विवाह के अवसर पर पैंहदी लगाने की प्रथा केवल 
भारत में ही नहीं वरनु गविश्व के अनेक देशों में प्रवालित है।। अतः बह 
सामान्य रुप से कलात्मक सज्जा' प्रसाधन ही नहीं है, वरन उसके पीछे 

तोक मानत की एक प्रवृत्ति है जिससे फसिद्ध होता है कि यह कलाल्यक सज्जा 
प्रसाधन के साथ ही साथ प्रतीक भी है| पविबाह के अवसर पर मेंहदी वधू 
के घटने के नीचे के पर में, मांह में, जेहरे पर तथा बालों में तथा वर कै 
कभी हथेली पर या दाहिने बाथ की छोटी अंगुली पर जगाई जाती है 
कभी कभी दोनों हाथों में तथा कभी कभी पेरों में भी | इसके कारण पर 



































६७० भ०ग७ २९१ | 
२७ भा ०० २९१ | 


3५ 97 8] 0 8 घह्ााको, 3 | एछइय तर हक मी अजछए को छा 778 
दिए4 0877५, + ६ $& ँ] 89800, 80980 श॥ 547 
3098, हक्षए'7 लाते छो 0 82 80:$43 709 छघते शाहक #ातिछा॥ प्रहकती 5 
994. पा छक्का एन 20098, 0088 त 78. 067 ४8]087 # 4, $ /, का... 
90५ 2. ॥ «९ ७ 








१) ३४ 


ऊबयार करते हुए सवा" रूबका 5 में कहा हें कि शुद्ध 
है तथा विवाद के अलस्र पर अति प्राकृतिक शक्तियाँ की कृदडथिटवाँ से 
जब ने केहेतु | अपदि मानव का खिचार था कि खविवाह एक  रेक्षा' अवसर 
है जबकि जाति प्राकृतिक शक्तियां वर तथा वच्च को कष्ट पहुंचाने का प्रयः 
किया करती है तथा इन कुदृाध्टवाँ से रक्षा के दैतु लोक मानस में अनेक 
समाधान क्ीचे थे उनमें से यह भी एक था | जद मानव का विश्वास था 
कि बर' तथा वधू कै हाथ में मेंहदी होगी रहने से किसी प्रकार के कुप्रभाव 
उन पर नहीं पड़ सकेंगे और पचिक्ीश बाधाओँ से उनकी रक्षा) होगी | 
भारतैन्दु हरिश्यन्द्र ने विवाह के अवक्तर पर अन्यत्ञ भी वर तथा वध के 
हाथ में लगी हुई मेंहदी का उल्लेस फकिया है| मेंहदी का लौक सम्जा' रुप 
में प्रमैधन ने कजली गीतों में अनेक बार उल्लेख किया है।। काली जलने बालों 
की राति का पत्र खीचते हुए भी हाथ पर में मेंहदी रची हौमे का उल्सेत्ष 
किया है। सजससे सिद्ध होता है कि कजली लौकौल्सव में कबली लौका- 





के रुप मैं प्रमुण्त होती 
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के कलात्मक लीक सज्जाग का प्रमंस प्रशाचन है । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 


“वाह प्रसंगों के अतिरिक्त भी मेंहदी का कशाल्मक तौक सम्जा' प्रसाधन 


र॒प मैं उल्ले् किया है | 








महा तर ; ७ 


एक 400 फडयई उपहार ते, 





अलवतक को ही देशी भाषा में महावर कहा जाता है | बह भी 






के स्मप बर तथा' बच दोनों ही दारा गश्का' प्रयोग होता है | अवधैय है 
कि वहाँ मेहदी का प्रयोग हाथ के सलिए पख्य रुप से होता है वहाँ महावर 
का प्रयोग मुख्य रूप पैर के लिए होता है | भारतैन्दु शुगी न काव्य मैं, 
नोंक सज्जा' प्रशाधन रुप में महावर का उल्लेख अनेक स्थानों पर हुआ है | 
जविवाह प्रसंग में वर तथा बधु की सम्जा' में महावर की शौभा का तथा 
साएहइरण रुप में महावर की शौभा' का उल्लेख अनेक स्वानों पर किया 
गया है । 


म्ध्रिस्सी $« 


8 


पमरसी दात की शीभा' बढ़ाते वाला फिजयाँ का अति प्राचीन 
लोक सज्जा प्रसाधन है । अनेक लोक गौतों में ऐसी का लौक सज्जा 
प्रसाधन रूप में उल्लेख हुआ है पस्त्रयाँ के सोतहाँ शुंगार में समिलसी का भी 
स्थान है | इसका प्रयोग जाजकल बहुत ही कम होता है | यह मंजन की 
बुत” तरह होता है तथा इसको दांत में लगाने से यह दांताँ के बीच की रेस 


में जम जाता है और चुंकि मह काला होता है और दांत का रंग श्वेत 
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हौता है उसलजलिए श्वैत गविरीधी होने के कारण यह बातों की शोभा को! 
ड्िगाजित करता है | मिसी के साथ पान भी जाग जाता है । मह 
पान दांतों की शौभा को बढ़ाता तथा फिसली को स्थायी रखता दे । 
प्रेपथन मे मा सी पान की शौभा का उल्लेस किया है| फसिस्टी का लौक 
सन्‍्वा' प्रशाधन रुप में भारतेन्दु गुगीन काव्य मैं बहुत बार उल्तेत् हुआ है । 


मैंहुर « 


॥0३४ संफीं॥ पहेसते- 


आखिकाता भारतैस्थु युगीन कौवियाँ ने लोक सम्जा प्रसाधनों में 
उेंदर का भी उत्लेश किया है | सेंदुर तविवाडित फरिज्र्मों का शृंगार प्रशाधन 
तथय सौहाग का हित है । ]एबाह के बाद ही सेंदुर फिजया लगाना 
प्रारम्भ करती हैं, अधिवाहित पि-चयर्त डम्जत प्रयोग नहीं करती | अतः 
सैन्दर शंगार प्रताधन के साथ ही साथ रजी के “बिवा हत होने का प्रमाण 
भी है |, टेस्शुर मांग में गाया जाता है । सेन्दचुर सीहाग का चिहन 
वॉक जी वत में प्रशिद्ध है इसका कह सथामौगर भारतेन्दु युगीन कवियों ने 
उल्लेत चियत है । भारतेन्दुल हरिश्चन्द्र कृत प्रेमाशुवर्णाण' में एक पद में 
कृष्णा रगधा से बहते हैं कि "जब से तूमे सैन्दुर शिर पर रकला तब सेतु 
बरी! स्तौहप)गिन अति खिवाडिता' ही गई ॥ देशी प्रकार अनेक स्थानों पर 
भी कहा गया हैं ७ कि है सौहाजिन तुकि ही यह झेंदुर का टीका सुन्दर 
ततता है| तैन्दुर के डिना विवाहित परिजर्मों का शृंगार अधूरा! समय 
जता है अतः महत्वपूर्ण शृंगार प्रशाधन होते के कारणा सैन्दुर का उल्लेख 
अन्य सौक सब्जा' प्रशाधनोँ के साथ अनेक बार उल्लेर्ण इुजा है| 
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नृतत्वशार्त्रियों. ने मांग में से कर गानि, विवालहत पितर्योँ 

के प्रमुख शुगार' प्रशाधन होने तथा पतिबाह के मय से ही झेंदुर तगाने तथा 
सिन्दूर सीहाग के प्रतीक होने अधि अनेक बातों को लेकर सेन्दुर के तौक 
पण्जा' प्रसाधन होने के कारण पर विस्तार से खविवार विया है और 
खिविध व्यास्याएँ की हैं | सैंदुर लगाते की प्रथा जहुत व्यापक तथा बहुत 
प्रावीम है यह अाफ्दम तथा अस्भ्य जाततियाँ में जिन तक सभ्यता की... 
फक्रिणें नहीं पहुँची हैं पर रविश्तार से हविन्ार किया है | प्रशिद् मुतत्वन 
शापजी' कर्मेत डाल्टन का गत है कि सिंदुर रक्त का प्रतीक है और यह बर' 
तथा' बच की एकता की गौर संकेत करता है । कथन की पाषिट के ।विए 
प्रभाण्ण' देते हुए उन्होंने कहा' है पक बहुत सी अपधिम जाजतयोँ में विवाह 
के अवपर घर वर तथा वधू दौतों के रक्त से टीका किया जाता है ज़ौ 
दोनों की अभिन्‍नता का सूचक है.। बाद में सभ्यता के हविकास्िेत होने पर 
रक्त के रथा'न पर रंग साम्य के कारण लोक मानस ने सेन्दुर कौ स्थान 
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दिया और जाद में यही सेंद्र जी पहले विशिष्ट प्रथा का प्रतीक था 
बाद में शुगार प्रशाधन बन गया । दूसरा वर्ग सेन्दुर की ज्यास्या मिलन 
प्रकार से करता है | इश वर्ग के नतत्व शाहि्ज्रियाँ का कहता है कि डविवा। 
हित हिज्रयोँ का. प्रमुस तथा' अजिवार्ष शुंगार प्रशाधन व उस प्राचीन प्रथा 
की पद फिलाता है जब डिताह बलात्कार दारा किया जाता था बौर 
खिवाह करते के फलिए वर को वय पक्षा के लोगों से मुद्ध कर बध का बात 
व्कार उपर ते जाना होता था | याँग में सेन्दुर लगाना इसी बात का 
प्रतीक है कि वर में वध पर प्रहार कर हरण करने के हलए उसका फिर 
तौड़ दिया है और उसे वह में कर हिया है | इस प्रकार मृतत्वशा स्त्रियां 
मे शिक्ष किया है कि लोक सज्जा प्रसाधन सेन्दुर केवस शुंगार का प्रसाधन 
मात्र नहीं है वरत उसके मून में वविशेष्या रहस्य छिपे हुए हैं । आर यहू पृलत 
प्रतीक रुप में गहीत है | तेंदुर की प्रथा जाति प्राची न, व्यापक तथा जा दम 
जप लियाँ तक मै संबंधधित है | सदिनकर ते सेन्दुर का मूत आगुनिय : 
बताया है किन्तु दिनकर जी ने न तौ कौई पिशेष्य तर्क ही पदए हैं न 
प्रभाण ही इसलिए उनके संत को किसी प्रकार से पृष्ष्टि नहीं दोती है 
और न आयरन जालि ही का यह प्रभाव माना जा सकते 

















श्र 






की जे ले $ * 


दोहश सेलिंगत आकोे पे 





भारतेन्दु युगी न काव्य में काजत का उल्लेश भी लोक सज्ज 
प्रसाधन एृए में नेक बार हुआ है | ग्रेमघन तथा भारतैन्दु हरिश्चन्द्र 





जात दे अनेक कॉजियाँ ने काजल लोगो हुए नपनों की शोभा का उल्सेस किया 
है । 
टीका ४ 


माये पर हौका तेगाकर फित्रयाँ तथा पुरा ष्यों का शुगार प्रश्ा- 


अऑफ्ीक: औकेंश हंतला- पात्र मंशा पल: करतीफे अधि, अत पीममीलिकर हफियी अरदिक काने आामके ता +मोत: गर्म आए इंच पाक प्रौशित सफ्रता पैदल मददल+समिकि इकफ आरजेशआमेती उनॉक ।मटाकि अरकरॉरमिक सम शेप पफ्रेलसआक फल लिसपबंफी ऋदकीमर्थेश ख््िश निकल मेक स आ5 ४ पर 'शक्षकत जादोए पर्पली लडकी माता पर्फत 5 


१० भारत की सॉस्कातिक कहानी: दिनकर, रामधारीमिंद, हुए मे | 
२० प्रै० सर्व्पु० ६२४+ ६०४५ ४८७ , ४३३५ १४, ४२ | 
३० भा०परैंक १८४२, ४३९, ४१७ | 





छऊके 





पन अत्यन्त प्रवाशित है | पस्त्रियाँ में यह सामान्यतः तथा प्ररुधां में 
“विशेष्यातः प्रवालित है | भारतेन्दु पुगीन कौवियाँ मे स्त्री तथा पुछणः दो न॑ 
ही के टीका पारा शुंगार प्रसाधन का उल्तेस किया है । प्रेमघन ने कहाँ 
तो भाल पर बिन्दु लगाकर होली में किसी ५ 
रुप देता फलिखा है। कही अबीरी टोके का उज्तैस कि है] 
पाये पर पटकुली तायकर किसी स्त्री का अयने बालपति को नव बच बचाने 
को शलिसा है।। कहाँ! मुत्ष पर बुंकूम लगाकर गौपियाँ के बधाई देते अपने 
का उल्तेश है | क्स्त्रयोँ के सैंदर का टीका सगाने का भी कृवियाँ' ने उल्लेज 
किया है] वन्‍भरजापुरी गुण्डों का यथार्थ लचित्र खीचते हुए प्रेमघम ने “मिरजा- 
पुरी गुण्डीं के बेड़ा काजा टीका तथा ऊँजा महाबीरी (लाल) टौका दारा 
ब्रपना शुंगार करने का उल्तेस किया है' 






















पाना «७ 


पर शी पर 


पान भी लोक शृंगार का शक प्रश्ाधन अति प्राचीन काल से माना 
गया है । व्ताम्यूसे मुख शौभनं| कथन की पुष्टि भी करता है | 7मासी जी 
पिजत्रयों के शंगार का प्रमशप्रशाधन है उसके साथ पान का' प्राय: व्यवहर हे 
होता हैं | संभवतः पान मुत्त की शोभा तो बढ़ाता ही है, पमिस्सी को 
स्वामित्व भी देता है | भारतैन्दु गुगी न काव्य मैं मिस्सी के साथ तथा 
पामान्य रुप से भी पान का है प्रताधन रुप में उल्हेज हुआ है | 














९० ब्रैमधन सर्वश्यः घृ० ४ ६२४ | 
२७ पी, पु० ५४२ | 
३७० वही, पु०्प ३३ | 
४० भाज्यण प्रग१ | 

पू« बही, ॥६२ | 

६० प्रेण्शर्तण् पु७ ४२६ ॥ 

६७ भषक् पुक २९२ |. 
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पुष्प:- 05 

पृष्षों से शृंगार करना एक प्राची नतम तथा' व्यापक सलजा' प्रसा 
धन है | प्राकृतिक रताचि के कारण पनुध्य का' ध्यान सर्वप्रथम प्रकृति प्रदत 
घुतभ साधनों पर ही गया' था | पृष्पों से सत्जा' भी आति प्राची नकाल मैं 
पानव ने शुरू की होगी । भारतेन्दु मुगीन कवियाँ ने भी कहीं बसपाला का 
(जी बन के पृष्पों की माला हैं) तो कही फूलों के गजरे का उल्लेख हकिया क्‍ 
है | इसी प्रकार एक स्थान पर फलों के गहने बना कर भी शुंगार करते का 
उल्लेल है 











मौरपंतः - 


हक! हक! डाक अफा७ उसोपित! 


पौर पंत दारा शृंगार करते का भी भारतेन्दु बुगीन काव्य है; 
उल्तेश् मिलता है| पंसौों से, सीगॉं से शुंगार करने की प्रथा पविश्वव्यापी है 
और आर्देम जातियाँ में तो यह प्रथा और भी अधिक व्यापक रूप में पमलती 
है | आदिवासी विभिन्‍न 'िशेष्य अवसरों घर गौर पंसों तथा सौगों आदि 
से विधिध प्रकार से शुंगार करते हैं | कृष्णा की भोरप॑ख से शृंगार करते मै 
ऐसा प्रसिद्ध ही है| मोरप॑व भी एक लोक सम्जा प्रसाधन है । 

















कैसर  , रौरी आदि का भी भारतेन्दु पुगीन काव्य में लोक सम्जा' प्रसाधन 
रुप में अनेक जार उल्लेख हुआ है । 
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जबन की भौगतकता तथा नौरस बुद्धि व्यवपारों से ऊर्ब कर 
मानव मानस ने अति प्राचीन कास से ही मनोर॑जन के अनेक तरीके निंदा ये 
बालक, पुरछष्णा' तथा फिज्रमोँ सबरी शारीरिक तथा मानसिक यो गुधता के 
अनार विभिन्‍न पनीस्जन के साधन ये । कुछ सनौर॑जन केव् क्री ड्रा' सम्बन्धी 
पात्र ये तथा कछ कै साथ धौड़ा बड्ि व्याधार का भी यौग था जिससे 
प्तमाम्य स्तर पर मानव मानसिक संतुष््ति भी प्राप्त कर सके | ऐसे मानसिव 
संतुष्टि वाते लौकानुरज नो के शाथ घोड़ा वाणी विलास भी प्रायः रहता 
नौक वार्ता की दाष्टि से ऐसे वाणी खिनास संगुतत सौदा नुर॑जर्मी का इंदा- 
हर्ण्णार्थ पहेलियाँ, चुटकली, पुकरियोँ का वविशेष्य महत्व है क्योंकि देने 
नौवयानए तगा तौक प्रवत्ति के विषम में ज्ञाम होता है | इसी प्रकार० तोका 
न॒र॑जनों में कुछ सौकानुरजन के साधन व्यसन का रूप भी धारण्ग' कर चुके हैं + 
कुछ ममोर॑जन के स्ताथन ने रहकर पेशी के साधन भी बन गए हैं | उद्याहरण्ग 
के ललिए जुग। या चौपड़ आदि सौकानुरंजन के सा पर्मां कौ लिया जा सकता 
है | जहाँ यह मनौर॑जन के साथन मात्र ही पहले में अब व्यापार का साधन 
भी बन गए हैं तथा इनकी मनरंजन शत सभापप्त भी होती जा रही है । 
इस प्रकार के अन्र॑जन की व्यसन की भी संशा दी जा सकती है । भारतेन्चु 
पुगी न पहिल्‍्दी कॉबियाँ ते अपने काथ्य में अनेक लोक पनुर॑जनों का उल्लेख दिया 
है, चॉकि तोढ़वार्ता में तथा लीक तत्व की दृष्टि सै इन लोकानुर्रनों का. 


#बोष्य' महत्व हैं | अतः इन सोकानरबरनों का वर्णन यहाँ अपवित ॥ 
भारतेन्दु गुगी न का स्य में उल्लाजसित शोीका नुर॑जनों का वर्शीकिरण 












































अत लि के आधार पर: 





4) 9 ६. 





(व) पुरूष्ण' वर्ग से सम्बान्धितः चटकी , डांड, नाज उठाना, मृगदर चलाना 

पनशा नैगाजी' , कुश्ती आदि | 
(ग) स्त्री वर्ग से संबीधितः कृजली बैलना आदि | 
पघ) सामूहिक : जुआ, रामलीला, रासली ला, 


प्रकरिया' अधि | 








ही डा और वाणी िताशिता के आधार पर: 


अमक् हवा काछक 208 20 पका कक पास तक आगए हवा शा नाक: +३॥७8 जाए 4ारलीीश नमक भादय व्यकष सका + पाक पक्के गा पका :,रभड'आर ओर हक लक १७ ग्क पंए अरकश 4५698 








ड्रामातब 2 
४७ साधारण सिल्ली घोड़ी पकड़ना | 
२० “व्ययभामिक- चटक़ी , डांड, बेठक; मुगदर चलाना, नाल 
उठाना । 
कुलानमा कर पमशानिबाजी', लेजिम, गतेस बजा ना, 












(बज) की डावाणी संयुक्त« गल्‍्ली 


(ग) बाश्यी प्रधान: 
२७ संगीत « कजरी' सेल 
३- +वाविध- प्रहैेततिय 







इसी प्रकार इन दौ' प्रमुत आधार तथा वर्गीकरण के अस्तरिकत 
साधारण' तथा' व्यक्षन रूप में भी लोकामुरंजनों का वर्गीकरण कर, जी 
शोक। मुरंज ने अब व्यक्षम का रुप धारण कर चुके हैं उनहैँ व्यक्षम वर्ग में रमकर 


तंबा' शैण' की साधारण जमे मैंभी' पास * +कैमेत जे सकता 4 | 













भारतेन्दु युगी न काव्य में "निम्न लौकानुरंजनीं का उल्लेख हुआ दै। 
इन उतल्लिाशित लौकानुरजनों का उपर्भुक्त दोनों आधारों पर पविवेषन किया 


जाएगा । 


553 
बालक तथा! बालिकाओं से संबीशित उलितपित लोकानराज मं 


मात अब धाका, 
2 जाए आयक जमड शा डक चक्ा जरा नाता सका आ-ताज का ताक पाधद सात पाक कप जआ0 चाही पं कक अदानकाक तक सपव जैयकत गाए एडाद ऋकी॥ बहा आग शाजत 02ते+ च+विक काय4 सदाह6 २३३॥॥ बयफ 


बरक्ाती जीबी को पढकड़ना:« 


द्रध्यो॥ १रतत हा तक पाउक सा १७0 उता0 सात ध्ेक पसक 44 २2208 पक: पादप का अदा काका दाह जार अदा 


भारतेन्दु घुगी न किया मे हवशेष्य' क्र प्रेमघल ने बालक “बालिका 
ऑ के पवरवध मनोर॑परनों का उल्लेख दिया है | बालकों को छौटे जीवों को 
जैसे जीर बहूटी , पतल्‍्ली घोड़ी तथा रात में बुगनू आदि पकड़ने में बड़ा 
वानन्द आता है | जीर बहूटा कै लिए लाल चिलौटी अर गाल बहुटी 
दोनों हो शब्द लोक वर्ग में प्रवालित है | पह ला या हल्के गुलाबी मतमल 
को तरह होती है | /तलल्ली घोड़ी भूरे रंग की हौती है तथा उस पर सफे 
धारियां गाई जाती है। यह लगभग एक इंच लघ्बी होती है तथा: इसके कई 
पैर होते हैं ।प्रेमघन ने जी जनपद में बालकों के बरपाती थी वो को पकड़तेक 
तथा' उन्हें देखकर वविश्मित होकर तथा आनन्द मैं अपने बड़ा के फंदक्ाने का 
बड़ा रबाभाजविक रूप से उल्लेख किया है| ग्रेनचन कहते हैं “के बालकगण्य' बीर 
बहूटी, लिल्ली घोड़ी, 'टिडडी , तथा' जुगन अवा्द को पकड़कर किस प्रकार 
प्रसन्‍त होते हैं, अपना मन बह़लाते हैं और "किस प्रकार के विचित्र छौटे जीवॉ 
दाग संग्रह किया करते हैं। प्रेमपत से औरतों के शृंगार किए हुए रृप कौ' अमेक 
बार बीर बहूटी का रृप बताया है| 


अबेकके अर #हरर अध्का+ सरल सोहत आर नयाजफे क्‍ कया भरता तायद+ #रेफेलररक्र अप क पक पाशह फियोंत दद्द आकत सेफ माफी 4650 कं पाक, पाक देकंक अवाएर काशि। पाक जषिदर परहेकी यहकम! पक: अपरोड ७रं$० 0९% गायहादाकफ बज़ बलहद $काव हक बंधक: पार अपदेकामित मदद यो प३ शाह उनकी फाधन! बड़ा आमाए अल रमीकेत नस 























१० बहु ।वाधि बरसाती जीयन कोड पकौरिे शलियगबत | 
अपताह जिखित विलौकि बकित और नहें गदशाजत || 

२७० बीर बहुटी कौठ पकरत, कोड लिए 

कोश धन कंटटी की टीडिन पॉशखिन गा डी 
रजासि समय जुगनुस पकौरे आतिसव हरखावनं । 
अपवर वाँ के बसम बात मठ फाानुस्त बनाने | 
ऐसहिं विशविध वनापति के विचित्र संग्रहसन । कद 
बहु तवाशचि तेल बनायें सब जन बहलाने मन ।।“प्रेमणसर्जन पु० ७१० । 

३० बीर बहुटी शी बाते स्‍निकरज, बनठम साखन बार भी गालम।पण सर्वब पछ 

घूम रएी' हैं बौर बहूटी गोमा खिशरे ताल इमन के - ज्ेन्सर्वव्पु०५१२ | 











प्र्क 
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पर्काँ का एक लौकानुरबन का साधन है | इसे 
कोडा के ज्ाधनाँ में रासा जा सकता है व्यॉनक इसे जैलने के (लिए 
एक परशेश्ा' करता की आवश्यकता होती है, जिएके पविना इससे नहीं जैल। 
ता झक़ता है | वर्तमान शब्दावली में दसे तहू कहते हैं किन्तु लौक बर्ग में 
इसका नाम आज भी भाँरा ही प्रश्िद्ध है | भौरे में एक तौहैडीडीरी तगी 
रहती है जिसे धीचते से तथा पफिार एकाएक छोड़ देते क से भौरात नाचता 
रहता है और उसकी डोरी सपटती जाती है। बुक दरके नाचते समय फाामन 
वे आवाज होती है अतः भैवरे की ध्याति एज्जार के शादृश्य कै कारण दराका 
नाम भौरिय रख दिया गया है | यह बालकों का वविशेध्या मनौर॑जन का साधन 
है । प्रेमपन ने बाल्य विवाह बुरौतत कै अन्तर्गत भौरा चकई का उल्लेख 'किय 
है | नायिका अपनी बात अवस्या बाते पत्त मै, ज्यों भौंरा सकई गुल्सी 
ढेंडा ग्रातदि सैलता है, कहती है कि जरा इस झैलोौं को छौड़कर थौड़रा इतरा 
कर नावी | यहां के एक अकार से तत्कालीन लोक प्रवालित बाल फविवाह 
प्रथा! पर “व्यंग दिया गया है | 




















हू 
2. 





जकई« 


कद आज कहेए परम: 


बकदँ भी जातंदोँ का एक कलाल्मक मनौर॑जन का साधन है | 

चुका एक प्रकार की गौल तढ़ड़ी को था लोहे था टीस की डिबरी के समान 
वस्तु हीती है जिसके हौवोँ बीच में डौरी वॉधम का स्थान रहता है | 
डोरी का एक छौर चकई में बंधा' रहता है जर एक चकई नहाने वाले के हाथ 
में फॉया रहता है | सके नवाने बाला व्यक्तित डौरी की पहले बकरई में 
१० भौंरा चकई बहाएं, गुल्ली डंडा' 'जिसराग 

तती नाव, इतरॉपय, मौरे बारे बल 

करिहैयरवा हिलाय, भी मंउहें मटकाय 
तो है के चमकाय, मारे जारे बलमुँ- प्रैल सर्वव पुण ४४४ | 














क्‍ छझ950.. 
पट रहता' है ।फार एक पकौष्ण विज़िन्न| से फैकता है कि चकई में लपदा 


दौरा छुशकर पफार लपटता जाता है । अच्छा चकर्द सवाने वाला सच्चा कई 
बार चर्का कौ नवाकर घुमाकर उसमें डौरी' हपें्ट करा अपनी कला का प्रदर्शन 
करता' है । बालकों प्रचा लत 











; के मध्य यह तैल आज भी तोौक वर्ग में काफी 
है | चकई का मल संदर्शन चढ़ की भावना में प्रतीत होता है | जिस प्रकार 
जौक विश्वाल है कि कृष्ण्ण का सुदर्शन बढ़ वार कर पुना वार करने वाले 
व्यक्ति है हाथ में लौट कर जग जाता था उसी प्रकार चकई भी हाथ से छोड़ 
दर पुनाः घूम यफार कर सेतने वाले के हत हाथ में आजाती है | कई खेलने 
बाणा व्यक्ति हर प्रार ते सकई कौ सवाता है और घुमा 'फिराकर 

प्रफ्स हाथ में ते वैता है| बढ़ ही इसपा मूल प्रतीत होता है। प्रेमथन ने 
काह्श खविवाह बुरौत में भौरे तथा गुल्ली डंडा आदि लीग नुर॑जणनों के साधन 
है शाथ ही साथ दए लौका'नुर॑जन के साधन का उत्तेस किया है। । 











: भी बातकों के मनौर॑णन का साध्म है । इसके साथ वाणी 
्श् रे परला लौका नरजन कह सकते 
है | डगा तेल में गुल्ली (एक लकड़ी का छौटा टुकड़ा जिसके दोनों की भा पर 
भौक बनी रहती है) और उंडे की आवश्यकता पड़ती हैं । इस खेल से बालकों 
ही गिनती टिनी तथा जौड़ घटाने का शान बढ़ता है | लोक व में मह सेल 
भी बहुत प्रवातित है | उह्ीतिए प्रेमधन मे भौरा चकई आदि लोक अवातित 
फॉजनों है गगथ इशका' भी उल्सेश किया है । 























सेलिम भी जासकोँ के मनोरवन का कलात्मक साधन हैं । इसमें एक 
€ एक हेंढडा' लगा रहता है विशमें मूठ बनी रहती है | दुसरी और एक तार 
शक ली आए ही का मद जी 8८४९! हमे के कांप मं 7 कं हं; क ॥ 4 


दा 
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तंगा' रहता ॥ 





वनी ताज) इतराय, सौरै बारे बलमुँ- प्रैण सर्व पृषु प४+ । 





तथा मूठ के दौनों जौर लौहै को पत्तियां दो दो कर तंगी रहती हैं | छोटे 
बचे एक हाथ से हुफड की मठ को पकड़ कर सवाते है जमे जंगी हुईं परियाण 
+हगती हैं तथा उन्हे डशोष्ग प्रदगर की ध्वनि पीनकलती है | जाल भी स्यू- 
हपत सकल में लासकों केक बह पनौर॑जन, वे झा साधन हैं | प्रेमधम ने सेजिम 
गरमक सनोरजम का अमेक स्थानों पर उल्लेंग् किया है | जीपग जनपद मैं 
फकियाहवाना शी र्शक के अलर्गत फशिपतहियाँ की रजीन बताते हुए प्रैमशन ने 
तैजिम भातकार ने का उल्मेश् फियत' है।। 








प्र णाबर्ग ते संजीधित उॉल्तिजित लौकानर॑ंगम कै साधन: 


/सिल! ध्रकि॥ १087 40, शक मापन रहा भाएक वीक जा पगाशार शक 6भ९छ हधधारतशक प+७७ अताथा &600 /वधओ कक कतओ पेकोक उरदों8 अर करत! यह०॥ हमढ्क चव३३/ कक 42९ हीएकफ +7%- शक भा १०0३ मफलॉक 68 फेस सिशक फंड 


व्यतयपण मक्ष : «० 


भारतेन्दु शुगी न हि न्‍दी कीवियोँ ने अनेक व्या्यामिक लौका तर॑जनों 
का भी गत्र तंत्र उल्लेश किया है | पुरूष्य' का के या तो अफधिकाश मनोरंजन 
के साधन ऐसे ही' है फिनसे किसी ने फिशी रुप में शारीरिक बल प्राप्ति होती 
है और दस प्रकार प्राष्या वर्ग के सभी लोकानर॑जन के साधन व्यतया/मिक वर्ग 
के अन्तात रक्त जा' सकते हैं ल्‍कन्तु “फर भी कुछ तोकानुर॑जनके साधन ऐसे हैं 
पदिलो कला लक दुष्ट प्रणान हैं और जिता' कत्ा के जिनका जेल 
सकता जैसे डॉड अप'दि वैत किन्तु कुछ तीकामुरंगन के साधन हैं जी मनो- 
रंजन तो करते हैं ग्रौर मनोरंजन के शाधन हैं किन्तु जिजके साथ व्यय मक 
हु/छट ही अनधिक प्रपल है वैसे नयशाहा' लड़ना, भुगदर चलामा' जादि । इश्मप्रकार 




















प्रधानता' की दडिट से ही इनके व्याया मिक और कलाल्मक दी वर्ग जनाए गए 
है । इन माँ के अन्तर्गत गाने वाले नमन लि खत लौका नुरंजनों का भारत न्दु 


किया हैं | 





गुगी न कतियाँ ने उल्मसेस 


वाल उठा ती। 


आधुनिक बैड ललिफिटंग का मह मूल रूप तथा लोक प्रवासित रूप है। 
पह पत्थर का गौल शा बना हीता है तथा बीच में दे कर पकड़ने का सा बन! 


हप क् 


१० कश्त डेढ़ कौठ बैठक कोछठ मंगदानि डहिलाबत ॥ 
पजिम के नकारत धीठ भारी ताल उठावत - प्रेण्से* पृ८ २३ | 





5074 
गिया गाता है | उस्ते दौनों हाथ से पकड़ कर उठाया जाता है | प्रेमथन ने 
डिधाहवाना में क्‍िधाहडहियाौं की रहान में दसका उल्तेश पिया हे । 


भगदर बलामा:« 


हक #विक ७ पथ संदाक बम कप फाथत ह्हाडआधछ 205 


मुगदर चलता भा भी एक व्याथा मिक लोका नहर: 
दी लकड़ी के कु भार के जने हुए लटठे कौ दौनों हाथों में पकटव 
बजा था मुगदर चताजा है। प्रेमधन नें इसका भी जीण् जनपद ससिपाह खाने 
में उलरील किया है 








उंहन्वठक : « 





डंड बैठक भी जौ एक व्यायाम का ढंग है लौक वर्ग मैं व्यययं्रमिक 
ञसौर॑जन रूप में प्रवालत है । डैंड बैठक का व्यापार प्रवार होने स्‍वरोष्ण 
“विवरण अवपेक्तित नहीं है | ग्रेमपन से बच्चा पीवन्दु मैं लनारसी लग के दूसरे 
भेद के अन्तर्गत डंड पेशन का उल्लेश हविया है| फजिससे लौक के प्रचलित दम एप 
पर प्रकाश पढ़ता है | क्‍ 











बह है ५ 0 | 
0 को | हैँ [.। अीशपक 


कुश्ती या अखाड़ा लड़ता लोक वर्ग का सब्से अधिक व्यापक तथा 
प्रबालित मनौरजन है । गांव मैं आज भी बड़े बड़े तर पर कृष्ितयाँ के दंगल 
हुआ करते हैं जिसमें दूर दूर के पहलवानों को चुनौती दी जाती है और जिसे 
देखने दूर दूर कै लौंग आते हैं । शुश्ती' के हार लौक का मनोरंजन अति प्राचीन 
काल से होता आ रहते हैं | आदिम संस्कृतियाँ मैं भी सामान्य जनता का. 








१० करत डैंड कौंठ बैठक कोठ मृगदराति डहिलाबत ।| 

वैमिम का नकारत कौठ भारी नाल उठावत ।|-प्रेण्सर्व०्पु० २३ । 
२७ बही | धृ० २३ । 
३० गहरी अऔौशल जाग बूटी के रगड़ा रोज तगाइता | 


हुंटी छान असनान ध्यान के, पान संबाईला' ।। 
पैल वैलन के काती शंब लंडाईला हो । 
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बकर मनोरंजन होता है | प्रेमधन ने डंड बठक के साथ ही कुश्ती 





का भी 
किया है | प्रेमयन ने जौर्णा जनपद में नाग पूँवमी का वर्णान करते सम 
इस दिन के नए दंगल जीतने के लिए भी लौगौं की पविाविध तैयारियों का 
उल्लेब पिया है | 


उल्नेस पड 








कजा' लक | «» 


खली! अर पकात ॥४% धादज एफ 





याँ तो सभी व्यायात्मिक मसोर॑जन कंताल्मक होते हैं और सभी 
में एक चविशेध्या कहा को बावश्यकृता पढ़ती है जैसे कुश्ती लड़ने के ललिए, पुगदर 
बताने के लिए एक गविशेष्या कहा' की आवश्यकता होती है पर अवधेष है कि इन 
उपरीक्षत व्यपवात्मिक मनौरयमाँ में कमा की दुश््टि उतनी प्रधान नहीं है जितनी 
व्ययथाएमिक दृष्टि 'किस्तु लौकानुर॑जनों में अभेक ऐसे लोकानुरंजन के धन है जी 
कला त्मढ़ दु॥घ्ट से अधिक है जिनमें ज्यायामिक दुशष्टि भधिक नह प्रधान नहीं 
ऐसे कतात्मक लौकानुर॑जन जिनका भारतेन्दु बुगीन काव्य में उल्लेस हुआ है 
पीवम्नाम्ाजित हैं | 








की डैंड:« 
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बटठकी डंड भी तौक वर्ग में ।विशेष्मकर पुरूछां तथा कभी कभी 

किया दारग डंडे को लड़ाकर सेला जामे वाला आति 
प्रानीन तथा प्रबाशित तोका नव न रहा है | भरत मुति ने अपने लाहय रपसक 

सका का उल्तेस क्‍केक्‍क करते हुए दण्ड रासक का भी. उल्तेत फिय 

नंदत सूरि ने इसे सकुट रासक नाम कदाचितु इसीलिए पंदया प्रतीत 
है इक तकुट का तात्पर्य लकड़ी या बढ़े से है । शप्त वीव रास ग्रंथ में 

















(० उण्ड पैल बैलम के कुम्ती छूब शड़ाइला ही - प्रेब्सर्वव्पुण्४८९ | 
२० नागपंतमी ऑनिकट जातन बहु लोग बबारे | द 
तरत सभिरत सीखत नव दांव पैंव प्रत घारे ।।प्रेष्सर्व०्पु०्रं८ | 
३० ताल रपलशक नाम स्मातृ तततिधा रापके २ 
दण्ड शासक मेकस्तु तथा मंडल रपशकम 












3४४ ९) ३ 
दण्ड रप्सक करने बाली जि नतैंक बताई गई है | यह अवश्य ही ; 
में खवशेष्या क्‍निषण्य रही होगी । संभवतः दण्ड रसक का भी पल यही चटकी 
डेंड बैल रहा' है । लोफ वर्ग में जआाज कत मह कहीं कहाँ पर गंतका' सैलने नाम 
से भी प्रव/लत हे जिसमें दौ' “व्यक्त दौ' दो हैंढे लिए हुए एक दुसरे पर' बार 
हैं अर दूशरग व्यक्ति दूसरे के वार कौ गपने दो ढंडीं से रोकता है । 
बैल की बैलने के जि! चविशेष्ण अभ्यास की गावश्यकता पढ़ती है | इसके 
बैलने के विविध पैतरे भी होते हैं | प्रेमघन ने उस अति प्रवालित लौकानुर॑गन का 
भी कई स्थानों पर उल्लेसश रिया है | सर्वप्रथम प्रेमवन ने जीणए्ण जनपद में मीढा- 
गण्ण कै कही पैतरे भर कर चटकी हडॉंड सेलने का उल्लेख किया है| बी जन 
पद में हो फ्रमधन में मागर्पवमी पर्व पर अन्य उल्धाही गणवों दारा चटकी डांड 
अत विविध तकड़ी के दांव सीखने का उल्सेश्ञ किया है| क्योंकि यागपुँवमी' 
के दिन इन कलाओं का निर्णय होता है और समान सम्मान खिजयी कौ 

















ऋण बरि। « 


अेड़िक्रिक अमित इकड: अकवंता 47 फआ्क 





प्रेमथन ने फावरि नामक लौकानुर॑जन का तथा' उसके सेतने की 
ताधि और समय सभी का उल्सेश किया है । फावारि गांवों का जाति ग्रवस्‍लित 
तोका नर॑जन है । सर्वप्रथम मीणा जनपद में सापवरि के संबंध में लिखते हुए प्रेमधन 
कहते हैं कि काातिक में जब छत जुत जाते हैं उजियाली रात होती है और 
बादिती ही याती है उस समय केतों 











हैं में रपत के समम उस समय बैसने वाले भाप« 
वरि के डतिए गौते बनाते हैं सौ सा लोग शौर मयाते हुए बड़े जारंद से सैसते 


कंमदी भादेशा सा चावर काोताइदॉ आंत काड अमित पी पिकी समीर आकर (8726 40 अदाश प्यदिर इकईकि/॥मेरिद तक ऋलिताती २४१ आज धिमरलिम३ आयात पलक आपे॥ वतेक+ सॉफि6 एलेंसा कांगा) क88 शपवेश प्रदेश साय प्रवेश जाकमजकाई आशिर पदक रवि ग्यधांण मढ़ा॥ इंाजफार प्रगाक वमुथपरमंगमेक पक रस आतगिशि पापा रे तयओं धादोड पाक्ा+ आए 


३० जहँ बौद्धागन दिक्रावत पनिज कृपा कुशलता । 
अस्ज शस्त्र अरदा शारीरिक बहु भागति प्रजलता | 


टकी डांड कहूँ कौठ भरत पतरै | 
लरत लराई कौ एक एकन एक़न साँ अभिरेरें! |।इैण्सर्वफ्रपू० १३ | 
0० हुक | $ 7६ है जीप > है ह।7५ हे बह पा | [जै० सर्म० पूछ शक | 


टकी डॉड, विविध लकड़ी के दावस । 
३० होत पंदमी के दिस गनबय इत ककक्‍लन कला न की | 
सम वयस्क सम कृता कुशल जस मध्य माल की ॥|। ज्रन्सर्वर्पुण्र८ | 

























कोलाहत से ऐसा' प्रतीत होता है मारो हो वर्गों में युद्ध हो रहा है | 
भापवरि में एक गौता सींचा जाता है इस गोले के अंदर एक वर्ग के 
गौते के बाहर दुसरे वर्ग के लौग रहते हैं । गौते के अन्दर वाले व्यक्ति बाहर 
बाते व्यक्ति को छूने का प्रवत्न करते हैं तथा बाहर जाते उन्हें पकड़ने का । 
जीतने पर बाहर वाला बरी गन्दर आ जाता है और हारने पर अथाति गोते 
कै बाहर वाले व्यकितियाँ उपरय' पकड़ जाने घर अन्दर वाला' वर्ग बाहर भा 
वाता है | इस प्रकार बेल चतता रहता है । इसके पविष्मम में भी प्रेमधन 
वर्णन करते हुए +तखते हैं कि भीतर की रक्षा) करते हुए बाहरी व्यक्तियों पर 
बढ़ाई के जाती है और इस प्रकार छू कर भागने तथा दूसरे वर्ग दारा पकड़ने 
में हो ता होती है। इस जल में कोई घायल होता है किसी का हाथ पैर 
टूटता है तब भी लोक तौग महीने भर तक सैलते रहते हैं आर बेल नहीं छूटता 
जी एए' जनपद एक अन्य स्थान पर भी प्रेमधन ने अन्य सेसों के उल्लेश के साथ 
जात जिनोद मैं इसका भी उल्लेख फिय 





लीग तथा 





























कक प्रा पसेएेए ॥मको॥ सकमेफे मोड़ आप वह कि 





फ्रातबरि ,, गैंद जल 7४ कृदना अप दि अनेक सौ 
के साथ प्रेमधन ने तुतु तूम लूत का भी उल्लेख फिया है।। वास्तव में यह कोई 


सम अल! अधिक हक प्रेषित मकर वीके कर स्मेशि० मफिय कप0 सील मर के... 3७७७७७७/७७७७७ किन 3: 2000 ७५७०७७४५ का थक चुकी! 2३ क्ात्छो चुका पांभा पंकाको तउममेलपरपंशा पकटे॥'स्दल+ अफेदाउदात॥ काती। पशओत एज अधन' अयहेक माहाए पहदओे ७५००४ 









४० आवत का तिक की जब रजॉनि ठंज्यारी प्यारो। 
जते हहिंगाये उैत बनते उज्जव दुलति धारा । 
बड़े बढ़े वेतन मैं रजनी समग्र प्रहाध्णत । 

_त गील की बैल बैलन भाशमरि पहिए 
तो जन संग सोर करत सेलत भारि हास 
कौसादल मबत युद्ध सम दल दौड़ बीचन ।।“प्रे्सवन पू 


तुरी' रज्जत किते; बाहरोी करत चढ़ाई । 
हब भाजान गौ पकरन ही में हौत तराई ।। 
घायल हौत कौर कौ को कर पग टूटत | 
तह मंत्री ही रहत पमही ने जले ने धूटत |॥ >प्रेन्सर्व०्पू०२९ | 
३० मचत कबहुँ भरपवरि कब तुतु शूम जूल भत्त | 
क्षय गैंद विलत कूरी कूदत कमहूँ दल ।।-प्रेब्सर्वब्पू७३७ । 
४० पवत कबहँ फंतावरि कमहू शुशु शूम बूत भले । 
........ "० -०«>“>»«»+ «»«» «5 “ “ + “| फ़िण्सबेन् पु० ३७ | 
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"२६ | 



























एक सैल नहीं हैं बरन यह कबहूडी आदि के बोल है हे है तंतकार अपदि 
गुरंजनों में ऐसे मोल जीते जाते हैं । जैसे किसी प्रदेश में कबडुडी में कोई 
टे असे> छत कबहुंडी आता आदि को दोहराकर कहीं तू तू तू कही 

तू कु तू आदि कहा जाता है | वास्तव में बह एक ही सांस में होते का 
प्रमाण होता है | इस प्रकार कहीं कहीं लू लू आपद कहां जाता है | 


















है। 


0०0४4 ४४ 806० 87009# 
7? कद ना « 


अल: ममश३ गदर पक ४गए॥ हक डक आकिटम 





जीण्ण्ण जनपद मैं नागपंवमी के डविध्यय में लिखते हुए अमधन ने कूरी 
कूद न का भी उल्होस किया है | करी कूदना एक अति प्रवालित लीका मरजन 
हैँ. । गांवें में अपज भी लौग कूरी अर्थात फिहुटी' की एक क्रॉबी शी दीवाल 
प्ली' बनाते हैं और कूदते समय दूर से दौड़ कर अगते हैं कूरी ५। 
गौर फिर कूदते हैं | इस प्रकार जौ जितनी दूर तक कूद लेतन' है वही "विजयी 
एम्भात जाता है । ग्रेमपन रिश्ते हैं कि मागपंचमी के जाने के पहले सावन 
लगते ही लौग कूरी' बांधमा' प्रार्म्य कर देते हैं और इंध्या के समय सैकड़ों लोग 
व जग कर तथा थीर बीस हाथ कूदकर अपनी कुशलता दिखाते हैं है नागपंव्ी 
के दिन इन सब तौकानरंजनों को प्रतिगॉगिता होती है और डिवैताओं 
को पान मिलता है अतप्व लोक अमभागर्धनमी फविजमी होने के (लिए इन जता 
का अभ्याक्ष प्रारम्भ देते हैं'। एक अन्‍य स्थल पर भी कूरी 


























पी खत बंटकी दावे पविश्विध के दावन | 

#री किते लोग लागत ही सावन ।। 
ह॑ ध्यग' समय आप सौ सौ जन कूदत कूर 
बीस हॉँथय तो साॉँशि दिलावत बहु मगाररी |! 
हनत पंचमी कै खत सिस्मं इस कलास को ॥>ऐैण्सबे*्पृ०%४ । 
धरम वमस्क सम कृपा' कुशल जन मध्य मात के ५ 




















।-प्रैण धर्ब०् एु० २४ भ 





प्रभयन ने टिया है| कली 


पनिता नेबा जी 3 « 


फल “ड़ लवस बतकीगवीमीलि १86३ सहे३) अंडे: 2688 


+शुष्ट वा में तो बंदूक पपस्तोल आदि के दारा पऐनियानिबाजी तथा 
शिकार केलना' मनोर॑जन का शाथन है किन्तु लौक वर्ग में गुतैल,तुपक,गुलटा 
एुतदा अपदि के दारा तकानेबाजी मतौर॑जन का साधन है | प्रेमधन ने जी 
जनपद में दस जीका मरंजन का 5ल्‍लेस क कया हैं | लीक शगाजं में “नाताने बाज 
बेली में अनेक छोटे छोटे पत्थर ईट के टकड़े अपडदि भर लेते हैं अर गेल से 
फनशासा' बनाकर वबलाते हैँ | लोक वर्ग का यह अत्यन्त प्रच/यित 
मनोरज॑न है | प्रेमधन ने व सिया/हिवाँ की रदानि में हश्का' उल्लेस किया' है 
तुपक अर गतैस हारा स्‍मिताने बाजी का अन्‍य स्थानों पर भी प्रेमथन से 
उल्लेश् 'कियत' है पै | ह 


















तर जाति से सम्यान्यत पल्लिाशित झीका नरंजनः ;्् 


अदक पति! सकी सडक भमुक शधाक/अंलक पमये। शांत प्रदेओ! 4४५७ 4554 :709 +अपर्तिति चावर आपसे उ्रमितत कमक शकेफ लाए आाहएत इलिसक कमाल! गरफसी 4089 पेशल शक उमाफ भाप जा पापक चात॥ दावा पकएप आम 








है था तो प्रेमथन का मद वर्णान अनुष्ठान रूप में है किन्तु प्रैमधन 
डकिया अपनी साखियों से शुन्दर' बनाने कौ प्रतियाोँटिता भावना 
डियोँ कौ' अधिक से अधिक सजपती हैंए लोकामुरंगन कने पवा 


साहसवा8५ मादक इलइ&मोपर ३68 कर! भंग्रेत: ऑपल मम पषध//पतेत आं॥/ सेट पक पाहह मरदीतितीशिका ऑॉविक: जय शकक मिकीए जी बी पंकज ओम मधा9जपतरत इक कह # नि, शतक मम लतिक हा सपश डर पाए अंत उ्रदृष- ४१ १ाा8 रन सहक्र काजल प्रति पहकर शरदवारीदा लधओः पडिक मकर पाक अत बक# मेज कक पेंडेशित एमका 


३० मयत कबहूं भगजरि कब तुतु लूम छूल भल | 
कमहूँ गेंद तेलत कूरी कूदत कबई दल।। प्रेण्स्वे्पु० ३७ | 
२० कोौठ मैं गुलटा' बहु भरे मैली पमंह । “ौष्सर्वण्पू० २९ | 
३० होत +नितानि बाजी कहुँ ते तुपक गुमैलन । “प्रै्सर्व० पु७ २० | 
किते नि मे नह धारत !प्रेण्सबण्पु०४१ | 





















हे ५ बम । 
से ही संब- पल हैं | इस प्रकार गराीदा रुप में प्रमधन में "पिजयं के 7 हंध 
बनाने तथा' खेशते कृए जी एक मसौरंजन का साथम ही है उत्तेश सिया है | 


उ>्ता उतने का भारतैन्दु गुगीन काव्य में अन्य कई स्थानों में भी उल्हेश हुमा 





न्न्कुस् 





का स् 





कजर)' जैन 


इद्ाक अयेकत ५जक पाक पदक प0थक ३8 ५ जिम 


प्रेमथन ने कर्य लोक गीतों में परिजनों के कजली खेलने का उल्नैश 

दिया है| पडिन्‍्तु वस्तुत : कजशी नाम का कौर्ड अलग सेल नहीं है “तरसके 
बैलने की पडविशिष्ट पड़ाति हो, वरतु सावन में कजती गाते हुए पिजिया उमंग 
मैं भरकर भूल आद जी भूलती हैं हभी कजली' वैसे के अन्तर्गत आता है । 
कृजरी फिजया् प्रायः कूल पर बैठ कर ही गाया करती हैं इसलिए झूकत 
जैसने का जड़ा! भी उल्लेख हुआ है सभी जगई भूले का वर्णन है । गौर 'दसप्रका 
तावन में भूटला कु लतिहुए रिज्रयों का कबरी गाना ही कजली खैलना है | 
प्रेमघन ने लीक गीतों में कली सेलने का तथा कजती में गाई जाने बाली 
नो न्क्र जल में पत्र तत्र प्रेशधन ने 
किए" हूँ | सुर पण्पत : प्िचियों का लोका नर जे ई। 

बैल नहीं है बरन कजली खेलने का ही 

























४० सा गुड़िया लिका' बारी मोरी । 
बत जीतने बाद सासिन सी बाद बरजोरी || 
>प्रैमण सर्व०्चु०२४ । 
तल अनेसी लगे मन लागत प्रेम बस्ानन भैरण्बाब्भा ३,कया० * 
क्‍ ० बा०भा० ३ ,व१ा०९| 
बैलत आती , भुलनी पगिरी मजेदार-ण्स्ब०्पु०४२४ | 
कं उैलब गाउब गजरी' स्लार मो जालम-्द्रेण्सर्वण्पु०४६१० | 
प्र पर पद्दी है सौ नियां औढ़े बसे करी ।प्रेल सर्व पुष् ४८२ 
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रे 323५4 ४९ 








हाभकी पिचयाँ दारशत, क्वार मास में जमी ने पर डविशभिन्‍ल प्रकार 
के आकृति मृतक चित्र बनाकर तथा तदनर्‌प गीतगाकर जिन्हें साफती के गौत 
वहा जाता हैं, सैले जाने वाजा एक अति प्रवाशित लथा लोक व्यापी केत है । 
ढुज में तथा श्ढ़ी बोली प्रदेश में भी डृण्का प्रवार हैं| न्यहाराष्ट् में गतवाई, 
बुदेलबण्ड के मार्याविया' और कॉगड़ा जिले में रली का त्यौवगार इसके जनुर॒प है 











१० प्रेमधन सर्वध्व३ पृ० ३४२ | 
१० साभात कला प्रदर्शन आत प्राचीन है | साॉफोती शब्द संध्या या शांफ से 
बता है | " पौराणिक जाख्थान के अलसार ही कृष्ण्ण ने रपरधिका 
पी को प्रसन्‍न करने के पलए शरदकाल में लार्यकाल के समय शॉफोी बनाई 
| | सार्यकाल को जब शीकृध्ण' जरा राधिका तथा अन्य मौका 
वर्नों में जिहार करते जाते ये वहां के विविध प्रकार के फल चयन करते ये 
पृष्चों को भूतमि 
फोी जगाने के जवशर पर वे 
अपना सुंदर कला ल्मक शुंगार बनाकर जातें ये जोर पृष्याँ की शुन्दर प्रद- 
जजिनी करते ये | इस प्रकार पद करा जीकुष्ण से तथा साफा शब्द से 
पम्जन्ध रखती है | तभी से बट कला प्रदाशन शरदकाश में पाँच दिस का 
बनवा सिर्याँ का एक शॉस्कुलिक किंता' कंगानुर॑जन पर्वकाल है | शनैशानेः 
मत करते करते पूर्णा "विकसित एवं 


बजबासी कृताकारोँ ते देश कला को 
कल की अनेक प्रकार से बनाई जाती है 


ते परत की कभी पाती घर रंग की । गांवों में जज 
हर रावस्थानाददि में गौजर की सांधी बनाई जाती है | पह कि अति 
प्राच। न कर ँ 

























| 





है । | 
“पौद्धार अभिनंदन प्रंभ 
३० “हिब्साण्कोण्पुण० घर | 





: घुक्ण४३ | 





भारतेम्द पृगी ने क् बयां वैप्रधल रुप से भारतेन्द श प 5: ५ 
उल्ते किया है।। दो स्थानों पर भारतेन्दु इसका उल्तेस “विरह वर्णान 
प्ररंग में किया है । नागिका कहती है पकि है साखि कबार माश लगे गया है 
सभी जफी खेल रही हैं और चांदती की पूर्ण रात्रि में अपने /प्रवतमों कै 
हगथ में हाथ डाले हैं | पके चांदनी रात धर सदश हो रही है, सारी राहेँ 
रोते रोते बीत गई | कृष्ण के चिना सेत शूसी देशकर में अल्यन्त व्यवकुल 

है हूं । दूसरग खिरह प्रसंग में भी उल्लेख इसी प्रकार का है | राधिका 
कहती हैं पकि बधार मास मैं सभी साभरी सेत रही है किल्तु में जिना' ग्राण्ण- 
प्रेम के ज्यपकुल हूँ और मंद 





















से वाण्णी भी नहीं तीनकलती । यह एजेरी रत 
[भी पविल्कुत भी अच्छी नहीं लग रही | चाह उत्नहें शीतलता' दैने के पान 
पर आधयुस बरणसा रहा है मा विरचिण्फी जातकर। किसी भी करवट मु 
वैन नहीं पमलती | सिता प्रिपततम के रात कटे । गुक रातभर नींद नहीं 
अपती || एक अन्य स्थान पर भारतैन्दु दरिश्धन्द्र ते कृष्ण और राधा के 
शाव साथ साफ़ जैसे का अर्थात संबीगात्पक रुप में चित्रण फिपा है |अव« 


अधाक पाक 4४४ तइम कआ8 एंड पका माह ६ 7क कील: 80796 काका बयआ 4वकि बेल अमकी! जाए ॥09 एक: माहआआक चक्र बा; धह३क #फ्रेक ७४३१ मंतएक आकेक अप को लिप अमह7 करेदवैर कोई ०७! ऑफ /8 फोएके पक दम मद) २487 वसाे0 (कप उमेश मी ७/ 208 4 सफर! ५६8 १४ के परत %:एक २४०४ आ२०९ फिलोके भले 469 संदेति 














६७ भाण्यु० पुक्त ४७८६, ४२७, एफ । 
३७ पांव क्वार मास सगुयों सुह्ावत शबे साभी जेलही | 
मगारि। चत्द पूरत बादनी में माह गह भूज सेलही | 
हूं बादनी भई धुप रजत रजत बीजीत सै गईं | 
जिन श्याम झुंदर सेज घूनी देख के व्याकुत भई।+ “ भाज्यान्पुण्दब्ट | 
हल बतार पाश सब साफोी मेते परद जिपल पानी | 
मैं व्याकुल जिन प्रान प्रिया के कहत ने गुल बानी || 


उजेशी रपत मे मन बानी । 
बन्‍्दा उसटी अधिनि सगावे मौत पविरहिमी जयानी | 
कोई करवट नहीं कृत पाती । भार पुृंण्पुब० ४८२ | 
४० बजाज दोठ बैलत साभी धाफा | 
नंद किशौीर राधा गौरी जीरी साखियन भाक | 
कुसुम चुनन में रूनफृम बावत कर बूरी घग भापकी | हे 


बंद विवि गरम गरतरी भई एप लॉख बॉफा भॉफ्परॉल्पुन् श८२ | 




























पीते के पिन व्रत भी रखती हैं किन्तु भारतिन्दु कु 
दरिक्चन्द्र के सांफी बेलने के वर्णन ते लगता है कि के यह पविवाडितों का ही 
बैल है । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के साभीी सैस सम्बन्धी विवरण से ऐसा प्रतीत 
हीता है पक बह कंआर कक हैत ही नहीं है कंगोकि प्रत्येक पद में. 

३८7: के बैल बैतने का उल्लेंश है पके या 
फते में जलने का उल्लेख हैं | शंभव 5! भरते न्छू 
हरिए्यन्ट्र के समय में साॉफीी का सेल विनाडहित दश्न्ियों के ही. मध्य प्रवालित 
ही किन्तु आज यह बुंआरी लड़कियाँ के मध्य ही पवशेणा प्रवालित हैं।। 

























“गजिक लौका मरज ने: «७ 


उपीदत, गण्थाक मेक सकसछ पदशके 4 शाह को आफ १४/4ित बकरे काम पस्ग॥ ऑक। ५४४8 


सापहिक लीका नरजनों से ताल्पर्य उन बनोरु॑बन के साधनों से' है 
जिनका सम्बन्ध उत्री' प्रा बालकों सभी से है और सभी इस प्रकार के 
लोकानुरजनों में श्यग तेते हैं | मह शाम्हिक लौकानुर॑जन बाणजी' प्रधान प्राय: 
होते हैं । इन क्ा'मृहिक लौकामरंजनों को हम तीन भागों में वर्गीकृत कर सकते 
है |(६) शाधाशण' (६) अभिनवात्मक (३) शावितत्यिक | तीनों प्रका 
भारतेन्दु भुगी न काय्य में हात्लिशित लोकानुरंजन तनमन लिखित हैं - 




















धस्ाधिर शा «» 


अपर अंग्एक आरतं॥ अंफिसे! बरेक बाकी पका 





इस वर्ग मैं उप लीकामुरंशनों कौ रक्‍शा गया है जौ ने तो बभि- 
सवात्मक है ने साशशिधिक वरनत इस दोनों से फभिल्‍न साथारण' कोट के मो 
रंजन हैं | इस वर्ग के भारतैन्दु मुगी न काव्य में निम्न लोका नुर॑जन के साधन 


गाते हैं | 








जुआ :« 


जुआ आज ती मनोरंजन से उठकर व्यापार का भी साधन बन गया 
किन्तु पूलतः जुआ का सम्बन्ध मनोरंजन से ही के रहा है | लौंग जुआ मान- 
१० हिंब्सा० को पुण्पर९ | क्‍ 
हत्यागुप्ता: खड़ी बौलीौ का तोक साहित्य पु०७६ | 









३४ डे $ 


सक मनौर॑जन के लिए खेलते ये । जुआ का मनोर॑जन रुप मैं प्रवार अति 
प्राचीन कात से है और इसी रुप भें दौवाती के राय जुआ सैलमे कौ प्रथा 

भी चती आग रही है। प्रैमथन ने दीपावली के प्रसंग में शाधा और कृष्ण 
के जुअत वैसने का उल्तेत करते हुए पांसा, दांव; हार जीत, हातनि ताभ सभी 
का उल्लैश किया है दीवाशी पर अन्य तौक कृत्मौं- खिताना मौल लेना, 
आचडक़ी का त्वॉहारी मोल तेने जानता आदि के साथ साधारण्ण जन कौ भी 
जुआ बलने का भी प्रेमधन ने उल्सेश्ञ दिया है| इसके साथ ही' प्रेमधन ने दौनाँ 
नेत्रों से भी जुबा सैतते का भी उल्लेख किया है| प्रताप नारायण्य पपित मे लौ 
में प्रधाजित जुतए तवाउश्फके लोक ढंग का' बड़ा सबीव रूप फ्रातुत विशत है। 




















पर्भिनयप लक :« 


ऑलिक वध उदीकि मत छाए७ हछत माफ ऋमक पक एफेल, 





अभिनय ल्मक जौकानुर॑जनों में भारतेन्दु मुगी न काव्य में सबसे हविशः 
वर्णन रामती ता का ही है| रामतीता का लोक वर्ग मैं व्यय्पक प्रवार है. 
और प्रेमघन ने जी जनपद में इसका बड़ा पविस्तार से वर्णान 'किय 
धन ने रामली ता के पलएणवर्द लीला" शब्द का भी प्रयोग किया है 
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१० देखे 0 दोठ अजब जुआरी | 
पासा पास लिए सरकावतरू बहत ने फेंक 
यही स्‍भिालि लतवाबत पाखत दूध सुधा रख नारो' 
धराहु धरहु पिन दांव और काटि जिहंसि रही सुकु 
बैलत बैत सेल 
प्रनदारि धन हारत ये ताही मानत हारि बिहारी । 
बड़ि जाँड़ दांव परत हरखत मदभात प्रेम प्रारी 
हा नम ताभ तह हार जौषत की जागल जाहनि दपिवारी | 

श्री बदरी नारायण मी राधा माधव पगरिधारीन प्रैम० सर्व पृ. ४९४० 

४५५ |] 

२० प्रै७ सर्व पृ० ४४४ | 


गे शर्त पुछ ४४४ | 
४-० गबह़ँ की लौता जो बह नगरी न शवगबालि- प्रै० सर्व पुछ ३७ 





























६ढनत* कक्ष हक क्‌ रामलीला का औऑमीण' बगे मे आंत पक प्रवार' है | 
दामतीजला का वर्णन करते हुए प्रैमघन मे लेका के झुमहरी वन में, दशभुस के 
दरजार सगनिे, अयी ध्या' जनकपुर बनने, फुलवारी लीला हौने, रंगभामि 
की शोभा, बानर और फनिविवर सभी कै यद्धाँ का सजीव बर्णान फिय 
है और इस प्रकार रामलीज़ा के एक सौदग नराज । 

















पा हलक लौकता मुरज न 


आधा सहाआावेह पकॉड का पक कार पाक २३७:४०४७७ ढक भउ& पत्र +क४३ 3५% क३+ मापा 4 अाधक सयाकिर 


भारतेंदु युगी न वीवियाँ ने अनेक साहहिलिक लोका मुरजनोँ का 
तर्णन दिया है तथा तत्ह॑दंशी अनेक पंद भी फल हैं । लौकवार्ता को 
दुएहिट है उस्त प्रकार के सौकासुर॑जनों पुग' तीवीष्य गहत्व है | बह वाण्यी 
एशान है तगा यह शारीरिक संतु॥ष्टि अतिरिक्ता मौक वर्ग की मा नशिक 
शंतुष्टि करने वात मतीरजन हैं । उस प्रकार के छवि लल्यिक लौकानरंजनों को' 
हम भागी में ब्ीदुत करके अन्य न कर' शकते हैं | 
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पहै जिया या बुफाउजल- 


लीी मामशिक तौकानुसजन का एक सारदित्यक तोकानुरजन 
है । पहेली में जिस वस्तु का वर्णान किया जाता है उसका उसे गुण्ण 
स्वभाव कार्प या रृपापि के ।विष्यम में शरौष्ययल्मक संकेत रहता दे | संकेत 
दे अधार पर उत्तर दी सीज 8ती है । पहेली मनौर॑बन तथा समय 
काटने दोनों का ही साधन है | पहैलियाँ से मनोर॑गन कै साथ ही कल्पना 
प्रौर अनमा न भिडहाने दौनों की ही शॉक्ति का विकास होता है | 
गहै कभी कभी बड़ परणते के हेतु भी किया जाता है | 
पड़वैशिियं का अधितत्व भी जहुत पशावना हैं । एक नुताहलियक का तो कथन 
है कि "जब से प्री मानव में सोचने की शक्तित आईं तभी से परदोशियाँ का 
जेस्म हुआ" | प्रजिया हैनीमक जीवन ते संबीशि होती हैं | दैग्मिक जी बन 
की छौीटी ते छीटी बातों का उल्सेश् हम पहैलियाँ में रहता है । तौक 


९० ऐैैं+ सर्ज० पुछ इ७०है? | 





























जीवन में इनका विशेष महत्व है | श्याम परमार ने लिखा है कि भालव 
कक वर्ण में प्रायः हर शुभ कार्य के साथ इनका बौग रहता है । "गालव 
समाज में पहेजियाँ तय प्वलन प्रायः हर शुभ कार्य के साथ मनौर॑तन के हेत 
तात ही रहता है। संरणणत्त में जमाई तथा हपधी के जगाने पर गालियां, 
पारती या स्या्ती गाई जाती है। पारसी शब्द मातवी है | दशतय' दौक 
पयाधिवायी शब्द प्यालीं है| दौनों हो शब्दों गए मतलव पहैली से हैं । 

धिकतर वज्यााह के अवसर पर जब दलहै की बौर से बराती दुल्हन को उन्‍हें 
पहैलियां बुकापना गवश्यक होता' है । इससे व्यक्ति क्री जाद्धि का अंद 
सरतता से लगाभा जाता है| 















भारतै न्दु युगी ने डिल्‍्दी कावियाँ में अनेक 
लिखी हैं +कन्‍्तु अवधेय है कि सभी पहैलियां लोकानुर॑जनात्मक पहेलियां नहीं 
तोक वर्ग की पहैलियां सीधी सादी होती है उनमें बौड्िक 
ता, उनमें जौद्धिक मनोर॑जन होता है । लौक वर्ग को पहैशलिय 
विष्यय बहुत दुरह ने होकर सीधे सादे होते हैं, उनका सम्बन्ध दै।निक जी 
थे नली ता बुभाउअल" का अर्थाप 
पहै लिया का 





पडिन्दी कृथियाँ में पहे जिया] 


























तोक शब्द बुक उअल यह संकेत कर 
ही है 'डिन्तु वस्तुतः ऐसा नहीं । 
लोका न्ज न का शा धन पहिली से कौ्ड सं के है | प्रताप नाश्यगण्प 


ण्फी 


मिल दर लिस्ती गई पहेशलियाँ लौका'मुरंत 

















तोक प्रवत्ति के अनुरुप रक्त गए हैं | कि में लौक प्रवृत्ति के अनुत्तार पहेली 
के अंत में गह हमेशा कहां जाता है कि उत्त अस्त का नाम कहो, बह कौन सी 
इस्तु है, सौच कर बताओ' कि वह कौन बस्तु है, चतुर नाम बताओ अआपदि | 
प्रतापतारायणा मित्र ने इस विशेष्यता को भी ध्यान में रखते हुए पहेलियां. ' 
जसब्ी हैं | उदादरणा' के लिए पहैली है  वृदा' पर बसती' है सेकि पढी नहीं 
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वीणा: जन १९४१३ श्याम परमार 5 फू १४४ | 





सोब कर उतर दौ। इशदप ऊार नारियल है थिसका' सकैत तीन कथनों ते 
दीता है पेड़ पर बसता है अर्थात पेड़ पर फजता' है, जल से भरा हुआ है 





तैमक पहुललियाँ का उदाहरण उपस्यित किया है | मवधेष 
है कि प्रताप नारायण फिर के समान सुन्दर उध्वहरण पहैणियोँ का भारतेन्द 
पुगीन क्राव्य मैं जन्यनत्र नहीं पघलता' | 














करी मुकर (जाना) में ई प्रत्यय लगाकर बना हुआ' शब्द 
है | पुदरी लौकानरंजन के साधनों में एक प्रम साधन है तथा एक प्रकार से 
पहैलियों का दही रूप है| पहेालियाँ में प्रायः उत्तर सक्षेतित रहता हें किन्‍सु 
पुकरी में उतर पिया जा क्र उससे मकर कर यह कह दिया जाता है यह उत्तर 
६३६५! धौग बी डिक मनोरंजन के लिए हौता है बहा प्रकृर ! मर 

अभिप्रामः प्रायहास्य से ही रहता है | मुकरी में प्रायः चार वरण्ण हौते है। 
पहिन्दी शब्द सागर में मकरी 






















हे के पविष्यय में ।मसन परिचय 'मिलता' है “एक 
प्रकार की कविता जी. प्राय: चरण्यों को होती है । इसके पहले तीन चरष्ण' 
ऐसे होते है जिमःय अपशय दो' जगह घट सकता है । इनसे प्रत्यक्ष रुप से जिस 
पदार्ई का आशय न्किलता' है, बने चरण में किसी और पदार्थ का नाभ 
तैकर उससे इंकार कर दिया जाता है । इस प्रकार मानों कही हुई बात से 

| छुछ और ही अभिप्राय प्रगट किया क्‍त जाता है| « 

























३० बुढा बसत पर श्ग नहीं, जल जुत पै घन ना हहि ।. 
जम नन पै शंकर नहिं, कहो वस्तु वह कौन ।।प्रण०्लण्पु०२५४४ । 
२७० “हिन्दी शब्द सागरन्यागर ,संपादकन्श्यप्म सुन्दरदासन्काशी मागरी हा _ 
सभा बनारस, सं १९४४, पृ २७६९ | 
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भारतेन्दु मुगी न कृवियाँ में भारतेन्दु हरशश्च॒न्द्र की मुकरिया' प्राशसिक 
हैं, जौ का जगाने की पुकरी' नाम से लिखी गई है | भारतैन्द हरिहचन्द्र 
33, धकरियत पसजिश्यी है पीजुमकि भ्तिकाओ अगरेजी ग्रैवएट # विधाशागर, रेहें 
चुगी, अमली , पुण्िस्त, अंगरैज, असवार, छापावाना, कामन , +प्ताव ४ 
गेहाज, झराव बादि है | यह सभी प्रुंकरियां तौकानुरंगन फी मकरियोँ के 
जितकुल अनुरूप हैं | सबका उत्तर बताकर नहीं दपरणः उस उत्तर का नीच 
किया है | जी भुकरी को वशेष्यता है | इसे नए जमाने को मकरी भोरतैंदु 
ने इसलिए कहा है कि इनके विष्यय मे नए जमाने से सम्बनन्धत है जबकि 
पुराने काल में पुकरियां केवल दैनिक जीवन से हो संबंधित होती थी । 
भारतैन्दु की मुकरियां पक प्रकार से ज्यंगगाल्मक रुप में है । जबकि लौक प्रच॑- 
लित मुकरियय ज्यंग्य प्रधान कम तथा 'विष्यय प्रधान अधिक होती है । 


भारतेन्दु की भुकरियाँ के वविष्यय भी नए हैं | 
बटकलते ।« 




































व्यूयूप की दुृशडिट से चुटकुले और पुकरी में समानता है | दौनों ही 
की प्रधशानता है | अंतर यही है के प्रकरी' में छंद "चर 

टकुत के लिए ऐसा कोई नियम आवश्यक नहीं 
करी में पहैली बुकपते हुए उत्तर का 'निष्जध रहता है जबकि चुटकुले 

9 नहीं होता । घुटकुता' केवल हास्य की दु॥घ्ट से सीचे सीधे अत्भिया' शस्तित 
में कहा जाता है । गररतेन्दु युगी न कवियाँ में जहां भारतैन्दु मकर 

दी साहित्य कौशासंधादकःचीरेन्द्र वर्मा ,अथत भा गन्शन मंडल बना: 

रस, पृण ४९४ | 















२७० भाण्गुल् पुछ् ८६००८१६ | 


582 


टकुले जिसने में । प्रताप 
गरापण्य' फल के व्यनव शफास कब होथ ० तशा' रतना दे करतार' मधि 
वह जीलवा? और दर्ठीः प्रकार के पशास्प $ चुटकुत है | उन भी उताज 
पर्दात के दगरग स्‍मित्त ने जौर भी अधिक व्यंगूप शक्ति भरी है । जिसके 
ऊपर भी स्यगरग करना है उसी कै साथ उबाब शब्द का प्रयोग किया है | 
उदाहरणार्य - जाई पिन उताच, गौरएगदैव उवाच, पादरी साहज उाच 
पोरम्द्र दास उवाच, सेठ उवाच, अशीर उताबच कहकर साई रिपन, सेठ, 
पग्रेव, अमीर अपरीद पर जन्म सुफल कब होये रूप मैं व्यंगृप किया गया है । 
इसी प्रकार इतना दे करतार अधिक नाहिं बोलना में कमवजिया ब्राहुमण 
बत्री , मुशि, पवन आदि के विष्यम में बताते हुए उन पर वव्यंगृव पकिय 

दे | यह पद जी दार। प्रयुक्त चुटकुते वाली शैली लौकानुरंवनाल्यक जूटक्‌ 
का अच्छा उदाइरण्ण' प्रस्तुत करती है | 


में शिद्वहस्त 'है पहँ/ प्रवाष नारायण्ण सिह चु 




































व ्वाँ को वर्णा परिचय हो जाता है | 
तौर इस शेली से वह सेत ही बैल सम्रफकर वर्णा को रट तैते हैं । प्रताप 
वाशामणा' मित्र ने भी कलियुग ककहरा के नाम से ककहरए' लिया है जिसमें 
वण्णाँ को रससे की तौक विधि वैसे कु लू ग थे के लिए कक 

॥ गगगा गा, धंधा धा, को है बह पी 
“व्यय लौक ककहराय से बहुत फिन्‍ल्‍न है इसलिए ऋहरे का रुप प्रध्तुत 
नहीं करता | बछ कद लि वणा को रखने की तविँधि तथा' रीक्ती 
तोकाल्मक ही है पर विषम भिन्‍म होने के कारणा यह लीकानुर॑जन का रूप 
नहीं धाना जा शकत 


3. 5 हे; 
है 
शैली | | | ५४8५ 


































इस वर्ग में वे लोकानुरंजन के साधन आते हूँ 'जिसमें "बे 


अक्कर लक आहट! पर्लिशीत रॉ हडासिक आतिक/ मकर नमक काश अकरीरसलेवर १रजर परत! उसके कप शेर अरे मेक पके! शक री फिलक! अपके! 2उालरजादाहेत मक्का पक! आतुदतककएक सामभाता् सेफ भरा! गाजर पका: तदीरककर लक पमधकंत पमकामाप३ मार ध्दम्फी ादक /पर्रेक मत व्यय मेक रत संस सतिए पतमक आपात कफ 
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अपेक्षा। होतो है और जो सामूहिक है । प्रेमधन ने इस प्रकार के लौकानुर॑ज' ने 
- न मे पातुर (कठपुतली वाले) तथा बाजीगर १ अगदि के लौकान्र॑जनों का 
उल्लेख किया है पर इनके विष्यय में विशेष्या हविस्तार के नहीं 'लिक्षा और 
यह साधारण भी है | इसलिए इनका पविवेबन अवेनविात नहीं है | व्यंगय 
र्‌प में भी नट के नांच का प्रेमघन ने उल्लेस किया है | 








लीक व्यप्तन 


ऋषा॥ अल कशकात लश्कर फकक बर्फ मम्पद शाजए, 


लौक जीवन से व्यसनी का महत्व पूर्णा सम्बन्ध है ।आज भी ऐसा 
प्रतीत होता है जैसे अनेक ग्रामीणों तथा अशिक्ित समाज वालों के साथ 
कुछ व्यसनों का अंगागी सम्बन्ध सा है | “बिना इन व्यसनों के उसका 
साधारण से साधारण काम नहीं हो पाता, जितना इन व्यसनों' के उसे 
दै।सिक जीवन के कार्य कलापों मैं रहाचि नहीं ए मिलती है और न ही इन क्‍ 
व्यसनाँ के डबिना मनोर॑जन कार्मकस हो मनौर॑जतात्मक रह पाता है | इसप्रकार 
लोक जीवन में भी व्यसनोँ का स्थान महत्वपूर्ण है । 


(तक; सडक लहाकरउपद॥ व्यापक दासिकोर पके धंकराफ बहवित फविके पक्का पाप एकाक धीरे: हयात लिपकक पहहक परद्ात पा पलग्की पाक स्क३ क्‍एकात ध्याके यम अत हलक मदकव' मेज! साकारे ध्यभं अ्कीएे डा भेद वंमंगाए आधा एमर४ आभो॥ 4#फक उसकी! एम जगवीक प्रयाकि: पके ऋष्क १९४४ 'छ+ +३०6 +काका काल प्रक्षकः ४ शा सडक सादा, हमरा चंद 


१० नट एक प्रसिद्ध जाति है सिसका प्रमुख कार्य ही जनवर्ग को अपने कलात्मक 
अनुष्ठानों द्वारा प्रभावित कर अपनी जीवजिका कमाना हैं | मानवशास्त्री 


प्रबमदार का कहना है - 


पृऐ ७४७ 887 0607 98 604.98 48 ##74, होते 0804: हि 
छ#09850408, 0097 घा4098; कक्का/ शत दप2/0 0/ बडा प्र 388 एप: 
कबुकाछ8 हज हाह88, गहरा हां ऑकतीक, भरीाड.0% छो0 7 औरत 8077, ७ 
पगाछज हो, 0 7 क्ाकाउककष पागएं 30448 + 04: छाए हाल # ही, 08 90 कि 
87ते ]08 9 १ ४७१.409, 0582 चछणाछए॥ छोड 07 ले छ577 3 8 

छाती 8 कया की कक जअैडादशधाह॥.. अजीदी पल छ हिल लो[28 ऐ0॥78 3 
58870 छ0्ती शक एक डी शध्6 क्रधाक.,. 84488., 8५ प0ए हीए'सि हो, ऑए। 
हड़ 0३१ 2076 तैक्षवात ताक हिल तप्राकतेला: , बॉ उहत9 8 हो।ती जप जता शेड 
ही 44 8 , 9७५४7 वी ५ 











२- जित आबत 'नित नव कवि कौजिंद पीडित चातुर | डे 

ढाढ़ी कथक कलाबंत नट नरतक अर पातुर । |फ्रेश्स्वेन्पृ० ३२ | 
कु तही , यू 3२ | क्‍ क्‍ द द ह 
४- शौग धर्म धन किते बने नटुआ सम ताचत । प्रेण्सवेण्पु०४७ । 


384 
भारतेन्दु युगीन कवियों ने भी इन लीक व्यतनों का कहीं परवविच 
ँनोरजना/त्मक कार्यक्रम के साथ उत्तेक्ष किया है कहीं फछटपट प्रसंग में । 
पेय है पक कभी कभी ऐसा प्रतीत होता है कि बह व्यक्त ही कही कहीं 
का नरतन जन गए हें फिल्‍्तु वस्तुतः ऐसा है नहीं बड़ व्यशाम सदैत ही पृष्ठ- 
'मू रूप में होते हैं । बह एक्स लोकानुर॑जन नहीं हैं । भारतेन्दु बुगीन 


भकियली, बता हैं कनध्मीएण छितु व्यधर् का उल्तेत तभितता' है | 












यह एक प्रकार का नया ताते बाला मति प्रवलित तथा प्राचीन 
लोक व्यसन है । प्रेमधन ने औीर्णा जनपद में भांग को! धोकर कूह़ी' तगा शोटा 
सै सट रगड़ने का उल्लेस किया है। भांग घोटने का अन्य कई स्थान पर 
उल्लैस हुआ है । होती पर तो भांग का प्रवार बहुत व्यापक है।। भंगपीकर 
न्यमित मतवा ला हो जता है और वह मतवाला कहा जाता है इसका भी 


| 








अर्फी भा « 


ब॥0% 8९ पक 02लंदक ॥ थक कॉकिस 








९० थौई भंग कौउ कूंड़ी सोटा' हाँ रगडत फ्रेएव' 
२७ घुटत भंग कहँ छनत रंग कह बनते कहूँ पर “प्रैे०्समेण्पु० २९ | 
हल. भू है है 
प्री थी भंग उमग सहित बहु रवांग शवावत- प्रैण्सर्य०्पु०३१ | 
पी पी भंग रत मौं रंग तन - प्रेण्सनेण्पु७ ६१७ | 


३० लात पपिवत प्रील भाग फपिबत-पु०३२ | 
एनत भा कहाँ रग शग के « पृ०३४ | 
एॉमका सकारे दुपहर पटत भंग " 
खिल लोढ़न की मरी सदाशट रहत बार दिल्ल 


;.8 ॥ गंतधारे ज्षों १३९५ । भंग कप हक 0, 
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पाती से पनगलमे का उल्लेख दिया गयत है 





गजग' 3 « 


अम88 46% ब६88 नफादंड प्याफ 


गाज का प्रयोग भी तौक वर्ग मैं बड़े व्यापक रुप में होता है और 


पाधारण ब्रामीण्ण तथा तौक वर्ग का व्यक्ति आज भी गांजा पीकर अपनी 
पकाबट फिटाता तथा मश्ती में भरत हअय +दल्वाई दैेता' हैं | प्रेमधन मे भी' 


गजा' भर कर पीने का उल्लेकत क्‍या है।। 














हुव॒का' पीने का भारत न्हु युगी न कीवियाँ ने व्यसन के रुप मैं कई 
स्थान पर प्रयोग कियन' हैं | जो जनपद में ह पा दिया की रहीम मे 
हुक्का' थी ने का उन्हेद्ञ है| तथा जीण्ण जनपद में हो रवजपादश्मी पर 
गांव के स्मारीहों में ग्रामीणयोँ के बीच हक्‍्के का उल्तेख किया है । 

















पुंधनी' घूंध कर नहा करने बाली वस्तु है | मह भी लोक व्यसन 
है । प्रेमधम ने इसका भी उल्लेख किया है। | कौ सुंधनी सूंघ कर छी ; 
हुँ प्वनी पंच कर घन बहुल ता हर | 











तम्जाकू को तौक भाणा' में शरती कहते ह | तम्बाकू जो अपज 
कल शहराँ में प्ररृक्त इोती है वह तो हबिशेष्या' प्रकार ठीक करके सुगाधित 


बनाई जाती है डिन्‍्श लौक वर्ग में लोग तस्मारू की प्ती ही हाथ से मतकर 


डक कडआाजाक गया पलआ चमोज 0 9ए: आड़ीडीः पपदीततमरपक किक तक 0 भगत काका हिफपत शंकर गो पक पं पाक उनके 4488 सममेःसंडर िक6 आओ का मत! उन ३8 2३४ कर अपराआ! भदशरेपसीके: पवगिकताय आस अंडर भयातत पदक भराइतमब4०' अरपक फमि। किक अधेड़ गड्ओपहल: हलक फीड पद पाक मो 


कौ४ अफकाॉ मे की मोती मे धामी कौ पका | «प्र० सर्त शु० रद | 
२७० कौठ हुशका' अरता कौका भरि गांजा पीयतन वहीं ,घु० २९२ | 





















कहुँ सुरती मलत ज्रात जन । >प्रेन्सर्ब० पु०२९ । 
क्रौउ झुंधनी सूंघत । “प्रेश्सर्व०्पृ०२२ ॥ 


कोठ बहलावत मत | प्रेण्सर्वण्पृ०्र९ | 


(9६) ४६) 

* | यह भी एक्क प्रकार का' व्यसन है िस्का' लोग वर्ग में बहत प्रचार 
£। ऐुरती का सुरती मल कर ज्ञान का भारतन्दु युगी न कीियीों ने व्यत्न 
रूप में कई जगह उल्लेश रिया है।। 
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भारतेंदु बुगी न काव्य भें, जैसा पि उपईक्ता 'विबैः नमद्ध है 
लोक जीवन के पवाविध पक्षां का वर्णन फमहता' है, कहीं तौकौत्सव शब॑ 
तौक पर्व का कथियाँ ने वर्णन किया है तो कहीं लोक जीवन में प्रवाशित 
विविध पौकाबारों, लोक बैटकौँं और तोक प्रयाजोँ का। इसी प्रकार तौक 
जीवन में प्रवाशित क्‍विश्विध तौक सविश्वासौं, लौक देवी-देवताओं, लोक 
सब्जा प्रशाधनोँ, तोकानुर॑जनों तथा लौक ज्यक्षन अप के भी भारपैंद 
युगीस वा व्य में उल्तेत “मिलते हैं | लौक जीवन के रवाशविध पका के वर्ण्यन 
तथा उल्नेत्रों की दुश्ध्टि से भारतेंदु बुगीन काव्य का मूल्यांकन करने पर 


स्‍मम्न लिखित तीनष्कर्ण प्राप्त होते हैं:- 














१० भारतैंदु मुती न काव्य मं नाशपयमी , जितरपका, हौती , दशहरा; 
दिवाली |; जसंतपंवमी , अवाय तृतौया,रवपतत्रा' महौत्सव, गौवर्धन महौल्सव 
आदि प्रमुत लोकौत्सवाँ एवं लौक पर्बो का तथा गंगा सप्तमी मकर 
सका ति, रास तीता, मश्शइत, जिकौन का मेला जादि गाँण तोकौत्सवाँं 
एवं लोकपर्ताँ का वर्णन फमिलता' है | कॉमियाँ ने उत्शनों तथा पर्वोँ के 
अनुष्ठान निक एवं उत्सव पका दौनोँ पर ही पिस्तार से लिशा है | 
बधय है कि बंध बॉ एवं लौकपन्नाँ में से कुछ 

इ्ठभूमि भी जाँड़ दी गई है, डिंतु कौॉबियाँ ने उन उत्छ 
साथ जुड़ी हुई धार्मिक पृष्ठभूममि का वर्ण्णस ने कर, उनके उसी रूप का वर्णन 
किया है जिसका व्यवहार लोक जीवन मैं आज भी दैसेग जा सकता है । 


शी अखिहिका नाग पंवमी, अर्याइत, शिकौम का मेला अवधि जिनका 





















सम लकी प्रदाम/तका' सग्रक लेक एक अदा शक्कर पवेहत: केकोम लक अमित दरधक हपिक प्रतंक गत पक पद भति: पडक अयक्तइलेम ववििका काका॥ करती अंदगेरासीड पटक पिखक पलक कमर 


कौठ सुरती ब्रात बने कोड सुंधनी सूँचत « प्रैव सर्व पुछ १२ | 
कह बीलत हक्का' कहे सुरता मलते सात जन पैक सर्ज9 शुक्क २५ | 








शी हट 20५) (४ 

“विन ने उल्लेद्व किया है, तो रैसै तीकौत्शत एवं लौकपर्य हैं जिनके पीछे 
किसी प्रतार की पौरातणणिक या धार्मिक परष्ठभुमि है ही नहीं, वरनत 
यह पूर्ण्णतवा, लीकौल्सव हैं । 





३० भारतैंदु मुगी न काव्य में जन्म विवाह तथा पृत्यु तीनों से ही सं्दाधत 
लौकायारोँ का उल्लेश है | जन्म संबंधी तौकावारों में बधाई देना, 
डादौ , आदि गीत गाता, कोना, वस्त्र, मशिगन आधुशशणञादि देना 
तथा तोरण पताका अपरद शांधिम का, विवाद संबंधी लौकाचारों में 
दहैब, बारात, सजाया, प्रण्डप, मण्डप में वर तथा वधू का गांठ जो उकर 











अउना, भाविर , ज्याौमार, गाली गायन, सॉधिए बरान, भाषा, धरठन, 
गबना आदि दा तथा पृत्यु सतंधी लौकाचार में तर्पण्ण तथा 'पण्डदान 
प्रगादि का वर्णन कियग गया है । चूँकि भारतैंदु युगीन कॉवियाँ ने कोर्ड 
पहावाव्य था उण्ड काव्य तहीं खिखा दशलिए इन लौकाचारों का करषमिक 
तथा' विस्तुत वर्णन तो नहीं गयिलता किंतु मौतों में कॉवियाँ ने जो इन 
हौजावलपरोँ के फाटकर उल्हीज किए है,उनौो,ही तौक जीवन में ग्रवालित 
लिधिक सोकाबाराोँ का एक सब्बा स्वरुष उपरियत होता है | भारतैंदु 
पुगीन कॉवियाँ ने उन्हीं लौकाधघाराों का वर्णन किया दे वो शास्त्रीम 
नहीं है, बरत स्थानीय प्रयाएं हैं जिन्हें पारस्कार गुह्य छूतर में प्राम 
बचन कहा गया है । 

















३-० लौक जीवन मैं लौक वेटक गर्धाद खुर लगना, टौसा। दौटका, मूठ 
चला ता आदि का जहुत प्रततन है | भारतैँदु गुगीन कॉबियों ने भी पवाविध 
रंगों में इनका उल्सेस किया है । पर भारतैंदु गुगीन काव्य के संबंध में 
लौक पैटकों दे. उल्सेश की दु्टि से यह बात जिशेष्य महत्व की है पक 
हनके उल्लेख नागक, नायिका संबंधित ही प्रामः हैं । कहीं नायक कहता 
है, कि प्रेमिका ने उस पर मानो सृठ चला दी है, तो कहीं नामिका 
राधा कहती है कि कृष्ण ठोता जानते हैं, उन्होंने ब्रज पर टीना डाल 
रक्‍ता है, जिशसे सरू उनके ही वशीभूत हो गए हैं । 


पा मे मुख्य रुप से सती तथा जाँहर तथा का 

















ए० शौकप्रवाओंँ में कवि 
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भी उल्तेद् हैं । गह लोक पडविश्वास हाधाजिक, प्रशुषाविर्मों है संबीचित, 
नर जार टोने टोटके से संबीधित, भूत प्रेत हे संबीधत तथा सौक देवी 
देवताओं मे भी संबीधित हैं | इस प्रकार सामाजिक तथा धार्मिक दौनों 
ही कोट के के तौक वविश्वा्सों का कॉवियाँ ने उलोस पिया है | जितने 
भी लोक पवश्वासोँ का भारौंदु युगीन काठ मैं उल्तेश हैं वे उन पर लौक 
मास आज भी पृणताओ विवाह दश्ता है और जंध आस्था रखता है | 
भारतैंदु युगीन काव्य मेँ उल्लाश्वित पोक जीवन में प्रमुक्ता तौक वविश्वा्सों 
का सब्बा प्रतानिाचित्व करते हैं पर अनधेव है कि भारतैंदु गुगीन काव्य 

में उल्लिपित तौक विश्वास संख्या मैं ऑधिक नहीं है । 












है भारतेंट गुगी न काव्य में बगैक् शौक देवी तथा देवताओं का भी वर्णन 
है | इसमें तारासिंह बाबा, गाजी पौर, अही मरतिजा, शाह मंदार, 


बुबर।, शौतजा आदि अनेक ऐसे भी देवताओं का उल्लेख है हविनका लौकवर्ग 


के मध्य ही प्रबलन है, 'शिष्ट समाल के तोग फजिनहें परिचित तक नहीं 
हैं | इसके आतिरिक्ता धीपत, तुलसी गऊ', धरती माता, गौवर्घन, वृंदाबन 
देधी , विध्यावत देवी भप किया देवी , ितर देवता अधि का भी 
कवियाँ में उत्तैस किया है जिन पर केबल लौक वर्ग शुद्धा रखता है, पिनका 
नौक जीवन मैं तबुत प्रधिक प्रवत्नन है और शिष्ट समाज में जिनकी मान्यता 
तिकाचित भी नहीं है | भारतैंदु गगी न काव्य में ऐसे भी देवी देवतानों 
ह कितु उन्‍हें बाद 




























टैबताओँ का कॉमियाँ ने उल्लेश किया है जिनका मूल पौरतध्यिक है, 

नडूतु बाद मैं जी तौक जीवन में प्रवेश था गए हैं | इस कौट के देवताओं 
के उल्तेत्त भारतैंदु घुगी न काव्य में न्यूनतम हैं | प्रथम कौप्टि के लौक देवी 
देवताओं का संंध सौक जीवन से घॉनिष्ठतम है भौर उनका उल्लेख भारतैंदु 
मुगी न व वियाँ के तौक जीवन से “मकटतम संपर्क तथा उनकी लोक दुष्ट का 


परिचम देता है | 
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७० भारतैंदुपुगी न काव्य मैं वातिध सौक उज्जा प्रताधनों का भी उल्लेस 


शव है । पह जौक पघज्जा प्रसाधन वस्ता ल्पक , जयवभ रा ण्यव लगाव 

कलात्मक तीनाँ ही हैं | अवधिय है फकि कोीविगोँ ने वरजातव्यक वाभष्य'णात्मय 
भैया बयाल्मक सम्णा' प्रशाधरनीं में उन्हीं का पत्लात पहिया है सिम जौक 
वीवबन में व्यगपक प्रवार है और गुदना, एण्डा आदि तौ अनेक ऐैटे भी 
ग़ज्जा प्रशाधन उल्लिशखित हैं जिनका प्रयाग कैवल लौक वर्ग में ही इौौसा' है 
और जिनकी शिष्टवर्ग की शान्यता नहीं तभी है | 











८+ भाएतेंतु बुगी तन कृथियाँ ने विविध लौकानुर॑जनों का भी उल्लेश किया 
हैं| मद ऐोकाजुरवन छोड़े बाज बाटशिकाओँ सै, प्रौढ़ पुल से तथा 
दिज्रणों से भी संबोधित तौकानुरंगन है । अवध! है पकि पुराण से संबीधत 
नाज़ उठाना, एगदर चलाना, दुशती आफीद व्यायवामिक तथा कावारि, 
तुतलूम कूृह आदि कलालमक तथा फिजर्णों से संबंधित धाफीी, गाँडिया 
अएदि कलाहमक लौकाजुरअ नो का भी कमियाँ ने उल्तेश् डिया' है । इसी 
प्रकार अऑभिनप्र।त्मक तथा बाण तबशस युक्ता सामोहिक लौका' नुरंजनों का 
भी कावियोँ में उल्दैस पिया है | इस प्रकार भारतैंदु युगीन कावधियाँ ने 
अफको लोकातुरजनों का वर्णन किया है जिनका लौक वर्ग में व्यापक 











९० भारतैंद मुगीन काव्य में भंग, वफीम, गीजा, हुकका, इंघनी जद 
विविध तौक व्यस्तनोँ का भी हल्नेंस है । 

१०- इस ग्रकार तौक जीवन के पवविध पढाँ का कॉबियाँ से वर्णन कर 
तौक जी घन का एक शब्दा' ध्वरण जड़ा करने का प्रयत्न किया है और मे 
इस प्रवत्त में पृर्णातः सफल भी है । भारतैंदु मुगी न कौीब 'यधापि अमीर 
धरा में पैदा हुए मे परंतु बैलगाड़ी में बैठकर उन्होंनि शक 
दशा देखी थी | भाढ़ पीहडितीं के क्‍लिए उन्होँंमि हाथ में मारिगत सेकर 
भीत मांगी भी | उर्सौजलिए बह लौक जीवन का गहराई से अनशी 
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०४७॥ 


५ पर 


अलकतपमाका एकल किपुत-+ंब 5७० 
पक एस 20004 १:४० 3१२७ निकट: 


तक तपाल्विक दुष्ष्टि से भारतेन्द धुगीन काव्य का मुल्य 
ह्रने से यह शात होता है पक भारतेन्द बुगी ने काव्य अपने पतव्ी काव्य 
की तुतता में एक क्राफस्तिकारी काठ्य था। भार, भाव, रैसी , वविध्यय 

सभी टडिटियों से कवियाँ मेन प्र भः "तहत को इस मा में 
नेवी ने धारा' स्‍मित्री और काव्य का जनवर्ग से सम्पर्क हुआ । हिन्दी के प्रमस 
का वियों ने प्रघम जार लोक गीतों की रैली तथालौक शैसियाँ में रबताएंँ की, 

लव समा | इंत बुग के कवियों 
'मकर उसके +बिलाजिनी रुप का ही वर्णन नहीं 
गे उन्मुक्त भावनाओं का दर्शन किया | इस 
ही किया वर तु कवियोँ की 




























४ हु 
हु डट सदियों बाद मानव जाति के दुख दारिद्रव प्रैम और सहानुभाति तक 








हुजी | कवियों ने केबल उस नागरिक संस्कृति को भौर ही दुष्टटिपात नहीं 
एक काजिमत। के अनशशणत' में जीती है वर मन इस ग्रामीण संल्कात 
नी दुडिट गई जी जीवन की रवाभाविकता की पढा' पाती 
है । गई है कि कावियाँ में शारमीण जौवन के तीकावपर ,तीका- 
नष्ठा न, तोक प्रधाजाँ; लतौक वविश्वासों का प्रयोग किया | इस प्रकार सोक 
असशी लेन करने के बाद भारतेन्दु बुगीन काव्य के संदर्भ में 























भारतेन्दु मुगी न कॉवियाँ ने कथाल्मक काव्य की रचना नहीं 
“लिए इममें लौक शैली की दन्‍घ्टि से न तो तोक कथा नक रड़ियाँ 
संधान किया जा सकता है, ने कथा सक्तँ के लोक प्िवरप की इबी कृति अग'दि 
पर ही विवार किया जा सकता है । भारतैन्दु भुगी न कौबियाँ ने या तो 
वर्णानातमक काव्य की ही रखता की है या लोक गीतों कौ शैलियाँ में रब नाए 
१ है | अतः इसमें ही शोक रैली गत विशेषताओं का अनुसंधान संभव है । 


तौक शैखियाँ के प्रमौग की दुशष्टि से भारतैन्दु गुगीन काव्य में 
काली ,होौली, बाल्हा, चैती, प्रवी, बारइमासा अपदि पिरपरि चित, 


























हे लिप नेक गई लोक रौखियाँ 
में भी रचनाएं की जिनका अभी संग्रह कार्य ही नहीं हो सका है । फ़ाकी 
की शैली, पंडोँ की शैली, सरवनों की शैली, ककहरा तथा बारदखड़ी की 
रोंती , कबहदौ के बौलों की शैसी , व्यय्पारियों के लटके की शैलो , पढ़ी 

बे ए की शै्षी आदि अनेद नई लोक शलजियाँ में भारतेन्दु 
युगी न क्ॉबियोँ ने रचमाएं की जिनका, संग्रह कार्य अभी तक शैछ्ा है | इन नई 
तोक शीत्तियाँ का लौक ताटटिवक दृष्ष्टि से ।वशोष्य' महत्व है | इसमें लौक 

सपतकी ब्यंगृव प्रवुत्ति लॉकात है | इससे तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक 
मेक रिथाति का परिचम प्राप्त होता है । इन लौक शेकियाँ में : वच्छ॑द 
अभिव्यक्ति, पुनरावृत्ति प्रवृत्ति, लवबात्मक शब्दों का प्रयोग, संतीधनवाजो 
शब्दों का प्रयोग, प्रश्नौत्तर प्रवत्ति, अन्तहीन परिगणन प्रवृत्ति तथा' चित्रा 
कन पद्धति सभी विधमान हैं | लोक गीतों से इतर शैली में 'लिबे गए भारतैंदु 
बुगी न काव्य में भी बर्णवात्मक, परिगणान, तथा चित्रॉकन पद्ाति आगचि 
प्रवृत्तियाएँ मिलती हैं । लोक शैलियाँ तथा' लौकप्रव॒त्तियाँ की दुृष्ष्ट से 
भारतैन्दु युगीन काव्य तौक काव्य है, शापइत्रीव काव्य नहीं | 










































धादत' की दुश्ध्टि से भी भारतैन्दु बगीन काव्य लोको न्यूस 
काव्य है | कमियाँ ने काव्य में उठी लोक भाष्याय के रुप का प्रयोग फकिय 
है वो बीजबात का तथा उन्पतामान्य के मध्य व्यवहुत होने वाला रूप है | 
भारतैन्दु बुगी न कॉबियों ने मुख्य रूप से ड्रजभा गत को काव्य का माध्यम 
बनाया । भारतैस्दु युग से भी पूर्व जगा का प्रयोग काव्य के लिए 
सदियाँ से हौ' रहा था, किन्तु बह ब्रजभाणा लोक भाषा का प्रतिनिधित्व 
ही है हुतैरी लौक में व्यवहुत होने वाली शब्दाव 
क। प्रयोग बाहुल्य था, भारतेन्दु बुगी मे कॉवियोँ ने युनः क्रास्य की जज 
भाषा को बौसवाल का रृघ पिया । उस ज्रजभाण का प्रयोग फिय 
जन भाष्या और लॉक भाणत है। ड़वभाणा के अतिरिक्‍त जनवर्ग में बोली 
जाने बाली बड़ी बौती का भी कॉियाँ ने प्रयोग किया । इसके मतिरिक्त 
इंफि लौकवा में अभक तोक भाष्णाओंँ के शब्द प्रयुक्त होते हैं, इसलिए 


सज्या' स्वरुप प्रस्तुत कर ने के लिए कृवियाँ ने अवधी ५ 




















वॉक की भाणा का 
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अवधेय है पक कोवियाँ ने इस विविध भाणवओं में भी तौक गौतों को रचनाएँ 
के का मंईपुरणी तथा होली, तथा बंगाली में प्रवी | इसी 
प्रकार ग़राती में कीवियाँ ने गरजा लिम्रा | भारते न्दु बगीन काव्य चाहे 


बह लोक गौ तो की जज्ी में क्‍लिखा गया हो, मत सौक गीतों से इतर शैसी 














लि हैं फजिनका' व्यवहार केबल गामीण' समाज में ही होता 
है | ग जादावती लौक भावा की ठेठ शब्दावली है और यह ग्राम के 
अनुष्ठान, लौकाबार, लौकातुरजन जादि से ही संबंधित हैं | भारतेन्दु मुर्गी 
द।व्म में उन स॑रेकृत, अरबी, फंपरती, तथा अंग्रेजी ते बने हुए तदभव जव्दाँ 
का प्रयोग भी है जिनका तौक मानस की भाष्णागत प्रवत्तियां से ही संबंध 
है| लोक माष्णा में लौकोक्तियाँ तथा मृहावरों का प्रयौग पंग पग पर 
होता है | भारते न्दु मुगी न काव्य में भी तोकीकक्ति ' तथा मुहावरों का प्रयोग 
बाहुत्थ है | 

















लीक छंदाँ के प्रमोग की दुश्ष्टि सै भी भारतैन्दु युगीन काव्य 

का पृल्यांकन करते हुए कहा जा सकता है कि भारतेन्दु बुगीन कॉबियाँ मे 
बरबे, रोता, सोरठा, दोहा, बौर, पद्वरि, उल्लाला, कृण्डॉलियां, छप्पय, 
सवैेया, दुवई, अध्टपदी , आदि लोक छंदों ५32 
परंपरा कै हंदोँ के प्रमौोग अल्यल्प है | साथ ही पिन लोक छंदोँ काः 
किया है, उसके प्रमौग लोक जौवन में भाज भी देखे जा सकते है 

भारतेन्दु मुगी न काव्य में प्राकृतिक जगत, पशु पवगी! जगत 
५ गा 'त्मोँ से उपधान 










क्ृतरियाँ ने 














के परिनायक हैं और न ही दकका : बोग सौस्दर्य के क्‍लिए "किय 
बना में के लिए हजत' है | शिष 








इस उप्मानों का प्रयोग कैबल भाजों के स्पष्टतर 
४7 हल्य के कौम कौ वह उधमाम काव्य के बोगय नहीं ले! 
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जनावित्य दौष्य हिशेता | और ने हीं थे उपभान परिष्कृत रत वाले तोगि 
लैकिन लौक साहित्य और लोक भाष्णा के कवि कौ यही उपमान भाजों 
की एपण्टतर अभिव्यक्ति हु में समर्थ लगते हैं । भारतैन्दु मुगीन कीबियोँ दारा 
पशु जगत तथा' मानव जगत से सम्बन्धित बल्तुओँ के उपसान रूप में प्रयुक्त 
करने में लौक कब की उपर्युक्त दृष्टि ही प्रधान है । भारतेन्दु गुगीन काविय 
दारा प्रयुक्त उपभान साधारण जीवन से गृहीत है. | वे ऐसे उधमान है 
डिनसे स्पधारण से शाधारण' ज्यवित परिचित है, ये वीक मानस की 
जुट के अनुकूल हैं गौर तौक मानस प्रवृत्ति के कारण ही गह अशिष्ट तथा 
फुदड से भी कहीं कहीं हो गए हैं | जोर इनमें हास्थ का पुट भी विद्यमान 
है । भारतैन्दु बुगी न. काव्य में यज्ञापि नख शशि तथा, अन्य प्रसंगौं में रृढ़ 
उपमानों का प्रयोग हुआ है किन्तु 'फिर भी ऐसे रृढ़ उपतातों से उन उप 
पानी की है| असधिक है यो लोक उपधान हैं, लॉक मानस की प्रवृत्ति 
है रबाभाजिकता ते अपनी भाषा में भाव 






































ँ नह] एक और जौक भाणा।, तोौक छंदा 
पौर तौक उपणातों का प्रयोग किया वह। हानि लीक संगीत 
के “बाजिध तत्वाँ का भौ अपने काव्य, में कमा वेश किय 
का वियाँ में काली, तावती, दोली, कबीर, येती , पी , बॉरहमासा, नकेटा, 
गाली , सेहरा।, धौड़ी «आदि लोक गीतों की ,जो आज भी लौक वर्ग मैं 

बहुत गाए जाते हैं, रचना के छाथ उन अक् लोक गीत रौालिय में भी रचनाए 
२, जी पहले तो कभी अपने समय के शुद्ध लौक गौत दी ये किन्तु बाद में 

शललियाँ सै, उनकी गति तथा भाव भूमि से रर्कार्णत होकर संगीतजञी 


लगा गौर उनमें स्वर डविस्तार कर नई नई रागों और 























भेउनंगपना 
नए तालोँ का प्रधोग कर उनकी मर शव 

गारजी गम धंगीत प्रकार माने जाने तो बार तौगौं का ध्यान उसकी लौकिकत 
तथा उन्हे मूल उत्सश से इृठ गया । भारतेन्दु पुगीन कॉविधोदारा प्रदत्त ६ परी 











७४४ 
हद, पद और भवन ऐसी ही तोक संगीत शीलियां हैं जी पहले शुद्ध लोक 
गीत थीं गगर बह लौक वात में होती , कगली कै ही समान गा जाती यथा 
जिम्तु बाद में इन्हें शारजीय संगीत प्रदारा गान फिया गया और इनका 


पीतः बहुत प्रवीग कश्ने तो | 














भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ने पदों के शी झाक रुप में रण्गों को 
रक्त है जौर यह शी्िक रुप में प्रशृकत राग तौक राग हैं और सतोक तदुभग 
ग के अन्तर्गत हैं| इसका' प्रयोग किसी ने किसी प्रदेश के लोक गीत में 
दीता है जोर लोक गीतों से इनका ग्रहण कर संगीतशों ने शारत्री मकरण 


किया है | इन राय में पंगीतकों में स्वर विस्तार कर इसका माधव आर 

















श्पर्णों के ही समान भारतेल्दु गुगी ते कवियों दाशा' शी ध्यंक 
 लौक तात है वौर स्का प्रयोग लौक गीतों में ही 
बसे अद्भा', बेमटा', जबर) 
लौक गौतोँ में 883, भा 
ति धमार; जिता।, पकताल, भापताल आादि। 
ह “वबय हैं उन्हीं तालौं का प्रयोग विशेष रूप से हैं जी लोक 
वात हैं और जिनका प्रयोग लोक गायक गीत गायत में जाज भी करता है | 
तौक गीतों में रा्ों जौर तालोँ ते अँचिक महत्व लव का होता है | यही 
शाप मे कड़ ली लक: अकेक 
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ही है | भारतेन्दु बुगी न कौवियोँ ने लोक गीतों के साथ प्रयुक्त होने वाले 
प्रागः सभी वार्धों का उल्लेश भी किया है | 


भारतेन्दु मुगी न काव्य में तोक जीवन के विविध पढ़ का 
वर्णन भी +महता है । कही दर्वषोँ ने लोकोत्सव, लोक पर्व, लौकाचार, 
लोक बेटक, लोक प्रवा का वर्णन किया है तो कहीं लोक जीवन में प्रव/नत 
“विविध लोक पिश्वार्सों, लोक देवी देवताओं, सौक सज्जा प्रसाधनाँ, तोका' 
उरजनों तथा तोक व्यसन अगदि के उल्लेज किए हैं । भारतैन्दु युगी न किया 
ने प्रमुख तथा गौण दौनों ही लोकौत्सवाँ एवं अककेके परम के आनुष्ठा- नक 
एवं उत्सव पढा' पर “विश्तार से लिखा है । अवधिय है कि मछपि कुछ लौकौ- 
ल्‍्सबाँ तथा लोक पर्वों के पीछे धामेक पृष्ठभूमि भी जोड़ दी गई है, किंतु 
कावियाँ ने उन उत्सवाँ तथा' पर्बों कै प्ताथ जुड़ी हुई धामिक प्ृष्ठधामि का 
वर्णन ने कर उनके उसी रुप का वर्णान किया है जिसका व्यवहार लोक जी 

में आज भी देखा जा सकता है | लीकोल्सवीँ के अतिरिक्त भारतैन्दु गुगी न 
वाव्य में जन्म विवाह तथा प्ृत्यु तौनों ही से सम्बॉन्धत तोकावारों का 
भी बर्णानहैं | जन्ध सम्बन्धी लौकाचारों में बधाई देना, ढाढ़ी आदि गीत 
गाना, सौना वस्ज मणिगण्य अभूषणपदि देना; तीरण' प्ताका बाधपना 
तवबिवाह सम्बन्धी लौकाचारोँ में दहेज, बारात, सहबवाला, मण्डप, घर वधू 
कग गॉँठ जौड़नता, भाँवर, ज्यौनार, परछन, तथा पुत्यु सम्बन्धी शौका- 
बारौं मैं नपण्डदान औौर तर्पण आदि का उल्लेख काबियाँ ने किया है | . 
































इसालिए इन लौकाजारों का क्रीमक तथा विस्तुत बर्णान तो प्राप्त नहीं 


'झन्तु गी तौं में क॒ वर्यां ने जौ फुटकर रूप से इनके उल्लेख फिए 





होता है, 7 
हैं, उ्नोलौक जीवन मैं प्रबालशित विविध लोकाबारों का एक सच्चा स्वरूप 
टगत होता है । 





लोक पौवन मैं मर लगाना, ठोना। टोटका, मूठ चलाता, 
अपदि टबिविय सौक भैटकों का बहुत प्रवलन है । भारतैन्दु पयुगीज काव्य मैं ५ 
+बािध प्रसंगों में इसके भी उल्सेस स्‍मिलते हैं । भारतेन्दु गुगौन काव्य में लोक 
जीवन में प्रवाशित विशिध तौक टविश्वाोँ के भी उल्लेश है | गह लोक 








004 
मविश्वास साशजिक, पा परीकषार्यों से, लहर अर टोने टोटके से, भूत प्रेत 
से तथा लीक देवी देवताओं से भी संबंधित है | इस प्रकार स्तामाजिक तथा 
गक दोनों ही बोडि के लोक वविश्वासों का कॉवियाँ ने उल्लेस पकिय 
है | भारतैन्धु घुगी न काव्य में उल्तवित तौक विश्वास लौक जीवन में 
प्रयूधत लोक वविश्वासोँ का पर्ण प्रोतानाचित्व करते है क्योीदि जोक मानस 


गाज भी हस पर पर्णातवा विश्वास करता है और इस पर आरवबा रखता 



























इसी प्रकार भारतैन्द बरगीन कवियों ने वीक देवी देवतायनों 
वा भी उल्लेस किया है जिन पर लोक मान श्रद्धा रखता है । नारासिंद 
बाबा, ताजी पौर, अली मुरातिबा, शाहमदार, बुचरा, शीतता आदि से 


ही लौक देवी तथा देवताओं का भारतेन्दु युगीत काव्य में उल्लेख है जिनसे 











लक, आधा णत- 
कला पक लोक सम्जा प्रसाधन जिनवः हयात ग होता 
तोक जीवन में विशेष महत्व, हैं, ,व्याया मिक तथा कले 









भी किया ने उत्सेस "कप हक कु 
शुंधनी आदि विविध सोक ज्यक्षतोँ का भी भारतैन्दु मुगी न कवियाँ ने 
वर्णन कर शौक जी वन का एक सच्चा स्वरुप उपस्थित करते का प्रबल केय 
है और इसमे मै पूर्णा तमा सफल भी हैं । 

इस प्रकार तौक शैसी, तीक भा, लोक छंद, लोक उषमान 
न्ौकाबार, लौक भैटक) लोक वविश्वाए। तौक सज्वाईसीपत , लोकाउुरज 
जोक देवी-दैवता, लौफ व्यसन अपदि सभी दु्टिमों से भारतैन्दु बुगी न 
व्यू तौको न्युव॒ काव्य है । 
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